DREIZEHNTES HEFT

MaAal 1932

i STADT-THEATER STETTIN

JACQUES OFFENBACH
UNSINN UND BLODSINN

KARL KRAUS
Die Welt wird verniinftiger mit jedem Tag; wodurch’ naturgeméB ihre
Blidsinnigkeit immer mehr zur Geltung kommt. Sie beschnuppert die
Kunst auf ihren Wahrscheinlichkeitsgehalt und wiinscht ihn von allen
Symbolen entkleidet. Darum hat sie das Mirchen und die Operetie

in die dsthetische Rumpell geworfen, Die Funktion der Musik:
Den Krampf des Lebens zu lisen, dem Verstand Erholung zu schaffen
und die gedankliche Tétigkeit ents d wieder anzuregen. Diese

Funktion mit der Bilhnenwirkung verschmolzen, macht die Operette,
und sie hat sich mit dem Theatralischen ausschlieBlich in dieser Kunst-
form vertragen. Denn die Operetie setzt eine Welt voraus, in der die

Ursiichlichkeit aufgehol ist, nach den Gesetzen des Chaos, aus
welchem die andere Welt erschaffen wurde, munter fortgelebt wird und
der G als Verstindi ittel beglaubigt ist. Vereint sich die

lésende Wirkung der Musik mit einer verantwortungslosen Heiterkeit,
die in diesem Wirrsal ein Bild unserer realen Verkehrtheiten ahnen
IéiBt, so erweist sich die Operette als die einzige dramatische Form, die
den theatralischen Miglichkeiten vollkommen angemessen ist. Zu einem
G tkunstwerk im har ischen Geiste aber vermbgen Aktion und
Gesang in der Operette zu verschmelzen, welche eine Welt als gegeben
nimmt, in der sich der Unsinn von selbst versteht und in der er nie die
Reaktion der Vernunft herausfordert. An der Regellosigkeit, mit der
sich die Ereignisse in der Operette vollziehen, nimmt nur ein verratio-
nalisiertes Theaterpublikum AnstoB. Der Gedanke der Operette ist
Rausch, aus dem die Gedanken geboren werden; die Niichternheit geht
leer aus. Dieses anmutige Wegspiilen aller logischen Bedenken und
dies Entriicken in eine K tion iiberei lerpurzelnder Begeb

heiten, in der das Schicksal des Einzelnen bei einem Chorus von Pas-
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santen die hrscheinlichste Teilnah findet, dies Aufheben aller
sozialen Unterschiede zum Zweck der musikalischen Eintracht, und
diese Promptheit, mit der der Vorsatz eines Abenteuerlustigen: ,Ich
stiirz mich in den Strudel, in den Strudel hinein* von den Unbeteiligten
bestétigt und neidlos unterstiitzt wird, so daB die Devise: ,,Er stiirzt sich
in den Strudel, Strudel hinein* lauffeuerartig zu einem Bekenntnis der
Allgemeinheit wird — diese Summe von heiterer Unmiglichkeit be-
deutet jenen reizvollen AnlaB, uns von den trostlosen Miglichkeiten des
Lebens zu erholen. Indem aber die Grazie das kiinstlerische MaB dieser
Narrheit ist, darf dem Operettenunsinn ein lebensbildender Wert zu-
gesprochen werden. Die Forderung, daB die Operette vor der reinen
Vernunft bestehe, ist die Urheberin des reinen Operetienblddsinns.

BIOGRAPHISCHE SKIZZE
ADOLF RASKIN
Offenbachs Leben war bunt wie ein Bilderbuch: Geboren am 21. Juni 1819
zu Kiln. Beschiftigt sich schon als Kind mit Musik und geht also vor-
gebildet mit 14 mutigen Jahren allein nach Paris, wo er seine zweite
Heimat findet. Er spielt Cello, versteht sich aufs Komponieren und
findet so in Paris eine bescheidene Stelle als Violoncellist an der
Komischen Oper. Nebenher ist er Schiiler des Pariser Konservatoriums.
Als Kilner macht er sich durch Witze und Sp#Be beliebt, ist bald in
Gesellschaft bekannt und erregt als gliinzender Improvisator Aufsehen.
Nach einer Kunstreise durch Deutschland und England heiratet er
eine lebensfrohe Pariserin und fingt dann | an, als Komponist
bekannt zu werden. 1848 geht er noch einmal fiir ein Jahr nach
Deutschland und tritt dort in engste Beziehungen zu Flotow, dem
Komponisten der Oper ,,Martha. Riickkehr nach Paris, einige Jahre
Kapellmeister und Gel heitsk ist, und dann beginnt endgiiltig
der groBe Erfolg: Er mietet ein kleines Theater in den Champs-Elysées
und fiihrt dort seine eigenen Werke auf. Mehr als vier Leute darf er
nicht auf die Biihne stellen — Polizeiverschrift. Aber da auch der
Kaiser an seiner Kunst Gefallen findet, wird das Verbot aufgehoben.
Die groBen Erfolge machen das Theater zu klein. Ein griBeres Theater
wird gemietet, und es regnet nur so Offenbachsche Urauffiihrungen.
Der 21. Oktober 1858 bringt mit ,,Orpheus in der Unterwelt” den Serien-
und Welterfolg. Abend fiir Abend, ein ganzes Jahr hindurch vor aus-
verkauften Hiusern. So geht dieses Leben, reich an Zwischenfillen
und Erfolgen, weiter, bis der Krieg kommt. Nach 1871 ist Offenbachs
Zeit um. MiBerfoly neben MiBerfoly und schlieBlich der Zusammen-
bruch. Mit leeren Taschen steht er vor seinen Kiinstlern: ,,Meine
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Kinder, ihr sollt bis auf den letzten Centime bezahlt werden. Wenn
ich unvorsichtig war, so werde ich wenigstens ehrlich bleiben®, und er
hiilt sein Wort. Tantiemen und eine Reise durch Amerika setzen ihn
wieder instand, in Paris von neuem anzufangen. Aber der groBe Erfolg
stellt sich nicht wieder ein. Es geht ihm schlieBlich wie so vielen
anderen: er stirbt in Armut am 5. Okfober 1880 und hinterliBt den
Klavierauszug seiner einzigen groBen, ernsten Oper, seine letzte Sehn-
sucht nach ewiger Tat: ,,Hoffmanns Erziihlungen®. Diesen griiBten
Erfolg erlebt er nicht mehr. ,,Hoffmanns Erzéihlungen® aber leben seit
50 Jahren auf allen Opernbiihnen der Welt.

Offenbach machte das Pathos der groBen franzésischen Oper der
Meyerbeer und Genossen bodenlos licherlich. Abgesehen davon, daB
er der erste und groBe Erfinder der modernen Operetie gewesen ist,
der sogar Job StrauB ermutigte, Operetten zu schreiben. Seine
wiederauflebende komische Oper ,,Madame Favart® verherrlicht ein
Schauspielerpaar aus dem 18. Jahrhundert, weil er in ihm sein Vorbild
erkannte. Offenbacl hte es selbst wie dieser Zuckerbiicker Favart,
der dem alten Barocktheater die Ziipfe abschnitt — wie Madame
Favart, die es wagte, statt der vorgeschricbenen Hofgewiinder die
wirkliche Tracht der Figur zu tragen, die sie darzustellen hatte. Das
war Revolution, VerstoB gegen die gute Sitte aber weil es unerhirt
gekonnt, kiinstlerisch erfiillt war, was sie hte, deshalb siegte d I
die Gegenwart iiber die Tradition. Vielleicht schriebe Offenbach heute
manchem unserer jungen Theaterschreiber und Komponisten jene
Worte ins Stammbuch, die er bei der Urauffiihrung des ,,Orpheus” an
seine Mitwirkenden richtete: ,Soldaten, ich bin mit euch zufrieden!
Ihr habt euch wohlverdient um mich gemacht, ihr habt tapfer gekéimpft,
habt den Beifall geerntet und den Mitrailleusen der Kritik getrofzt.
Soldaten, ich bin zufrieden mit euch, aber laBt euch durch den Triumph
nicht berauschen, wahret weiter die Manneszucht, die euch Ruhm ge-
bracht hat, und vergeBt nie, daB von der Hihe dieses Wagens 40 Jahre
des Erfolges auf uns niederschauen. Der Generalissimus der olym-

hen Armee: Jacques Offenbach®.

LE GENRE PRIMITIV ET GAIl

JACQUES OFFENBACH
Das Theater der Bouffes-Parisiens will versuchen, das primitive und
heitere Genre wieder herzustellen. Sein Name allein schon legt ihm
diese Verpflichtung auf. Es hat sich bisher befleiBigt, diesem Grund-
satz treu zu bleiben, aber es glaubt, es bei diesen Bemiihungen nicht
bewenden lassen zu diirfen. Ohne irgendwelche AnmaBung, ganz indem
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es innerhalb seiner bescheidenen und begrenzten Sphire bleibt, hofft
es dennoch der Kunst und den Kiinstlern groBe Dienste erweisen zu
kinnen. Durch die Erneuerung der musikalischen Skizzen der alten
komischen Oper, durch die Farce, wie sie das Theater Cimarosas und
der friihen italienischen Meister hervorgebracht, hat es seinen Erfolg
errungen; es will nicht nur hier stehen bleiben, sondern es will auch
diesen unerschiipflichen Faden der alten franzisischen Heiterkeit
weiterspinnen. Es hat keinen anderen Ehrgeiz als denjenigen, sich
kurz zu fassen, und wenn man einen Augenblick nachdenkt, so ist dies
freilich kein geringer Ehrgeiz. In einer Oper, die etwa dreivieriel
Stunde dauert, die nur drei Personen auf die Biihne bringt und nur
ein Orchester von hiichstens 30 Musikern zur Verfiigung hat, muB man
Ideen und vollwertige Melodien haben.

Wir sind weit entfernt von dem Gedanken, die Kunst zuriickzu-
schrauben, die Wi haft zu verl Eine Rii zur Ver-
gangenheit ist nicht fiir uns das letzte Wort des Fortschritts, aber wenn
zugegeben wird, daB das von den Bouffes Parisiens gepflegte Genre nur
die erste Stufe des Genres sei, so folgt immer noch daraus, daB diese
erste Stufe wenigstens existieren muB, damit ein Aufstieg miglich ist!
Die gegenwéirtige Ausdehnung der komischen Oper ermiidet schnell
eine junge Kraft; man muB ein erfahrener Meister sein, um drei Akte
mit Musik anzufiillen, ohne zu straucheln, und das bringt man mit
seltenen Ausnahmen nur auf der Hdhe der Entwicklung des Talents
fertig.

Um dieser vorzeitigen Erschépfung der jungen Kréfte entgegenzu-
wirken und um der franziisischen Biihne wiirdige Kiinstler zuzufiihren,
lade ich die jungen Komponisten zu einem kleinen musikalischen
Turnier ein . . . Das Theater, das ich ihnen éffne, verlangt nur drei
Dinge von ihnen: Geschicklichkeit, Kenntnisse und Einfélle. Ist das
etwa zu viel verlangt? Vielleicht, aber ich wiiBte nicht, wie man
anders ein Zukunftsmusiker [!] sein kbnnte, und der Wettbewerb
muBl ernsthaft sein, um seinen Zweck zu erreichen.

DAS GENIE DER HEITERKEIT

FRIEDRICH NIETZSCHE
Ich habe in Paris etwas gehiirt — drei Sachen von Offenbach (La Péri-
chole, La Fille du Tambour-Major, La Grande Duchesse de Gérolstein)
— und war entziickt. Vier, fiinfmal in jedem Werk! erreicht er einen
Zustand iibermiitigster Bouffonerie, aber in der Form des klassischen
Geschmacks, — absolut logisch — und dabei noch wunderbar Parise-
risch! . . . Dabei hat dieses verwiihnte Menschenkind das Gliick ge-
habt, die geistreichsten Franzosen zu Librettisten zu haben: Halévy
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(der jiingst wegen dieser Geniestreiche La Belle Hélene efc. in die
Akademie aufgenommen worden ist), Meilhac und Andere. Die Texte
Offenbachs haben etwas Bezauberndes und sind wahrscheinlich das
einzige, was die Oper zugunsten der Poesie bisher gewirkt hat.

DIE OFFENBACHIADE

PAUL BEKKER
Das Schicksal der Offenbachiaden héngt in erster Linie von den
Qualititen der Libretti ab. Fiir den Musiker, der Unternehmungsgeist
genug besaB, um ein eigenes Theater zu griinden und ein neues Kunst-
genre ins Leben zu rufen, wiire es wahrscheinlich nicht all I
gewesen, seine Texte selber zu schreiben. Geist und Witz genug besaB
er. Seine ,Notes d'un musicien en voyage“ lassen einen scharfen
Beobachtungssinn erkennen, und verraten ein nicht unbedeutendes
journalistisches Talent. Warum hiitte der Mann, welcher nach dem
Zeugnis aller Zeit im persinlichen Verkehr seine ganze Um-
b zu bef n ver hte, dessen Witze und Bonmots in Paris
zirkulierten, nicht die Worte fiir seine Humoresken selber schreiben
konnen? Der Grund diirfte weniger Mangel an Selbstvertrauen, als
ein zu starker ikalischer Produktionsdrang sein. Offenbach fiihlte
sich in zu hohem MaBe als Musiker, es gab zu vieles, was dem Kom-
ponisten Dffenbach auf der Zunge schwebte, als daB fiir den Dichier
Dffenbach noch MuBe und Arbeitskraft iibriggeblieben wire, Zudem
kam es bei der Wahl seiner Libretti weniger auf die poetische Aus-
fiihrung, als auf eine geschickte Stoffwahl und giinstiges, szenisches
Arrangement an. In diesen Dingen aber behielt Offenbach sich stets
die Entscheidung vor, Die Liste der poetischen Mitarbeiter ist
auBerordentlich groB und vereinigt eine ganze Anzahl literarisch ziem-
lich unbedeutender T. hriftsteller um Offenbach. Am fruchtbarsten
fiir die Parodienliteratur erwies sich die Verbindung mit Hektor
Crémieux, Henry Meilhac und Ludovic Halévy. Als selbstindige Er-
scheinungen sind zwar alle drei wenig bedeutungsvoll hervorgetreten
doch an Offenbachs Aufstieg gebiihrt ihnen ein wesentlicher Anteil.
Mit ihnen, besonders mit den beiden letztoenannten, schrieb’ Offenbach
die gelungensten seiner Satiren, in ihnen fand er Mitarbeiter, die seine
Absichten viillig verstanden, seinen Intenti durch hmi
und glattgeschliffene textliche Fassung die Wege Gffneten. In gegen-
seitiger Anregung wirkten hier drei wahlverwandte Temperamente auf-
einander ein wnd verbanden sich zu einer seltenen Schaffenseinheit.

Der stirkste Zauber Offenbachscher Musik liegt weder in den Melodien
noch in den Harmonien, sondern in den Rhythmen. Setzen seine Me-
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lodien durch die Einfachheit ihrer Konstruktion in Erstaunen, zeichnen
sich seine Begleitungen durch Anspruchlosigkeit und naive Gleich-
miiBigkeit aus, so sprudeln seine Rhythmen iiber von unerschipflicher
Reichhaltigkeit und eigenster Originalitit. Die Kombinationen und
Verschlingungen, welche er in rhythmischer Beziel haffen, die
zwingende Charakferistik, welche er oft aus den einfachsten Taktver-
hiiltnissen zu entwickeln vermag, stellen ihn in die Reihe der ersten
rhythmischen Erfinder unter den Musikern. Bei Offenbach haben wir es
nicht, wie bei Johann StrauB, mit einer besonderen Begabung fiir den
Tanz, fiir das Spezialgebiet des Walzers zu tun, sondern seine Rhythmen
zaubern eine ganze Welt von Erscheinungen hervor. Sie zeichnen bald
Bilder aus dem Leben, bald beiBende Karikaturen, bald romantische
Phantasiegestalten. Wenn im Pariser Leben das bekannte: wlout
tourne, tout danse” ertint, so schwankt bei den aufschlagenden Sech-
zehnteln des Taktes in der Tat das Zimmer vor unseren Augen. Die
Plastik der Offenbachschen Rhythmen iibertrifft die Leistungen aller
seiner Vorgdnger in der parodistischen Literatur — sie ist es, die ihn
zum Meister der musikalischen Satire erhebt. Der Witz des Offenbach-
schen Rhythmus ist etwas Unnachahmliches. Er bildet den Wesens-
kern des Kiinstlers.

Uber die GriBe des Offenbachschen Talentes hat unter Kennern kaum
je eine Mei schiedenheit bestand Und doch ist die Be-
wertung seines Schaff den verschiedensten Widerspriichen unter-
worfen. Die ernsthafte Kritik hat sich meist gegen ihn gestellt. In
Frankreich tadelte man das leichte musikalische Gefiige seiner Werke,
die lockere Amil tendenz, in Deutschland riihrte man die Moral-
trommel und die unvermeidliche deutsche Tante gab ihren Segen dazu.
In beiden Lindern hat die Geschichte die voreilig ablehnenden Urteile
berichtigt. Wir haben Offenbach als genialen Vertreter einer besonderen
Spezies von Musikern, als Kulturerscheinung von sympt tisct
Bedeutung kennen und wiirdigen gelernt. Wir wissen auch, daB die
Bedeutung eines solchen Mannes nicht nach seinem Verhiiltnis zum
biirgerlichen Sittenkodex, sondern nur nach der Eigenart seiner
Persinlichkeit beurteilt werden darf. Offenbach war der Apostel der
Geselligkeit, der Kiinstler froher Unterhaltung, der geistreiche Causeur,
der lichenswiirdige Plauderer, dem iiber alle Gebiete des dffentlichen
Interesses ein | des, witziges B t zur Verfiigung steht. Das
Musik gewordene Witzblatt des zweiten Kaiserreiches, der geschworene
Feind der Langeweile, der bald sarkastisch ironisierende, bald gefiihl-
voll schwiirmende Poet des Augenblickes. Im Grunde seines Wesens
eine Anakreon-Natur, empfinglich fiir Reize der Liebe und des Weines,
ein Verherrlicher des Lebens, ein Verkiinder sorgloser Daseinsfreude.




OFFENBACHS KOMIK

ANTON HENSELER
Komik ist der Grundzug des Offenbachschen Genres, Komik in allen
Spielarten, die #sthetische Theorien und Klassifikationen aufgestellt
haben, ohne sich indessen viel um diesen Reichtum bei Offenbach zu
kiimmern, der sich kundtut als Derb} hes und Feinkomisches, als
Charakterkomik und Situationskomik, als Wortwitz, Ironie, Satire,
Burleske, Groteske, Parodie und Travestie, als Komik des Librettos,
rein musikalische Komik und solche, die sich in Verbindung mit Wort
und Darstellung auswirkt. Offenbach ibernimmt, steigert und er-
weitert die reichen buffonesken Mittel der Buffa und Comigue in seiner
Gestaltung der Singstimmen, des Instrumentalparts und selbst des
musikalischen Aufbaus. Schon durch das vorgeschriebene flotte Tempo

h Offenbachs Couplets den Charakier des in der Buffa aus-

gebildeten Parlandostils an, dessen Eigenheiten: das Verweilen auf
einem Ton, das Herausschleudern hiherer Téne, die davernde Wieder-
kehr kurzer Tongruppen, groBe, grotesk anmutende Intervallspriinge,
die Sforzato-Witze und syllabischen Scherze in reichlichstem MabBe
ausgenuizt werden.

Von der Friihzeit der Opera buffa an hat das komische Genre aus der
Verspottung der Seria Kapital zu schlagen gewuBt und hierdurch
wesentlich dazu beigetragen, daB sich die ernsthafte Oper nicht auf
bwegigen und tretenen Bahnen verlor. Die Parodistik der Dffen-
bachiade verfolgt dhnliche Bestrebungen. lhre hauptsichlichsten Mittel
sind die Stilimitation, die sich mitunter zur Stilkarikatur auswichst,
und das Zitat. Im Unterschied zu den #lteren Parodien vermeidet es
die Offenbachiade, ein bestimmtes einmaliges Werk der Opernbiihne
karikierend nachzuzeichnen. Vielmehr ist bei Offenbach die Parodie
in einen Rahmen eingespannt, der fiir sich existenzfihig wire, ein be-
deutsamer Schritt zur Verselbstindigung des Genres, dessen Lebens-
dauer nun nicht mehr wesentlich von der Popularitiit einer bestimmien
parodierten Vorlage abhéingin ist. Offenbachs Parodistik, die sich nur
auf einzelne Stellen, hick einzelne Musik n erstreckt, besitzt
Bewegungsfreiheit, indem sie sich bald gegen die Gattungen der
italienischen Seria, der GroBen Oper der Meyerbeerrichtung, der
Réuberromantik der komischen Oper, bald auch gegen bestimmte
einzelne Werke richtet. Offenbachs Parodistik ist aber nicht nur
Opernsatire, die in rein artistischen Bezirken haften bliehe — zutiefst
richtet sich seine Groteskkunst gegen gewisse, mit dem Anspruch auf
Unantastbarkeit und Respekt auftretende ldeologien, Traditionen und
Lebensformen, die hier ihre Entlarvung und komische Selbstzersetzung
erfahren.
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OFFENBACH AUF DER PROBE

LUDOVIC HALEVY

Offenbach sitzt in einen? Sessel auf der Vorderbiihne, sehr bleich und
unter seinem Wintermantel frierend. ,,lch bin krank sagt er zu mir,
_ich habe diese Macht nicht geschlafen und diesen Morgen nicht pe-
friihstiickt; ich kann nicht gehen und nicht sprechen. Die Probe geht

miserabel . . . die Massenbewegungen sind unordentlich und
schleppend . . . und ich habe nicht den Mut, einzugreifen.” Er hat den
Satz noch nicht vollendet, als er wiit d aufspringt, seinen Stock

schwingt und den Choristinnen zuruft: Was singen Sie denn da, Sie,
meine Damen? . . . noch einmal, noch pinmal das ganze Finalel”
Offenbach setzt sich an das Klavier zur Seite des Dirigenten und nimmt
die Probe in die Hand. Mit einem Male hat er wie durch ein Wunder
Bewegung, Kraft und Leben wiedergefunden. Er wird lebhait, erregt,
erhitzt sich, miiht sich ab, spricht, singt, schreit, eilt in den Hinter-
grund des- Theaters, die schlifrigen Choristen aufzuriitteln, kommi
wieder nach vorn, eilt nach links, die Figurantinnen durcheinanderzu-
jagen . . , vorhin zitterte er noch vor Kiilte, jetzt ist er in SchweiB ge-
badet, Er entledigt sich seines Mantels und wirft ihn im Bogen auf
den Sessel, er schldgt mit groBen Armbewegungen den Takt, schldgt
sginen Spazierstock auf dem Piano mitten entzwei, stiBt einen Fluch
aus, schleudert die eine Stockhiilfte zu Boden, nimmt heftig dem Diri-
genten den Stab aus der Hand und fihrt ohne Unterbrechung fort, mit
auBerordentlicher Kraft den Takt zu schiagen, indem er alle unter die
Spitze seines Stabes zwingt. Welcher Geist in dieser so ausdrucks-
vollen und eig tigen Physiog ie! Welche Energie in diesem
kleinen, zarten, pfindlichen, schmichti Kirper! Das ist nicht
mehr der Mann, das sind nicht mehr die Schauspieler und Choristen
von vorhin! Das Finale wird mit Schwung in einem einzigen groBen
Zuge ohne RiB in einem wahrhaften Ausbruch von Begeisterung und
Heiterkeit heruntergespielt. Und nach der letzten Note klatschen alle,
Kiinstler, Choristen und Figuranten, Dffenbach Beifall, der erschipfi
in seinen Sessel zuriicksinkt, indem er sagi: ,lch habe meinen Stock
zerschlagen, aber mein Finale geret i

Dle Theat arschelnt In Folge, In cer Regel halomenatiich. Horausgegeben
von Hans Msliner unter Mitarbait von Dr. Fritz Landsitiel. Druck und Verlag M. Bauchwitz, Stettin,
a nur unter und nach Anfrage gestattat.




