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DAMPF-VULKANISIER-WERK
unter Leltung eines gepridften Vulkanisiermeisters

Dy Samtliche Reparaturen an
HO E = Autoreifen sowie Motor-
o< - radreifen u. -Schliuchen
w (=15 sofortzubilligsten Preisen.
5 O nx Lieferung von neuer Berei-
=S E fung sdmtlicher Fabrikate
=< OB und Auto - Zubehérteile.

Stettin, Augustastr. 60, Ruf 29018

Wasserdichte Plane:

Wanderzelte unt
Faltboote, Schau
fenster - Rolles
Gartenschirmg¢
und Markiser

Stetlin, Fischmarkt
Fernsprecher 3457

PAUL STIEGE

MOBEL

kauft man am besten
u. billigsten nur belm
Fachmann, ab Fabrik

RADTKE

TISCHLERMEISTER
Gustav- Adolf-Str, 12,
Nihe Grabower Anlagen
Hattostelle der Strafenbahn
Linle 7.— Ferarul Nr. 31353

Eigene Tischlerel, Bei-
zerel, Malar-u. Lakier-
Werkstatt, Polsterei B

Bequeme Ralenzahlung

o8, 250 qm Fabrik-
riume, €a. 200 qm
Ausstellungsriume

C. DRUCKER

| s e e s e S
WHSCHE-SPEZIALGESCHAF

Damenwische | Tischwische
Herrenwische | Bettwische
Kinderwische Hauswasche

T R T e e ]
Betten, Bettstelien, Matratze:

Reform - Maturheilinstitut
»Genesung® J. L. Filipponi

Stattin, Stoltingstrafde Nr. 47, Ecke Plonler- und Falken-
walder Strafle. le, L aple.

Kranken Rat und Hilfo anch in don schwierizsien Filllen.
Erfolgreiche Behandlung innerer und &ufierec Krankhoiton,
;P“I ischer ohne schidliche Medik te, chno
erufestirung. Ambulatorium fir Natur-Volksheilweise.
Light-, Dampf-, med. und galv. BAder. Elcktrische
Vibrati umd :f Moderno L i
Hihensonoe, Solluxlampe nsw., spez. Behandlung voen
Nervenleiden, hmungen, offener Beine und Flechbean.
Sanerstoll-Inbalatorivm fir Herz-, Lungen- und Asthma-
leiden. Paychische Heilmethoden. Maliige Preise. He-
ratung kostenlos. Sprechstunden §—12 Uhr und 2—5 Uhr.
Bitte ausschneiden und aufbewabren,

Beyer’s
Kaffee

Hermann Beyer

SchulzenstraBe Nr. 19
Fernsprech - Anschlug 318 97

Spirituosen

C.H.HOMANN :2535%

Beachten Sie bitte meine Schaufenster

Blrobaracke
Bismarckstrale

Fermspr. 285 70

»AFEFA*

Jedem sein
Eigenheim
Bauverein




RAHMEN- ; . @ SPEZIAL-BILDER-
FABRIK . y : % i T —
KNS S EINRAHMUNG IN

HANDLUNG T P T R T

OKOBIFI.SK! vSOHN
SNCABIO1TKES TR, ECKE AUGUSTASTR.  NATURHOLZLEISTEN
»3GOLDLEISTEN ohne Vergoldermasse - Auflage'®

Photo-Apparate

fiir jede Gelegenheit
et i

Beste Fabrikate
schon von M. 15.- an

Amateur . Geschift:
Entwickeln, Kopieren und Kigine Domstrafie 24
Vergrofiern in nur erst- Fach-Geschift:
klassiger Ausflihrung  Ménchenstr. 12 /13

Wilhelm Wolter

Uhrmacher u,Juwelier
Relfschligerstrage 22
Ruf 36259, Gegr, 1898 hren Trauringe

Gold-u, Silberwaren
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s LINOLEWME 5.
-M.Cohne.'l‘ellnehmer"

Intendant Otto Ockort

A.F.VOSS NACHF.

Der Kleidermacher fiir Herren seit 1859. Am Augustaplatz

FEINE LEDERWAREN — REISEARTIKEL

E. ALBRECHT

Paradeplatz Nr. 33 Fernruf Nr. 21215

Erstes Fachgeschift, gréfte Auswahl, Koffer in allen Ausflihrungen




TELEFON ?5'.'91
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Paul Papsdorf, Heldentenor
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Echt Bleikristall

Verkauf direkt an Private
konkurrenzlos preiswert

FRIEDRICH LOCKE

KRISTALLGLAS -SCHLEIFEREI
Petrihofstraie Nr. 10, am Bliicherplatz

HEINRICH

Stattin, Schuhstrafie Nr. 3, Fernsprech-Anschiufl Nr 34273

.,Berlonpas*-Pelzmoden

elgene Kirschnerel, Lager aller Felle und Pelze, Herran-
und Damen = Pllzkragon sowlq Mafl-) Anlonlnung aller
Sntel. Reparaturen —Umarbeitungen

APPARATE UND

PHOT BEDARFSARTIKEL
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M. BAUCHWITZ
Graphische Kunstanstalt
Seit 1884
T
fiithrend

Herstellung neuzeitlicher Druck-
arbeiten in allen Druckverfahren
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Der Stolz jeder Wascherin
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Herrmann Bumckes reine trockene Kernseife

»MARKE BUMCKE*“

Zu haben in allen einschligigen Geschiften,
Man achte streng auf unsern Firmenstempel
Musterschutz 328817

HERSTELLER:

Herrmann Bumeke G. m. b. H., Stargard i, Pam.

Gustay Grofmann, 1. Kapellmeister Josel Robort, Spielleiter des Schau- und Lustapiels

Erste Stargarder Dampf-, Wasch- und Plitt-Anstalt
L s T S e W S LA G R e S R

Herrmann Bumcke G.m. b. H.

Stargard in Pommern, Weidensteig Nr. 1, Fernsprech-Anschluf Nr. 12

wischt, reinigt und plittet bel sck g mit anerkannt: Erfolg,
Haus- und Lelb-Wische schrankfertly, Herren-Wische wie neu. Spezialitit: Gardinen-
Wische, Bahn- und Postversand, Preisliste wird auf Wunsch kostenfrel zugesandt,

Fiir Stettin freie Abholung und Zustellung durch Lastzug. Den Auftrag zur Abholung bitten
wir durch Karte oder Telephon (Nr, 12) anzugeben, Genaueste Adresse ist dringend er-
forderlich, Auf Wunsch stellen wir ver dre Kisten leih zur Verfligung, doch bitten
wir, dies bei Bestellung ausdriicklich zu bemerken, Die Wischesendnng wird gegen Diebstahl
und Feuer auf dem Lastzug vom Hause bis zur Waschanstalt und in derselben versichert,




SETHEST=TA LN

ODEON-MUSIKHAUS

WRIBIESCE S NME O S ES M ESRS S E SR

Alleinvertretung fiir

MonchenstraBz 10 ODEON- und COLUMBIA-Musikapparate und Platten

Johanna Buchhelm, Koloratursingerin

Bruno B6hm

HANDSCHUHFABRIK
STETTIN - FERNSPR. 31425

Drei Handschuh-Spezial-Geschafte:
1. Falkenwalder Str. 117, Balkon-Eing. Gegr. 1902
2. RoBmarkt 9, i. Fa. A. Wellhussn . 1843
3. Obere Schul .6, Handschuhhaus ,, 1884

Krawatten, Wasche, Herren-Artikel
AuBerste Reellitdat!

, KUNSTLICHE AUGEN‘*
beweglich, naturgetreu und
schmerzfrel erhdlt man
nur beim Augen-Miller

G, Milller-Walt, Stettin

PreuBische Strafle Nr. 211

Verlangen Sie ausfilhrlichen Prospekt

Schlof-Drogerie

MAX KUMM

sirafe 1, Tel. 33544 u, 22903 Bautischlerel mit elektr. Betrieb,
M Innenausbau, Laden-, Schul- und

e e ———
= In- und ausl, Parfiimerien | Tischiermoister, Albracht-

hint. dem Stadt-Theator Mineralwisser n ne=, 5 u

Teleph,=Anschlufl B1870 % - Elnricht

ARTHUR SAKRISS l Pharmaz. Spezialititen ﬁ:1:f“.'{mf."'..‘..u"H%T?;,;fmﬁ

Seit Ober B0 Jahren

... Meyer Meine Spezialitat

intin s e ] 2 . =
STETTIN Euul;fum: Prallnen

Modaille

Kohlmarkt 18/19 unerreichter, den verwohn-
T T T P ]

testen Geschmack befrie-

Grindungsjahr 1846 |l digende Auswahl empfiehlt
Fernruf-Anschiuf 30684 |

PREISLISTE " Heinrich Pohl
steht gern zu Diensten

Konfitlren und Marzipanfabrik
Moltkestrafie 6, Fernruf 23450




Blétter des Stadt-Theaters Stettin

HERAUSGEBER: INTENDANT OTTO OCKERT
SECREERRESIEISENRTUENGC B DR SHFAIN  SE S p AT RS

sSrelElEs s P RES R e B BT T Yes

GELEITWORT
ZUR SPIELZETT 1928/29 | INTENDANT OTTO OCKERT

Nachdem das Stadi-Theater die Eroffnung der neuen Spielzeit am 2. September mit
Erfolg vollzogen hat, iibergebe ich hiermit dem Stettiner Publikum ein in kiinstlerischer
Gestallung ausgefiihries neues Programmheft. Dieses wird Finfilhrungsartikel be-
deutender Autoren und Komponisten enthalten sowie Aufsake meiner Mitarbeiter
zur besseren und schnelleren Orienfierung iiber den Inhalt einzelner Werke oder iiber
irgendwelche Regieprobleme, und endlich auch Besprechungen allgemeiner Art, die sich
mit akfuellen Theaterfragen beschaftigen.

Wenn ich mein kiinstlerisches Programm hier nicht niederlege, so geschieht es aus dem
Grunde, weil ich dies in der Abonnementseinladung fiir die laufende Spielzeit bereits
getan habe.  Schon heute glaube ich jedoch manches darin angekiindigte Werk mit
einer, meiner Meinung nach, bedeutenderen, wirksameren und zugkréftigeren Novitat
austauschen zu miussen,

Durch diese nun erstmalig vorliegenden Blitter, die monatlich erscheinen werden, hoffe
ich eine grofere Anteilnahme des Publikums an dem Schaffen und Wirken der Intendanz
zu erreichen. Ist diese Anfeilnahme vorhanden, wird sich auch die neue Spielzeif
zu einer erfolgreichen gestalten, denn — ich muf dies ausdriicklich betonen, wenn ich
auch keine neuen Worle gebrauche — der Erfolg eines Theaters ist nicht nur bedingt
durch den Erfolg seines Leiters, sondern ist auch der Erfolg seiner Vorstiinde und des
gesamien Personals sowie der Erfolg der Presse und endlich auch der Erfolg des Publikums,
Besonders hervorheben méchie ich hier ausdriicklich, daf ich nicht an einen Niedergang
des Theaters glaube. Schon immer hat man ihn vorausgesagt und noch nie ist er
eingetreten. 5

Das Thealer lebt, ja, es soll, muf und wird leben.

Freilich ist nicht zu leugnen, daf wir uns in einer Krise befinden, weil sich das Publikum
durch den Film, durch das Radio und_ endlich auch durch den Sport ablenken lafif.
Aber es wird sich zuriickfinden, denn nichts strebt dem Schonsten, dem Neuesten und
Haochsten in der Form zu, wie gerade das Theater. Ganz besonderes Vertrauen aber
habe ich zu den Slettinern. Sie werden sich durch regen Besuch den dauernden Fori-
bestand ihres Theaters auf der alten kiinstlerischen Hihe zu erhalten wissen,

Um Gedankenglinge, die im vorstebenden Artikel des
Intendanten angeschlagen sind, ausfilbrlicher zur Ben
trachiung zu bringen, haben wir den Artikel von
Dr. Diebold, der der Zeltschrift ,, Die vierte Wand'®,
entnommen ist, zum Abdruck gebrache.

THEATERKRISIS ? / DR. BERNHARD DIEBOLD

Die Existenzirage des Theaters wird in den Zeitungen jeden Tag ercrtert, und man
fragt sich: wie lange es der ,Faust* noch gegen den Metropolis-Film aushilt?, wie
lange die Bergner der Biihne noch der Bergner des Kinos standhilt?, oder ob die
Caruso-Plalte allen kiinfligen Tendren die Karriere a priori verderben wird?, ob die
im Radio ténende Puccini-Oper den Hérer vom personlichen Besuch der ,Bufferfly™
mehr abschreckt oder ihn erst dazu aufreizt? Man fragt in die Luft, Denn die Anfwort
ist viel zu leicht und zu banal, als daf sie irgendwie geistreich ausfallen kénnte. Denn
es gibt iiberhaupt keine Existenzfrage des Theaters,

lede andere Kunst kann eher unfergehen als die Theaterkunst. Denn sie hat allen
das eine voraus: ihr Material ist nicht Marmor, Buchstabe, Papier, Note und Ton —
sondern der lebendige Mensch: der Schauspieler. : :
Der Schauspieler ist kein Kunstproduki, sondern ein Geschépf der Natur. Er ist ein
unausroltbares Stiick Naturalismus im sfilvollsten Weihefestspiel. Er ist an sich nichi
JKiinstlich”, sondern natiirlich. Er ist der naturalistische Schandfleck aller reinen
Aesthetik des Theaters. Er ist der krasseste Profest gegen das ,interesselose Wohl-




gefallen” Kants. Er belreibt die zweifelhafieste Kunst: namlich Material, Werkzeug
und Kunstwerk zugleich in eigener Person zu sein. Er lebt und schnauft und redet
mil denselben Lungen und Zungen, mit denen er im Alltag das mannigfache Kunstlose
seines Lebens betreibl. Aber eben diese naturalistische Existenz, die der ,reinen
Kunsi* auf dem Theater oft den Garaus zu machen droht, bedeutet zugleich die Garanlie
fiir die Naturhaftigheit alles Theaterspiels, und damit fiir das ewige Leben des Theaters.
Mag das Theater als Insfitufion, als Gebdude, als Podium fiir Literaten oder Nacki-
fdnzer in seinen Formen sich jeweilen bis zur Unkennilichkeit der Vor-Form verwandeln
— der Schauspieler bleibt Mensch. Mogen alle Biihnenhduser dem Erdboden gleich-
gemacht werden, so werden die Komadianten aul der Strafe mimen. Es gibt keine
Epoche, in der der menschliche Spiclirich, die Nachahmungs- und Rcdc!nsl. nicht
zum Melier gemacht wurden. Mag ,das Thealer” zum Teufel gehen — die Menschen
werden Theater spielen. Die primitivste Kunst, den Menschen im Menschen wider-
zuspiegeln, kann so wenig aufhoren als die elementarsten sozialen Bedirfnisse iiber-
haupt., Der Mensch will den Menschen spielen.

Weder Film, noch Grammophon, noch Radio geben den Menschen so total und gegen-
wartig wie das Theater. Jene spielen den Fern-Menschen. Hier spielt man das
unmittelbarste Jefztl und Hierl Die enorme Sinnlichkeit des sichii- und harbaren
Menschen, die spontane Anziehungskraft des Wirklichen, des Unkiinstlichen, des Lin-
reprodizierfen, des Natiirlichen ist unersekbar. Die mittelmifigste Schmiere wird —
bei gleichen Preisen und mit ebenso spannenden Stiidien — dem erstklassigsten Kultur-
film das Publikum abjagen. Nicht aus kiinstlerischen Griinden, sondern wegen der
naturalistischen Affrakhiva des lebenden Materials. Die Schauspicler sind unausrottbar.
In ihnen bleibt das Theater unsterblich.

Die klugen Regisseure und die weisen Theaterdichier mogen einsehen, daf sie ihre
von keiner anderen Kunst erreichbaren Wirkungen auf den Schauspieler stellen miissen.
Tatsachlich ist seit Reinhardis Blite die Umstellung erfolgt: dak Autor und Mime fiir
die szenische Slralcglc des Regisseurs zu leben und zu sterben haben. Der Regisseur
des blogen Wortes 4 la Hofthealer oder der Regisseur des blofen I)I!dcs i la Tairoff
kann auf die Dauer nicht reiissieren. Beides, reine Rhetorik und reine Mimik, diirfen
wohl nebenher das Repertoire ausfiillen. Aber der wahre Theafrarch ist der Nufnieker
am ganzen Schauspieler, am redenden, geshikulierenden, wirklichen und in jedem Stil
doch immer nafiirlichen Menschenspieler.

Ein optischer Regisseur, der um der clair-obscul¥n Bild-Sfimmung willen die Schau-
spieler nur noch im Scheinwerfersirahl aufgeistern oder noch lieber im Dunkel des
Tableaus ersaufen lagt — er soll doch lieber Galeriedirektor werdenl Von der
Mensch-Wirkung des Theaters wei er nichls. Ich sah ,Bajazzo’ in einem deufschen
Operntheater — ohne Bajozzol Er sang aus der Finslernis: ,Lache Bajazzol” |a,
wer lacht da? Denn zu sehen war aufer Landschaft nur der fuchielnde Kapellmeister.
Das Theater ist des Schau-Spielers! Wcr das weif, fiir den gibt es keine Existenz-
frage des Theaters. Aber es wissen's beileibe nicht alle. Die Regisseure off am
wenigsten. Denn sie denken zuerst an sich, nicht an den Schauspieler.

Aber es gibt nicht nur eine Seins-Frage des Theaters. Es gibt cine Rentabilitilsfrage
und eine Qualitaisfrage. Fragen, Fragen . .I Die Rentabilitatsfrage ihrerseits ist eine
Quantitatsfrage. Denn es steht aufer Frage, daf viel zu viel Theater gespiell wird.
Es gibl weder soviel Publikum, um alle die vielen Theater zu fiillen; es gibt aber
noch viel weniger Theaterstiicke, deren szenische Qualilit die Leute guantitativ off
genug ins Theater zige. Angebot und Nachfrage sind im MiBverhalinis.  Zuviel
Theatergebaude, zuviel mittelmafige bis hundeschlechte Urauffuhrungen, zuviel gleich-
zeitige Urauffihrungen, die sich gegenseilig die Sensation wegstehlen; zuviel
Regisseure. Zuwenig Konner unfer den Autoren. (Es ist eine Quanfifatsfrage.)

Die Qualitatsfrage des Kullur-Theaters ist eine Autorenfrage. Ohne qualitaliv ge-
konnte Theatershicke kein qualitatives Thealer. Der Regisseur ersebi’s nicht mil
allen Treppen und Kostimen. Die Schauspieler miilen alle Prometheuse sein, um
aus Dreck Menschen zu machen — und nus oder Rede den Geist zu schlagen. Der
Autor — um das im Theater problemalische Wort ,Dichter” vorlaufig zu vermeiden —
muf nicht nur erfinden, stammeln, frdumen, witzeln und tendenzeln, sondermn er muf
gestalten und gcsfulten konnen. Er muf ,Gestalt machen. Er muf die ferlige Form
der Situation, den Charakter und den Sprachkorper liefern, in die der Schauspieler
lebendigen Leibes hineinsteigl, um Natur daraus werden zu lassen. Der Autor muf
wieder arbeiten] Ob man das Dichten oder Konstruieren, ob man es Vision oder
Technik nennt — das bleibt sich zunachst in unserer theatralischen Betrachtung villig
gleich. Eine gute dramatische Konstruklion ist fiir das Theater werlvoller als mittel-
mifkige Dichtung. Aber was lut der gewdhnliche Autor unseres Alltags? Schreibi er
fir die Schauspieler, schreibt er fiir das Publikum?, schreibi er gar als wirklicher
Dichter die Vision seines einzigarfigen Erlebnisses? DBewahrel Er schreibt fiir den
Regisseur und dessen phantastische Theatermaschine, mit der man das theaterfernsie




Zeug fir zwei, drei Abende zum Schein so wundervoll zu theafralisieren Vermag.
Friiher unterschied man Spieldrama und Lesedrama. Heute gibt es noch das ,Regie-
drama”, Der Autor wird zum Assistenten des Spielleifers,

Die zauberhafte Maschinerie des Regie-Konnens (gelernt beim genialen Reinhardh)
hat den Autoren die Pllicht zum Dichfen-Kénnen allzu qutwillig abgenommen, Die
Drehbiihne und andere leichie Verwandlungskiinste gestatten jene gottverfluchie Bilder-
Technik, die jedem mikroskopischen Einfall eine ecigene Szene weihl, Aber was
dem Biichner recht ist, braucht dem Meier noch lange nich billig gemacht zu werden.
Denn seine Faulheif darf sich nicht jederzeit mil der kinstlerischen Absichi des
cimpressionistischen Wechsels enischuldigen. Wir glauben’s ihm schon lange nicht
mehr. Sein Drama sieht aus wie ein dilettantisches Film-Manuskript, das erst durch den
Kino-Regisseur zum brauchbaren Szenarium verarbeitet werden kann. Der neue
Autor tiberldft fast alle Spannungs- und Bewegungsfakloren dem Regisseur, stalt dal
sie in seiner dramatischen Technik bereifliegen. ¥

Das Zeifaller der Technik geht auch die jiingsle Dichtergenerafion an, die sich mit
neuer Sachlichkeit und Sinn fiir Gegenwart so groftul.  Sie ist aber erst zeitgemal,
wenn sie auch auf ihrem Gebiet Prizisionsarbeit leistel; wenn sie in ihrer proble-
matischen Literatur-Sphiire genau so arbeitel, erfindef, neue Typen schafff, Probleme
und Denkfehler im sozialen und psychischen Dasein aufdeckt und Klarstellt, wie dic
modernen Mitmenschen, die Ingenieure, Chemiker, Politiker oder Sozialpadagogen
heiBenl Das Talent versteht sich immer von selbst. Aber sie miissen vor allem
Talent zuerst selber die Gegenwarts-Materie von allen Seiten ergriinden und verlreten,
damit sic sie demonstrieren und in Wort und Raum verstéindlich machen kénnen. Ver-
standlichkeit und Realitil der Darstellung sei das zeitgemahe Ziel ihrer Arbeitl
Arbeit heift hier technische Prazision der Gestaltung. Priizision — bei Georg Kaisers
besten Stucdken laft sich's lernen! Priizision heit Verskandlichkeit, Verstandlichkeit
heift Kontakt mit dem Publikum.

Und dann die Stoffel Immer noch zuviel Abenfeuer, viel zu viel Liebesdrang, viel
zu viel Romaniik des lieben Iehs! |, Realital* nennen sie eine opfimistische Betraditung
ihres Geschlechislebens, In ihren Dramen gibt es weder reale Abtreibung, nod reale
Syphilis!  MNur das Juchhe des neuen Menschen gilll Die Tragodie soll iiberwunden
sein? _ Gliickliches Jahrhundert des Abbaues und der Arbeifslosigkeif. Jeden lichen
Tag wird auf ungetreue Liebhaber geschossen; jeden Monat geschieht ein Bahnfrevel.
In China schiefen sie aufeinander. Es wird defraudicrt, gestohlen, getotetl Es wird
sogar gestorben in dieser Welt des jungen Deufschlandsl Das sei zwar traurig —
nebenbei,  Aber das Tragische sei weg — sagen die Dichierlinge. Die Tragidie ist ~
tol. Den Literaten der sog. neuen Sachlichkeit fdllt es auch nicht im Traume ein,
hinter den Ungliicksfallen und Verbrechen die seclische Not und den seelischen Tod
des Individuums zu konirollieren und erspiiren. Im PBrausen ciner arbeiislosen
Befriebsamkeit fiihlen sie sich als Veraniigungs-Matadore und Commis voyageurs einer
maglichst eleganten Exteri-Kultur. Den Dichler unserer Tage zieren nicht mehr die
nausgefransten Hosen*, die Wedekind melancholisch besungen hat. Er irigt Breeches
und Monokel; und fahrt mit demselben Bourgeois Auto, den er am Abend in seinem
Revolutionsshick auf bolschewistisch anpébelf. :

Die Leistung dieser Exteri-Kultur ist auch auf dem Theater erstaunlich. Nie in der
Welt wurde wohl so gut und so viel elegantes Theater gespielt wie im heutigen
Deutschland mit seinem lebendigen Berlin. Aber wer spielt Theater? Die Autoren?
Die Dichter? Nein, fast immer die Regisseurel Aus Stoffhunger wandeln sie bereils
die Klassiker ab in lebenden Bildern. Die Schauspieler miissen es ausfressen, Wir
spielen irgendwo ,Die Rauber im Frack oder auf bolschiewistisch, um sie zu moderni~
sieren; shalt dak uns die zeitgemidfen Auloren die zeilgemafen ,Rauber' selber
dichteten! Denn es gibt auch heufe noch Rauberl Seid nicht ewige Versprecher des
Talents. Seid Erfiiller der Leistung! Schaffl Typen. Erselzt die Klassiker Schwilt!
Regt euch aufl Leidetl Dichiet! : g :
Dann wird die Qualitit des Theaters ploklich auch nicht nur mehr eine Angelegenheit
der Schauspicler sein — dieser ewigen Sprecher des Lebensl —, sondern auch reelle
Sache der Dichtung: als Sprache des Geistes. e sachlicher und wirklicher die Autoren
das Licht und dos Dunkel des Daseins unfer dem Aspekt der unvermeidlichen Tragik
alles Sterblichen erkennen und geslalten, um so eher wird das Publikum im Theater
sein cigenes fofales Leben erschiitterf erkennen und stott der Zersireuung ins Viele
dic Sammlung in der Scele finden, Aber solange die Dichier gegen die Secle mit
kirperlichen DBeleidigungen vorgehen und alles Geislige als ,literarische Reaktion
gegen das Leben® verleumden — so lange wird auch das Publikum im Theater nichis
anderes suchen wollen als sein iibliches Kino. Aber Kino ist billiger und Kino ist viel
besser gekonnt als die dramatische Durchschnittsware . . . Dichier] Dichtel fiir den
Schauspieler! Aber nicht nur fiir seine Arme und Beine, sondern fiir sein Herz, sein
Gehirn. Fiir seinen Mund — mit dem er reden soll. Oh, daf ihr tausen Zungen hittet!




WER SPIELT? / JULIUS BAB

Wer eigentlich spielt im Theater? Ist das nicht eine ganz torichte Frage? Der Schau-
spieler spielt und der Zuschauer sicht zul LUnd solche Uniterscheidung von Subjekt
und Objekt, von Akhiv und Passiv scheint doch nicht schwieriger als der Unterschied
zwischen Verkaulen und Kaufen, Schlagen und Schlage bekommen, Essen und Gegessen-
werden. Aber wenn man noch genauer zusicht, dann sind nicht einmal diese Dinge
so einfach, wie sie sich anhoren. Im Grunde gibl es gar kein Geschaft, bei dem nicht
jeder Kaufer und Verkaufer zugleich ist. Kern jedes Handelns ist trok des dazwischen
geschobenen Geldes eigentlich immer noch ein richtiger Tausch. Eine Priigelei, bei der
der eine Teil villig passiv ist und der andere gar nichls abbekommt, gibt es doch
eigentlich auch nicht. Und selbst was das Fressen und Gefressenwcrdcn anlangt —,
auf dem unfersten Grunde der Lebewesen gibt es Fille, in denen die Naturforscher
sogar dem Individuum gegeniiber nicht sicher sind, wer eigentlich wen frigt. Und
wenn man nun gar zur Galtung vorgeht, so kann man gqut sagen, daf der Enkel des
Ochsen, den wir gefressen haben, das Gras fressen wird, das mit unserem Gebein
gediingt ist. Also: wer frit wen? Es gibt am Ende keine Bcznchnnq, die nicht gegen-
seitig ist, die nicht im Wechselaustausch beruht.

Das Theater aber, urliimlich in allen Teilen secines Wesens, muf auch dieses Grund-
verhalinis der Natur deuflicher zeigen als jede andere Kulturerscheinung, Also die
Frage ist ganz ernsthaft geslelli: Wer spiclt? — Wenn Goethe im Vorspiel auf dem
Theater von den Damen spricht, die ,ohne Gage miltspiclen*, so meint er freilich
nur das kokeitierende Gesellschaitsspiel, das, dem Thealerspiel nur duferlich zugesellt,
neben dem eigentlichen schauspiclerisch-dramatischen Vorgang herlauff. Aber dieser
Aklus, der den kiinstlerischen Biihnenvorgang mehr stort als fordert, ist doch keines-
wegs alles, was die schonen Damen, und nicht nur sie, mitspielend leisten. Tatsiichlich
héngt von ihrer inneren Anteilnahme, von der Kraff und Phaniasie des _Publikums,
von seinem seelischen Mitgehen ungemein viel fiir das Zustandekommen einer schau-
spielerischen Wirkung ab.* Nicht nur in dem Sinne, dah man dem Tauben nicht predigen
kann, daf fiir den Blinden die Malerei wertlos ist. Sondern: der Anteil des Publikums
ist kein blof innerlicher, er schldgt irgendwie nach aufen, er wird aktiv, er ergreift den
Schauspieler und gibt ihm erst seine volle Kraft. Es ist ja klar, woran man das nicht
teilnehmende, das unaufmerkende Publikum fiihlt — man fiihlt sclne Teilnahmslosighkeit
durch fausenderlei Gerdusche, Rucken, Réuspern, Fliistern. So ist die ,angespannte”,
die atemlose Shille wohl ein Zeichen fir die Anfeilnahme des Publikums im Parkett.
Aber ich glaube nicht, daf wir uns diese Stille als etwas rein Negalives, als das bloge
Fehlen storenden Gerausches vorzustellen haben.

Es ist nach dem jebigen Stande der Wissenschait wohl moglich, ganz ohne Mysfik und
Okkultismus von Wirkungen zu sprechen, die nicht wiigbar und einstweilen nicht mefbar.
aber doch zuverlissig vorhanden sind und die zwischen lebenden Kérpern spielen.
Die Erscheinungen der Hypnose etwa bezeichnen eine der Richiungen, in denen unsere
Erkenninis in ein noch dunkles Reich vorstolt und vielleicht noch viele Eroberungen
zu machen hat. Wirkungen solcher Art aber laufen ganz gewif zwischen Schauspieler
und Publikum hin und her. Daf sie vom Schauspieler zum Publikum gehen, wird wohl
kaum bezweifelt werden.  Wenn der grofe Schauspieler eine Wirkung hal, die die
vollkommenste Filmaufnahme, auch nachdem der Apparat mit einer ganz zureichenden
akustischen Einrichiung erginz} sein wird, niemals haben kann, so liegt das eben darin,
daf von einem lebendigen Korper Wirkungcn ausgehen, die nichf nur Auge und Ohr,
sondern auch die andern, noch wenig erforschien Menschensinne anriihren, die im
Kdrper der Aufnehmenden unten bereit sind.

Die erofische Wirkung eines schonen Schauspielers oder einer Schauspielerin, die ja
kein Verniinfliger besireilet, aber viele Vemniinflige im Sinne eines kiinstlerisch reinen
Erlebnisses bcklnrj’cn — diese erofische Wirkung ist vielleicht gar nicht so kunsi-
feindlicher Natur, wie mandie meinen. Sie ist nur nach unserem Sprachgebrauch ein
etwas grober und primitiver Ausdruck fiir das Verhilinis bezaubernder Anziehung, das
zwischen Schauspieler und Publikum allerdings herrschen muf, Wenn wir dem Worte , Eros*
die auf den ganzen Menschen zielende Grofe und Weile geben, die es einmal fiir
die alten Griechen besessen hal, dnnn ist das Verhalinis zwischen Publikum und
Schauspieler allerdings ein ,erofisches”. Aber es ist deswegen auch ein Verhilinis
auf Gegenseiligkeif, und die gleichen Strome, die von oben nach unfen iiber die Rampe
gehen, gehen auch von unten nach oben. Der Schauspieler hiangt ab von der Gefiihls-
kraft, dem breiten Willen, der verwandelnden Phantasie der Zuschauer da unten. —
Dafy |eder Schauspieler vor leerem Hause schlecht spielf, daf ihn (von seltenen Aus-
nahmefallen abgesehen) der Anblick eines leeren Parketls aus der Stimmung bringt,
das ist nur die einfachste und gribste Probe auf das Exempel, und das stammt nicht
nur aus Erwdigungen der Eifelkeit oder gar der wirlschafllichen Berechnung, die sich
an ein leeres Haus kniipfen konnten. In vielen Fallen wird die bewufte Uberlegung
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Der Freischiitz

Oper in 3 Akten von Karl Maria von Weber.

Inszenierung: Georg Clemens. Musikalische Leitung: Gustay GroBmanmn.
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dabei iiberhaupt gar keine Rolle spielen. Aber ein lickenhafl besektes Haus gleicht
vielfach einer unterbrochenen elekirischen Leitung: es kommt kein ,Kontaki” zwischen
den einzelnen Zuschauern zustande, ihre Verschmelzung zu einer Seelischen Gesami-
person findet nicht stail. Dadurch aber geht auch vom Publikum keine seelische
Ausstrahlung auf den Schauspieler aus; auch iiber die Rampe hinweg gibt es dann
keinen Kontakt, keine Beriihrung, keine Einwirkung. Und die rechte Entfaliung des
Schauspiels kommt nicht zustande.

Also: Wer spielt? Man siehi bereifs: ein Teil der Spielwirkung wurzelt in der Kraft
der Zuschauer. Denn das schlecht besebte Haus ist nur der einfachste Fall, um die
hier in Frage stehenden Tatsachen zu konirollieren. Alle Schauspieler, die mit einem
Abonnementspublikum zu fun haben, werden besfitigen, daf sich bei ihnen ein sehr
starkes Unterscheidungsgefiihl fiir die verschiedenen Serien der Zuschauer entwickell,
daf sie an den Abenden der einen Gruppe viel starker in Stimmung kommen als an
anderen gleich stark besuchien, daf also nicht nur die Zahl, sondern auch die Art
der vorhandenen Zuschauer eine hichst spiirbare Wirkung hat. Dal auch die Wirkung
der Schauspieler auf verschiedene Zuhdrergruppen dann eine ganz verschiedene ist,
und deshalb auch die Stirke des Beifalls, den die Wirkung auslost, und daf dieser Bei-
fall wieder ein bedeutsamer Ankrieb fiir die Leidenschaft des Sd‘musplc]crs ist, das
kommt lediglich hinzu. Denn es ist eben eine ununterbrochene wechselnde Wirkung,
ein dauernder Austausch von Gefiihlskrafien iiber die Rampe hiniiber und heriiber.
Der Schauspieler spielt, d. h. er gibt Krafl aus, aber er nimmt aber auch Kraft ein, d. h.
er ist im bestimmien Sinne der Aufnehmende, der Zuschauer — das Publikum seines
Publikums! Und das Publikum nimmi gewif auf, schaut zu, aber es gibt auch Kraft
her — es spielf.

Erinnern wir uns, daf am Anfang diese Dinge Zuschauer und Publikum eins waren,
daf sus der ckslatisch erreglten Masse nur ein besonders erregier und starker einzelner
hervorsprang und fiir alle das Wort nahm — der erste Schauspielerl Wo nicht in
cinem lefzten Grunde dies Verhdlinis bewahrt wird, da hort die wahre lebendige
Schauspielkunst iiberhaupt auf. Noch immer muf der Schauspicler die Moglichkeit
haben, sich als Sprecher, als Reprasentant, als Organ der im Theaterraum versammelten
Masse zu fithlen. Im blofen Geschafistheater, das jeden Abend eine neue Menschen-
masse wvon ganz zufalliger Zusnmmcnscbung bringt, gibt es natiirlich bedeutende
Hindernisse fiir das Zustandekommen dieses Gefilhls. Der Schauspieler weif von
seinen Zuhorern da im Grund genommen nichis, als daf sie eben auch Menschen
sind; und diese allgemeinste Beziehung ist eine etwas schmale Grundlage fiir das
unbedingt nofige Gemeinsamkeiisgefiihl zwischen Spieler und Publikum. Je fester und
gleichmapiger das Publikum eines Theaters gebildet ist, je sicherer die Vorstellung
geht, die der Schauspieler sich auch suferhalb des Theaterabends von seinen Zu-
schauern machen kann, um so fester wird auch seine Stellung innerhalb der kiinstle-
rischen Gemeinschaft sein, um so zuversichilicher wird er sich wieder als Sprecher
eines Volksempfindens filhlen — offen und bereif, Wirkungen in den Zuschauerraum
zu geben, aber auch von dort zu empfangen. Denn dies ist eben die Wahrheit des
Theaters: Nicht nur der Schauspieler — auch das Publikum spielf.

Entnommen denBlittern der $13dt. Bihnen Frankfurt

am Main,

Wir baten Leo Lenz, dessen Lmlhglg'l wImio'
wir als erste gréifiere Bihne in den nichsten Tagen
bringen werden, um einen  mutoblographischen
Beltrag. M.H det. folgenden reizvollen Skizze wurde
unsere Bitte erfillt.

MEINE ERSTE LIEBE / LEO LENZ

Meine erste Liebe gehorte dem Theater, genau wie ihr meine lekte gehdren wird.
Dagegen ist nicht anzukiimpfen. Es ist Schicksa

Aber auch die andere erste Liebe, das holde unerklarhdlc ‘Wunder, die siige Friihlings-
trunkenheit, ist mit all ihrer zefirenden Gewalt zum ersten Male im Theater iiber
mich gekommen,

Es war in einem kleinen Staditheater, ich war so an die zwolf Jahre alf, und es war
in einer der ersten Abendvorstellungen, die ich besucien durfte, Gcgchen wurde ,,Der
Trompeter von Sikkingen', Nicht die Oper. Dazu reichfe es bei dem guten Stadi-
theaterchen nicht aus. Aber der findige kleine Theaterdirekior (kleine Theaterdirekioren
miissen viel findiger sein als grofe) hatte richtig erkannt, daf ,Der Trompeter von
Siikkingen®, der sich inzwischen ja ehwas ausgeblasen hat, aber damals eine unendliche
Anzichungskraft ausiible, auch in elwas deformierfer Gestalt ein p. t. Publikum in
hellen Scharen herbeilodken wiirde.




Er hatte kurzerhand die Oper zu einem musikalischen Schauspiel oder sagen wir zu
einem Sch iel mit ikalischen Einlagen umgemodelt. Es ging alles ganz gemiitlich
in Prosa und ohne Nofen vor sich, und nur die beriihmt gewordenen Lieder wurden,
von eflichen Stadimusikanlen nicht immer ganz rein, dafiir aber umso gefiihlvoller
begleitet, als Ledkerbissen dargereicht, Den Gipfelpunkt aller Geniisse bildete nafiirlich
die schmalzige Weise mit nachfolgendem Trompetensolo hinter der Szene ,Behul dich
Golt, es wiar' so schon gewesen”.
Ich glaube nicht, daf es in Wirklichkeit schon gewesen isf, im G teil, es konnie
wahrscheinlich einen Hund jammern, aber fiic mich war es ein unvergessliches Ereignis,
denn damals zog zum ersien Male das wonnesame Weh, die zitternde Seligkeif, das
unbeschreibliche, unsierbliche, unwiederbringliche Gefiihl der ersten Liebe durch mein
jung empfangliches Herz.
Die Erregerin war die Darstellerin der blonden deutschen Freiherrntochter, des Trom-
peterlicbchens. Es enizieht sich heute vollig meiner Kenninis, wie die Dame in
natura ausgesehen haben mag. Ich nehme an, sie war ,weder Fraulein noch schon*.
Wahrscheinlich ging sie aber frodem nicht ,ungeleitet nach Hause. Doch was tut das
hier zur Sachel [ch will nicht lieblos-niichterne Befrachfungen anstellen, von zer-
brochenen Altaren hier, ich will keinen Skein werfen auf sie, die mir damals wie ein
iiberirdisches Wesen Sinne und Seele gefangen nahm.
Sie war vorschriflsmafig puppenblondlockig und in grinen Samt mit Goldliken und
gelb geschlibten Puffarmeln gekleidef. Ihre Lippen bliihten kirschenrot, und sie stromie
den ganzen Zauber eines Fensterglasbildes aus. Wer wollte behaupten, wenn er als
Kind zum ersten Male so ein Glasbild gschaut, daf ihm das nicht ans Herz geariffen
hitte? Dem kindlich Kulturlosen liegt noch in glucklicher Ferne, was er spater als
Kitsch erkennt, und er genieft mit kritikloser Freude. Darum fort mit meiner Weisheit
von heute, fort mit blasphemischen Vergleichen, fort mit allen Sonden und Sezier-
messern]l  Ich will die erste Konigin meiner Sehnsucht nicht herabwiirdigen, unangetastet
bleibe sie in ihrem Strahlenglanze stehenl
Fs ware auch schnoder Verrat an mir Selbst, denn ich habe an jenem denkwiirdigen
Abend um siec gebangt und gebebt, beim , Behiit dich GoH* sind mir die Trinen iiber
die Wangen gelaufen, und am glicklichen Ende habe ich mich mit ihrem Stabstrompeter
selig und solidarisch gefiihlt. - -
Noch viele Wochen lang hat diese ,Madchengestalt in meinem Herzen weiter gelebl,
hat es so ganz erfiillt, daf ich nicht wufte, wic mir geschehen war, einsam iiber Felder
irrfe und nichtens von meinem Schlafzimmerfenster aus in den vollen Mond hinauf-
. krdumte. Bis daf der Tage Wellenspiel mich weiter frug.
Es war in ihrer Art wohl meines Lebens schonste Liebe. Sie kannte keine Erfiillung,
aber auch keine Enttauschung. Zwischen mir und der Geliebten lag die Rampe. Ich
wuflte nichts von Schminke und Schauspielerei. Nur die holde Gottin Fantasie schlug
ihren rosenfarbenen Mantel um mich und meines Herzens Huldin und hob uns hinauf in die
schimmernden Gefilde der Seligen.
Mehr als fiinfundzwanzig Jahre sind seitdem an der grohen Uhr der Zeit abgelaufen.
Nehmen wir an, daf die unsterbliche Geliebte, deren Namen mir weder ein vergilbter
Theaterzettel noch eine Erinnerung nennt, in ihrer Eigenschaft als jugendliche Licbhaberin
damals nicht lter als dreifig Jahre war, so hifte sic heute die Mite der Fiinfziger
iiberschritten. Was mag aus ihr geworden sein? st sie gestorben, verdorben?  Zieht
sie mit miide gewordenen Schultern immer noch am Thepiskarren?
Ist ihr ein Krosus iiber den Weg gelaufen, der sie mit in eine satlte, glanzende Well
genommen und ihr beim Abschiede einen FuBiritt oder eine Leibrente verabfolgh hat?
Ist ihr ein braver Biirger mit idealistischen Wallungen begegnel, der sie herzhaft
entschl zur Eheg msin gemacht hat? Vielleicht sikt sie jekf, eine hochbusige
Mutter von vier Tichtern, deren élteste ihr bereifs das Grogmutterdiadem aufgedriickt
hat, getreulich einmal in der Woche auf ihrem Abonnentensperrsik in irgendeinem Stadi-
theater und konstatiert, daf zu ihrer Zeit doch eine ganz andere Komddie gespielt
worden sei.
Wer kann mir Kunde von ihr geben? : -
Nein, nein, neinl Ich will gar nichls wissen. Ich will dem bunten Schmetierling, der
mich umgaukelt hal, nicht die zarte Malerei von den Fligeln sireifen.
Ich habe dich inbriinstig geliebt, du armselige kleine Komodiantin, du blondes Frei-
herrntachterlein mit der schlechten Periicke und dem billigen Samtkoslim, und wenn
ich die Augen schliebe und mich in alles zuriickversenke, so liebe ich dich heute noch.
Ich will darum nicht wie ein Polizeispiel ouf deinen irdischen Pfaden nachspiiren.
Lebe oder sei verblichen, es bleibt einerlei. Fiir mich bist du jo doch fof. Ich aber
bin dein ewiger Schuldner, denn du hast zum ersten Male ein guellenlauteres goldenes
Gliick durch mein Herz fluten lassen, und zum Danke dafiir lohne ich dich mit dem
Hochsten, was wir an Verstorbenes noch verschenken konnen: ich spreche dich heilig!




ZUR INSZENIERUNG
VON WEBERS ,,FREISCHUTZ" | GEORG CLEMENS

So sicher es isl, daf sich jeder Regisseur, der den ,Freischilk” zu inszenieren hat,
seiner Aufgabe mit ganz besonderer Liebe und Sorgfalt hingeben wird, ebenso sicher
ist es, daf er mit seiner Arbeit, mag sie seiner Meinung nach noch so gut gelungen
sein, keine allseifige Anerkennung finden wird. J
Die Schuld an diesem Umsfand friagt immer und immer wieder das ungliickselige
Wolfsschlucht-Problem, fiir das eben eine allseilig befriedigende, glickliche Lasung
niemals zu erreichen sein wird. Stels werden sich hier der Romantiker und der
Verireter des Slilisierungsgedankens entgegenstehen. L
Die Frage ist die: Soll man vom Hérer der Oper verlangen, daf er sich in die Zeit kurz
nach dem dreigigiahrigen Krieq zuriickversekt, in der das Volk noch stark an Gespenster-
spuk glaubte? Sollen sich also die Vorgange der Wolfsschlucht-Szene, die bekannter-
mafen nur in der erhiklen Phantasie der beiden Jagerburschen Kaspar und Max
existieren, in der Form abwickeln, wie sie vom Textdichter Kind vorgeschrieben sind
und auch vom Komponisten Weber musikalisch illustriert wurden, oder soll man sich
nur_auf Andeutungen ‘durch Beleuchtungseffekie und dergl. beschranken und alles
ibrige der Phantasic des Zuschauers iiberlassen? ]
Obwohl ich weif, daf es in unserer fortgeschrittenen Zeit kaum noch maglich isi,
die Zuschauer das ,Gruseln zu lehren, wie dies im Jahre 1821 bei der ersten Frei-
schii-Auffilhrung geschehen konnte, stelle ich mich auf den ersten Standpunki, denke
mir aber_eine Kombination von Gegenstindlichkeit und Phanlasie. Denn was soll
sich_der Zuschauer vorstellen, wenn er z. B. beim Verglimmen von Kaspars Gieffeuer
im Orchester ganz deullich das Fliigelschlagen der Vigel harl, die das Feuer wieder
anfachen, die Végel selbst aber micht sieht? Oder muf er nicht unbedingt auf das
Erscheinen des wilden Ebers warten, wenn er nach dem Gieken der zweiten Frei-
kugel aus der Musik laut und deutlich dessen Grunzen vernimmi? Diese Vorgiange
mussen unbedingt in moglichster Nafirlichkeit gezeigt werden, selbstverstindlich ohne
dabei ins Lacherliche zu verfallen.
Anders werhilt es sich mit den gespensterhaften Erscheinungen, wie elwa der von
Maxens Mutter, der Agathe, der ,wilden Jagd" usw. Alle diese »Visionen" miissen
zwar auch vom Publikum bemerkt werden, aber doch nur insoweit, daf sie wie
phantastisch-verzerrte Naturbilder wirken. Genau wie bei unserem lekien wEreischiil*,
der vor zwei Jahren zu Webers einhunderistem Todestag einstudiert worden war, stehe
ich auch heute noch auf dem Standpunkt, daf das ,wilde Heer" von Menschen dar-
zustellen und nicht durch Lichteffekte wiederzugeben ist, und zwar schon darum,
| ja die Voriiberjagenden ihre Schreckensrufe (,Durch Berg und Tal* usw.) zu
singen haben, ;
Vielen Lesern dieser Zeilen wird nicht bekannt sein, daf Grillparzer 1822 folgende
Parodie auf die ,Wolfsschlucht geschrieben hat:

DER WILDE JAGER
ROMANTISCHE OPER

Waldschluchi, Finsternis, daf man seine Hand nicht schen kann. Unaufhidrlicher Donner. MiBténe
aller Art.  Vier Teufel mit fourigen Augen hiingen als Laternen an den Kulissen,
Siroceo der wilde Jiger tritt unter Donner und Blitz aul; er bleckt die Zihne und brummt griflich,
Sirocco: Uh — uh — uh — uh — uh.
UU‘JI]IE‘,.
Sirocco fihrt fort: Mord, Tod, Giff, Dolch, Hélle, Teufel.
Verstiirkter Donner,
irocco: Abrakadabra. Hokuspokus. Goftseibeiuns, erscheinel
Vierzig Violons streichen im Unisong unaufhirlich,
Erscheinel
Zwanzlg Pauken sekundleren.
Erscheinel
Entsctzlicher Donnerstreich.
Er erscheint nichi?
Er erblickt den getreuen Eckart, der aul der Erde liegt. ¥
Ha, du bist schuld, dag mein Herr und Meister nicht erscheint!
Er schligt ihn mit einem Prijgel sehr stark auf den Kopf. Fokart sehreit entsetzlich
Doch ich rieche seine Annaherung.
Ein unertriiglicher Geatank verbreltet sich im Theater.
Hare mich, Schrecklicher]
Zehn wilde Stlere laufen ilbers Theater,
Enfseklich! Uhl
Fiinfzlg Grenadiere treten auf, laden fhre Gewehre mit Eugeln, zielen damit aufs Publikum und
setzen dadurch diejenigen, die sich noch nicht filrchten, in wirkliche Furcht. NB. Vorher werden
alle Ausgiinge versperrt.




Hiermit lastere ich Gott, verfluche mich selbst, ermorde mich, verdamme mich, alle, alles,
Die letzte Galerle fillt unter schrecklichem Gekrach eln, die schrelen

Es ist vollbracht.

Hinter der Kullsse bricht Feuer aus. Donnerschlag, Der Vorhang fillt,

s
BILDSKIZZE ZU ,,ZWOLFTAUSEND“ VON WILHELM HUI.I.ER
REGIE: CLEMENS WREDE

UBER DIE IDEALITAT
DER KUNST / FRIEDRICH SCHILLER

Die wahre Kunst hat es nicht blof auf ein voriibergehendes Spiel abgesel es ist
ihr Ernst damif, den Menschen nicht blof in einen augenblicklichen Tmurn von Freiheit
zu versehen, sondcm ihn wirklich und in der Tat frei zu machen, und dieses dadurch,
daf sie eine Kraft in ihm erweckd, iibt und ausbildet, die sinnliche Welt, die sonst nur
als ein roher Stoff auf uns lastel, als eine blinde Macht auf uns driickl, in eine objekiive
Ferne zu riicken, in ein freies Werk unsres Geistes zu verwandeln und das Materielle
durch Ideen zu beherrsd\en Und eben darum, weil die wahre Kunst efwas Reelles und
Objektives will, so kann sie sich nicht blof mit dem Schein der Wahrheit begniigen;
auf der Wahrheit selbst, auf dem festen und tiefen Grunde der Natur errichiet sie ihr
ideales Gebaude. Wie "aber nun die Kunst zugleich ganz ideell und doch im tiefsten
Sinne reell sein — wie sie das Wirkliche ganz verlassen und doch aufs genaueste mit
der Natur iibereinstimmen soll und kann, das isl's, was wenige fassen, was die Ansicht
poelischer und plastischer Werke so schielend macht, weil beide Fi orderungen einander
im gemeinen Urleil geradezu aufzuheben scheinen. Auch begegnet es gewshnlich, daf
man das eine mit Aufopferung des andern zu erreichen sucht und eben deswegen
beides verfehll. Beide Forderungen aber slehen so wenig im Widerspruch miteinander,
daf sie vielmehr — eine und dieselbe sind; daf die Kunst nur dadurch wahr isth, daﬁ
sie das Wirkliche ganz verlift und rein ideell wird. Die Nalur selbst ist nur eine
Idee des Geistes, die nie in die Sinne fallt. Unter der Dedie der Erscheinungen liegt
sie, aber sie selbst kommt niemals zur Erscheinung. Blof der Kunst des Ideals ist es
verliehen, oder vielmehr, es ist ihr aufgegeben, diesen Geist des Alls zu ergreifen und
in einer korper[rchen Form zu binden. Auch sie selbst kann ihn zwar nie vor die
Sinne, aber doch durch ihre schaffende Gewalt vor die Einbildungskraft bringen und
dadurch wahrer sein als alle Wirklichkeit, und realer als alle Erfahrung. Es ergibt
sich daraus von selbst, daf der Kiinstler "kein einziges Element aus der Wirklichkeit
brauchen kann, wie er es findet, daf sein Werk in allen seinen Teilen ideell sein muf,
wenn es als ein Ganzes Realifat haben und mit der Natur ubereinstimmen soll.
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Beilage der

_Bl_atter c_igs Stadt-Theaters Stettin

Zur Gedenk-Feier

des hundertsten Todestages von

FRANZ SCHUBERT

GEBOREN IN LIECHTENTAL AM 31. JANUAR 1797
GESTORBEN IN WIEN AM 19. NOVEMBER 1828




Nach einem Aquarell aus dem Jahre 1825 von Wilhelm August Rieder.




FRAN.Z SCHUBERTS LEBENSWEG / DR. MAX UNGER

Kein anderer deutscher Tondichter hohen Ranges hal so wenig Zeit gehabl, seine
kiinstlerische Sendung zu erfiillen, wie Franz Schubert, Nur 11 Jahre durfte er seiner
Muse allein dienen. Wie arm an aufieren nissen, so armselig war dieses Dasein
wirtschaftlich und doch wieder so reich an inneren Erlebnissen und duferen Schaffens-
wundern.
in den jen Verhdlinissen eines mit vielen Kindern geseqneten Schullehrerhauses der
Wiener Vorstadt Liechtenthal wird Franz Schubert am 31, Januar 1797 geboren.  Die
musikalische Begabung &ufert sich schon in den friihen Kinderjahren. Der Vater, der
iilteste Bruder Ignaz und ein Chordirigent Holzer unterrichten ihn vom achien Jahre ab im
» Klavier- und Orgelspiel und in den Anfingen der Harmonielehre, Fine frische
sstimme und seine besonderen musikalischen Anlagen verschaffen dem Elf-
en den Eintritt in die Hofkapelle und das Stadtkonvikt, wodurch er glel
er des Akademischen Gymnasiums und Musikzogling des Hoforganisten Rucziz
spater auch des Hofkapellmeisters Salieri wird. Spielend lernt er bei diesem den
musikalischen Sak, und fiir seine friihesten eigenen Schaffensversuche, die in die ersten
Konvikisjahre fallen, wird ihm seine Mitwirkung im Schiilerorchester als Geiger sehr
niiklich. Im Sommer 1813 kehrt der Jingling nach Liechtenthal zuriick, fritt in die Fuf-
tapfen seines Vaters und wird Schulmeister. Der Hauptgrund ist, dem damals vier-
zehnjdhrigen Militardienst zu enfgehe; Aber Schulgehilfe ist er nur nach aufen
hin, und in den drei Jahren seiner Schulmeis erei, von 1814—1817, schreibt er unter
anderem nicht weniger als acht Opern, fiinf Symphonien, vier Messen und eine ganze
Reihe von Liedern. Hochst verwunderlich ist es da, daf er daneben schon damals noch
Feit zu freundschafilichem Verkehr mit anderen strebsamen jungen Leuten findet,
Schon vom Konvikt her riihrt die Bekanntschaft mit dem spateren Hofrat Josef v. Spaun,
der ihn dort mit Molenpapier wversorgte, mil den Juristen Albert Stadler, Anton
Holzapfel und dem Dichler Johann Senn. Am nde dieser Zeit tritt auch der Dichier
und Biicherzensor Johann Mayrhofer in seine Le enskreise, und dem Schulgehilfen wird
von Spaun der Dichter Franz v. Schober — damaliger Student — als neuer Freund
zugefiihrt.  Spaun frachtet, Goethes Aufmerksambkeit durch Obersendung eines Lieder—
heftes auf Schuberf zu lenken; aber der Dichter antwortet nicht einmal. Der Freund
sucht auch Breitkopf & Hartel als Verleger zu gewinnen und schickl als Probe den
HLErlkonig® Die Folge ist einer der neltesten Wike der M kgeschichte: Der Verlag
ttert Mystifizierung oder Betrug; denn ihm ist als einziger Tonseker mit Namen
Franz Schubert nur ein Dresdener Konzertmeister bekannt. Diesem sendet er das Shick
mit der Bitte um Aufklarung zu und bekommt die folgenden klassischen Zeilen als
Antwort: Ich habe die Kantate Erlkénig® niemals komponierf, werde aber zu erfahren
suchen, wer dergleichen Machwerk iibersendet hat, um auch den Pairon zu enldecken,
der meinen Namen so mikbraueht . . * — Im Herbst des Jahres 1817 schiitielt Schubert,
nicht gerade zur Zufriedenheit des Vaters, mit dem er schon manchmal wegen seiner
Musi denschaft zus geraten ist, das Schulmeisterioch ab und geht nach Wien,
cricilt da Klavierunterricht und genielt hiufig auch die Gasflichkeit seiner Freunde
Mayrhofer und Schober, mit de er zeitweise auch die Wohnung feilt.
e feste musikalische Stellung zu bekommen, gelingt Schubert nicht, Schon von
chienthal aus hat er versucht, als Musiklehrer an der deutschen Normalschulansialt
sach unterzukommen, wie es sch um ein geliebtes Madchen heimfiihren zu
1. Aber er erhalt die Stelle ebensowenig wie das Vizehofkapellmeisteramt, das 1825
Irei wird, und wie den zwei Jahre spater erledigten Kapellmeisterposten am Karniner-
fortheater. In einem mehr oder weniger festen Dienstverhilinis steht er nur, als er in
den Sommermonaten der Jahre 1818 und 1824 der Familie des Gra en Johann Karl Ester-
hizy als Musiklehrer nach deren Landsik Zelesz in Ungarn folgt.
Mehr Gliidk als bei den Adressen in Weimar und Leipzig hat freundschafiliche Ver-
wendung jedoch bei dem gefeierfen Wiener Hofoperntenor Johann Michael Vogl, einem
feingebildeten und gestallungskraftigen Sanger. Ferner ersteht dem Tondichter in dem
Beamten Karl Freiherrn v. Schanstein ein hochbegabter Mittler seiner Lieder. Das
Verdienst, zum erstenmal ein Schuberisches Lied affentlich gesungen zu haben, kommt
aber Franz Jiager einem Tenor des Theaters an der Wien. Der denkwiirdige Tag
ist der 28. Februar des Jahres 1819, Im folgenden Jahre wird sogar Schuberts Fleif auf
dem Gebiete der Theatermusik zum erstenmal durch Auffithrungen bel Die Zwillings-
briider”, eine einaklige Ge angsposse, deren oder Text von einem Theatersekrefir
Hofmann stammi, wird im Kiirntnertortheater im ganzen sechsmal und ,,Die Zauberharfe™,




cin dreiakliges ,Dekorations- und Maschinensfiick** des gleichen Teximachers, mit den
Musiknummern des Tondichters frok ihrer lappischen Vorgange sogar zwolimal gegeben.
Auch sonet fritt Schubert von nun an immer hiufiger mit seinen Werken an die Offent-
lichkeit. Vom Wiener Musikverein wird sein 23. Psalm gebracht, und Auffithrunge
weiterer Lieder und Chorwerke folgen. — Der Vierundzwanzigishrige darf endlich s
ersten Werke im Druck erscheinen sehen. Aber kein Verleger hat sich daran gewagl,

ern cin gleichaliriger Jurist namens Leopold v. Sonnleithner leitet, nachdem er sich
zwel Verlegern eir Korb geholt hat, eine Subskription auf den LWErlkonig” ein und
ihn Cappi & Diabelli in Kommission. Die Sache schligh ein, und so kann in rascher
er lafit sich der geschifts-
Sigenfums-

bei
qibt
Folge ein Dubend Liederheffe veroffentlicht werden. L

unkundige Kiinstler bald von Diabelli herumkriegen und verkauft dem das
recht fiir lumpige 800 Gulden.

Der Glieder an der Kette von Schuberts Freunden werden immer mehr. Die Maler Morik
v. Schwind, Leopold Kupelwieser und Ludwig Schnorr v. Carolsfeld, die Dichiter Eduard
v, Baucrnfeld und Fra v, Bruchmann, der Piz ‘ £ i
Lachner und andere ire it S

Franz
Trunk
nach

i iter s Auf den Verkehr in so lu

schaft ist auch die Enistehung seiner Walzer, Landler und sonsfigen Tanze zuriick-
sufiihren, Aber iiber die Grenzen Osterreich-Ungarns kommt Schubert niemals hinaus,
denn auker seinen Ausfligen mit den LSchubertianern® und seinen beiden Aufenthalten
in Zelesz besucht der grofe Nafurfi id, der er ist, mit Vogl oder anderen elwa nur
noch Kremsm 5 Linz, Gmunden, Gastein und Graz. Mit Graz verkniipfen ihn
enge Bande, if Befreiben zweier dorfiger Freunde, Anselm Hiittenbrenners, des Vor-
sikenden des Steiermarkischen Musikvereins, und dessen Scketirs, Dr. Johann |engers,
wird Schubert Ehrenmitglied der Gesellschaft.  Dafiir schickt er Hiittenbrenner durch
dessen Bruder Josef die Partitur der ,Unvollendeten® in H-moll; Anselm v wahrt sie
in seinem Pulte, und sie bleibt jahrzehntelang unbeke nt. Erst 1865 wird sic von lohann
Herbeck entdeckt und in Wien zum erstenmal aufgefiihrt,

Die unmittelbare Ursache der Reise nach Graz ist den Tondichter jedoch e Ein-
ladung des Advokaten Dr. Karl Pachler und seiner Frau Marie, der auch von Beethoven
hochgeschikten Pianistin.  Beethoven selbst w in diesem Jahre 1827 nach seiner Krank-
heit dorthin reisen, geht aber den Weg in die E igkeit, und auch Schubert folgt et
ein Jahr nach seinem Besuch in Graz dem von ihm hochverehrten Meister dorthin nach.
Ober die Beziehungen der beiden Tondichier zueinander ist nicht viel bekannt geworden.
Sehr nahe sind sie, wohl wegen Beethovens Taubl nder gewify mcht getreten.
Zur vollen Erkenniniz von Schuberts Genie kommt Beefhoven erst auf dem Sterbebette,
wo er bei der Durchsicht seiner Lieder bewundernd ausruft: , Wahrlich, in dem Schubert
wohnt ein gottlicher Funkel* Dem Abgeschied: geben auch die Schuberfianer das
lekte Gel Danach sollen sie sich in einem Wirlshause gefroffen und Schubert soll
beim ersten Glase gesagt haben: , Auf den, den wir begraben haben!* Lind b Fweilen:
JAuf den, der der nichste sein wird!" ist wohl eine Legende, aber eine schone.
Der nachste ist also Schubert selbst, der in den leklen Jahren off krank war. Merk-
wiirdig, daf sein Konzerf, das einzige, das er iiberhaupt gegeben hat, durch Ver-
schiebung auf den Jahrestag von Beethovens Tod, den 26. Marz 1828 falll, Die nahme
ist iibrigens gut, die sonstigen wirtschaftlichen Aussichten auch, denn man begehrt jekt
seine Werke in Verlag. Aber Anfang November erkrankt er selbst an Typhus; noch im
Fieberwahn spricht er von Beethoven, und am Nachmittag des 19. Novembers geht
auch er heim. Aufs Grab lief ihm Grillparzer die Worte schreiben: ,Die Tonkunst
begrub hier einen reichen Besik, aber noch viel reichere Hoffnunge 5 nd mif~
ondichiers

deutet worden, aber man muf wissen, daf viele der herrlichsten Werke des
bei seinem Hingang noch unbekannt waren.

Aus der Hhustr. Ztg,, Leipzigs Verlag J. 1. Weber.
e ustr. g Leipelg, Verlag J. ] Weber.




Blatter des Stadt-Theaters Stettin

HERAUSGEBER: INTENDANT OTTO OCKERT
SCHRIFTLEITUNG: DR. HANS RABL

Sh Mpib sl sl NG WS NSOV E IMEGBL ER 5190238

FRANZ SCHUBERT / KARL KOBALD

Zur hundertiten Wiederkehr seines Todestages am

19, November.
Wenn wir von der Warle der musikalischen Historie aus das geistige Bild von Schuberts
Kiinstlertum beifrachten, so erscheint es uns wie der in voller Bliite ploglich hervor-
brechende Friihling der Romanfik. Schubert hat das aus der klassischen Grundrichhung
hinaussirebende  Weltgefiihl Beeth in die Tre It romantischen Empfindens
geleitet und so der Tonkunst eine neue Secle eingehaucht. Es ist nicht die aus schwerem
Ringen und Kéampfen gewachsene tale T taltung des grofen Menschheiis-
gedankens, wie sic Beethovens gigantisches Schaffen erfiillt hatte. Es ist der Jubel neu-
erwachier, beschwingter Innenkrafle, es ist neuer garender Gestaltlungswille, es ist
problemloses, in unerschopflichem Reichium dahinskrémendes Musizieren, es ist infuitive,
aus unmittelbarer iiberschdumender Musikalitit des Kiinstlers entspringende Konzeption.
Es ist wie ein Fluten der Musik in die Natur selbst, geboren aus dem Frlebnis des
schipferischen Geistes, der die Welt aus der Harmonie der Seele mit allen im Welt-
ganzen wirkenden Kriften empfindet. Und wie nur die ganz Grofen dieser Erde hat
Schuberts Genius wie in mysfisch-damonischem Erschauen alles Helle und alles Dunkle
des Lebens umfaft. Er lick in seinem Werk alle Tone der menschlichen Secle er-
klingen vom zartesten lyrischen Empfinden bis zur shirmisch-ddmonischen Dramatik,
von naiver, frohlicher Heiterkeit bis zur diistersten Melancholie, ja bis zu den
schaurigsten Abgriinden des Todes. So hat er trof seines ganz kurzen Lebens der
Welt Unendliches geschenkl, unabsehbar sind die Fernen, die sein Genius aufleuchien
lic. Und mehrere Menschenalter mufiten vergehen, bis die Wichier des Geistes die
Breite, Fiille und Weite des Schubertschen Werkes erkannten, bis sie den Strom neuer
Musik, die Flut neuer musikalischer Probleme und unbegrenzier Maglichkeiten er-
griindelen, die von Schuberts Schaffen ausgegangen. Und fausend Faden verbinden
ihn mit dem Wirken sciner hervorragendsten Nachfolger auf dem Gebiet der Tonkunst,
die alle von der Unerschopflichkeit und Mannigfalfigkeit seines Werkes gezehrt haben,
von Robert Schumann, Cornelius, Franz, Brahms bis zu Liszt, Wagner, Hugo Wolf und
Anfon Bruckner . . . ein gewalliges, aber tragisches Kiinstlerschicksal . . . Schubert
hat sich bedenkenlos verschwendet, er hat ohne Riicksicht auf das eigene Leben sein
Herzblut, seine Seele in sein Werk ausstromen lassen, bis den Jiingling die Glut seiner
damonischen Schopferkraft, die Flammen seines Genius verzehrlen . . .

Aus: Karl Kobald, Franz Schubert und seine Zeit,
AmaltheasVerlag, Ziirich, Leipzig, Wien 1928,

RICHARD STRAUSS UND
DIE ,AGYPTISCHE HELENA*/ PROF. DR. OSCAR BIE

Das Sieghaite, Uberzeugende von Richard Strauf, mitten in den Unruhen der modernen
Musik, beruht darauf, daf seine Kunst nicht einseitig von einer Peripherie aus wirkt,
sondern vielseitig von einem Zentrum aus. Sie ist radial mit allen Maglichkeiten der
Ausstrahlung. Ich urdeile heute nicht, auch nicht iiber sein neuestes Werk, ich stelle nur
fest, um die Grundlage zu finden, i
Sirauf ist kein Purifaner wie Strawinsky, der immer bestrebt ist, den Endpunkt einer
Richtung zu finden, oder wie Schénberg, der die bunten Schalen lst, um den absoluten
Kern zu entdecken,  Strauf jagt auch nicht fanatisch den Opernproblemen des modernen
Lebens nach wie Kfenek oder Weill, obwohl er sie durchaus nicht verachtet. Er isoliert
auch nicht die Geisligkeit, die Intellekiualitit, das absichilich arfistisch Spielende, wie
€s etwa Busoni vorgeschwebt hal. Sein Wesen ist im Gegenteil die lebendige
Schwankung, das Hin und Her zwischen den Maglichkeiten, das Auskosten aller Blick-
punkte der Oper.

ald ist er ein Revolutionir, der neue Wege das erste Mal erschaut und betritt und nach
allen Aussichten abwandelt, bald ist er wieder ein Klassizist, der den Archaismus von
Lully, die Schonheit von Mozarl, das liebe alfe Parfiim des Wiener Walzers in neue
Formen bringt. Fr ist, wo es darauf ankommt, wie im Lntermezzo®, den alllaglichen




Dingen sehr zugeneigh, wie Skal, Diensimédchen und Telefon, und auf der andern
Seite ist er ein Romanliker, der den Zauber alfer Trdume fiir seine Kunst erhilt. Er
wei das Gefiihl an rechler Stelle sich ausleben zu lassen und ist wiederum ein Meister
der Baulichkeit, der Disposition und Gliederung der Akle, er, der zuerst die ein-
akfige Oper mit Erfolg durchsehte, aber sich nicht auf dieses System fesflegte, das noch
von den symphonischen Dichiungen iibernommen war, sondern die organischen - Not-
wendigkeiten dreier oder jekt zweier Akie mit gleicher Gesekmafigkeit erfiillt. Er liebt
fiir seine Musik je nach dem die Realitit und auch die Magie, und ihre Zusammensekung
beschiiftigt ihn in der lekten Zeit am hefligsten. Er sebt die Oper hin, als sei sie nur
Spiel, aber er verfieft den Horizont durch ein Ausschachlen der musikalischen Gange
nach der Perspeklive seines Dichiers und senkt mindestens deulsche symphonische
Aussprache zwischen die Wirklichkeiten realer Szenen. Ein Symphoniker ist er, wie wir
es alle sind, und sirebt doch, ohne etwas aufzugeben, wie alle modernen Musiker,
wiederum dem Gesang zu, wobei die Agyplische Helena® eine wichlige Etappe bedeutel.
Man geniekt hier eine Musik von einem Stil, die, mag sie in eigene Erinnerungen, und
in Wagner sogar zuriickreichen, doch eben auf einer meisterlichen Hohe musiziert, mit
meisterlichen Mitteln. Der wundervolle symphonische Aufbau des ersten Aktes, den
man_als ein absolufes Tonbild an sich voriiberziehen lagt, die schonen Versenkungen
an eine Traumwelt, beim Ausklang des ersten Wiederfindens, bei Menelas’ Nachdenklich-
keit iiber das Weib, bei dem lekten Trank, der unendlich berauschende Klang der
Orchestermischung und, was das Widhtigste ist, die freie und breite Behandiung der
Singstimme, die mehr als bisher Kantilene von ungebindener Schonheit will — es ist
die Arbeit eines Kiinstlers, der alles erfahren hat, um alles sammeln zu kénnen, und
dennoch frisch genug isf, jungenhafien Obermut, wenn es iiber ihn kommt, in die alte
Romantik hineinzuwerfen. Dann leuchtet das Genie. ;

Strauf; ist kein Analyliker, er ist ein Synthetiker. Die Folge seiner Opern ist kein Zufall,
sondern eine Synthesenbildung. Was in der_,Salome” noch naiv war, wird in der
Flekira® reifste Meisterschaif. Die Stile, die im ,Rosenkavalier noch nebeneinand
liegen, finden in der , Ariadne® eine geniale Einheit. Die Wendung zu einer absoluteren
und qcmnglieheren Musik, die im driten Akt der ,Frau ohne Schatten* vor sich geht,
wird in der ,Agyptischen Helena” bewufter Wille.

Alles, was heute ist, ist bei ihm vorhanden, aber auf einer fraditionellen Basis. Alles,
was an der Peripherie liegh, einschlieflich der Afonalitdt, wird bei ihm in das Zentrum
zuriickgezogen, von guten alten Siflen geniihrt. In diesem Sinne sfiikt er die moderne
Oper, steht zugleich durch seine Reizsamkeit und Gestaltungskraft mitten in ihr, aber
eben auch iiber ihr durch die Zeitlosigkeit seiner Veranlagung. Das Alte wird in ihm
neu, das Neue alt.

Durch alle Wege hindurch, die Riidkehr zur Oper als solcher — sie war schlieBlich
allen eigen, Wagner nach schweren Kiimpfen, Verdi nach einer verfeinerlen Klirung,
ihm in der gewaltigen Spannung zwischen Musik und Geistigkeit, die sein kiinstlerisches
Element wurde und sein eigenfumliches Verhdlinis zum Pol Hofmannsthal.

,DIE AGYPTISCHE HELENA* /| GEORG CLEMENS

Das Stetfiner Stadttheater hat die Genugtuung, fast alle Werke unseres bedeutendsten
lebenden Komponisten Richard Sirauf aufgefiihrt zu hoben. Darum konnte die jehige
Intendanz auch an der neuesten Bithnenschépfung des Meisters, an der Oper ,Die
Hgyplische Helena® nicht achilos voriibergehen, sondern mufte dieses Werk, wenn auch
unter grofen Opfern, erwerben, um es nun in diesem Monat zur Auffihrung zu bringen
und seinem Publikum zur Diskussion zu siellen. "
Wiederum ist das Textbuch des neuesten ,,Strauf* von Hugo von Hofmannsthal gedichiet
worden. Den Stoff zu dieser Dichtung entnahm er einer kurzen Stelle im vierten Gesang
der Odyssee, ,wo beim Besuch des Telemach in Sparta vor dem langst versohnien
Gatten Helenn, die gottliche Tochter Kronions, den Trank mischt, der Befreiung von
Kummer und Sorge und Ausléschen allen Gedichinisses bewirkt, Diesen Trank verab-
reicht Helena bei Homer ihrem GattenMenelas jedesmal, wenn aufTroja die Rede kommi*.
Dieses Thema hat nun der Dichier ins Mystische gesteigert, indem er die Handlung nach
Agyplen verlegie, wohin ja Menelas auf seiner Heimreise nach Beendigung des Tro-
janischen Krieges verschlagen wurde. ’

Horen wir nun, was Hofmannsthal iiber den Inhalt seines Textbuches sagt:

Beim Aufgehen des Vorhanges sind wir in dem am Meere licgenden Palast der hiibschen,
jungen Aithra, welche die Tochter irgendeines Konigs und die Geliebfe des Poseidon ist.
Diese junge Person wird von ihrem Geliebfen viel allein gelassen.  Aber sein Kommen
ist immer moglich. So ldft sie jeden Abend fiir zwei decken — so ist auch jekt fiir
zwei gededid. : :

Unter den Einrichtungsgegenstéinden des Saales, in dem wir uns befinden, ist eine
Muschel, die alles weif, was draufen auf dem Meere vorgeht und die, um Aithra zu zer-
streuen, alles erzahlt, was sie weif. .




An diesem Abend meldet die Muschel, daf; in einiger Enifernung ein Schiff vorbeifahrt.
Ein Mann, der das Steuer fiihr}, iibergibt dieses einem andern, steigt in den Schiffsraum
hinab, betrachtet eine sehr schine Frau, die dort im Schlaf liegh, bededkt leise ihr schines
Gesicht mit einem Tuch, zieht dann einen eigentiimlichen, gekriimmien Dolch hervor und
schickt sich an, die Schlafende zu titen. — Schick einen Sturm hin, schreit die Muschel ganz.
aufgeregt von ihrer eigenen Erzéhlung, aber augenblicklich! Sonst ist die Frau verloren.
Der Sturm fliegt hin, padkt das Schiff, daf alle Planken krachen und verhindert so den
Mord.  Aber Aithra hatte vorher noch gefragt, wer diese Frau und der Mann sind —
und die Muschel hatte geaniworiet, es sei Helena von Troja und ihr Mann Menelas.
Aithra légt eine Dienerin mit einer Fackel den Schiffbriichigen entgegengehen. Denn
das hat die Muschel noch gemeldet, daf der Mann, der eben seine Frau ermorden wollte,
nun — da beide iiber Bord gespiilt sind — alle Anstrengungen macht, sie schwimmend
zu retten, und Aithra hat sogleich dem Sturm befohlen, sich zu. legen.
Nun erscheint in dem schon erleuchteien Saale Menelas, der einen krummen Dolch
zwischen den Zahnen friigt und seine sehr schone blonde Frau, Helena, an der Hand
hinfer sich dreinzieht. Denn augenblicklich wie er festes Land unter den Fiifen fiihlt,
ist der Marder und Récher wieder in ihm erwacht, und er ist willens, seinen Dolch wieder
in die Hand zu nehmen und ein Ende zu machen. Denn daf sie sterben muf und von
seiner Hand, und durch den gleichen gekriimmien Doldh, mit dem er Paris die Kehle
abgeschnitten hat, das steht fiir ihn fest. Und sie weif es ebensogut wie er — so wie
sie weif, dap er sie bis zum Wahnsinn liebt und es frobdem fun wird. Aus dieser
Situation will Aithra sie retten und keine Zeit ist zu verlieren, denn der Dolch ist
geziickt. Darum ruft sie jhre Elfen herbei, lemurische Halbwesen und heift sie etwas
ansfellen, was Menelas mindestens fiir einen Augenblick aus der Fassung bringt. Die
Elfen sind schnell und geschickt. Sie machen einen wilden, kriegerischen Larm. Menelas
glaubt, die frojanischen Signale wieder zu hiren und das Geklirr trojanischer Waffen.
Er hirt ganz deutlich die Stimme des Paris, der ihn zum Kampf herausfordert. Darum
stiirzt er hinaus, den toten Paris noch einmal zu fiten — oder, wenn es ein Gespenst ist,
das Gespenst zu erwiirgen. Die beiden Frauen sind nun allein. Sie verstehen sich mit
wenigen Worten., Aithra hat einen wunderbaren Trank zur Hand, einen Beruhigungstrank
2us Lotos bereitet: schnelles Vergessen jeglichen Obels. Helena frinkt, wird ruhig wie
ein Kind; unter den beriihrenden Fingern der Freundin bliiht sie auf wie eine halbwelke
Rose, wenn man sie ins Wasser sielll, Sie hat fast vergessen, was ihr hevorsteht,
wenn der Mann mit dem Dolch zuriidkkommt. Aber Aithra hat Geistesgegenwart fiir
beide, Sie lagt von ihren Dienerinnen Helena wegfiihren und zur Ruhe legen, dann
tritt sie mit der ruhigsten Miene Menelas in den Weg, der hereinstiirmt, hochgeschwungen
den Dolch, von dem er Blut herabirdufeln sieht (nur er — wir dagegen sehen, daf der
Dolch blank und trocken ist); denn er hat ihn draufen zwei Truggestalten durch den
Riicken gestofen, von denen er glaubte, sie wiren Helena und Paris.
Und nun erzihlt ihm Aithra das Mirchen, daf er seit zehn Jahren das Opfer eines
Phantoms sei, er und die Griechen alle; daf es ein Gespenst sei, welches er in jener
Brandnacht aus der brennenden Stadt herausgetragen, ein Gespenst, um das die Tausende
der Griechen in diesen zehn Jahren gestorben sind, ein Gespenst, das er eben auf
seinem Nadken aus dem Meer herausgetragen habe und dem er ansdieinend jekt vor
Wenigen Minuten seinen Dolch in den Riuicken gestoken habe —und zugleich giekt sie ihm
Yon dem Trank ein, der die Nerven beruhigt und das Bewuftsein in einen sanften, halb-
frdumenden Zustand hiniiberfiihrt und zeigt ihm die im Nebenraume schlafend liegende
lelena, und zwar die wirkliche Helena, welche damals vor zehn Jahren die Goter ent-
fuckten und im Schlaf nach Agypten in die Burg ihres Vaters geiragen hatten,
Helena schligt die Augen auf erquickt vom Schlummer, schner und jiinger als je. Wie
onnte ein von Selbstqual zerrissenes Herz wie Menelas' diesem Obermal von unver~
hoffiem Gliick wiederstehen? In seinen Adern wirkt der Trank: Er geht auf das schone
‘esen zu, beiritt mit ihr vereint das Schlafgemach, beide sinken auf das Lager und
ithras Zaubermantel frigt sie weit hinweg in eine Gegend, wo der Name Helena
unbekannt ist, und vom ganzen trojanischen Krieg niemand je etwas gehirt hat.
Somit erwachen sie am Anfang des zweiten Akles in einem Palmenhain am Fufe des
as. Der scheinbar gelungene Betrug hat aber Helena nur den halben Menelas zuriid-
gegeben, ja, weniger als den halben. Beim Erwachen sireift er sie mit einem scheuen
Blide. Figentlich hat er Angst vor ihr. Sein ganzes Herz fiillt die Tofe aus — die ihm
50 viel Leid zugefiigt hat, um die er so griliche Niachte erduldet hat, um die er den
Paris getstet hat — und die er dann selbst ermordet hat, gestern Nacht, dort auf der
Insel mit der gleichen furchibaren Waffe, seinem gekriimmten Dolch. Denn daran halt
seine verstorfe Einbildung fest: Er ist der Morder der wirklichen, der schuldvollen
lelena — und diese da, diese allzu junge, mit der schuldlosen Miene, dieses Spiegel-
bild, diese dgyplische Luftsirene, die hat iim dort die Zauberin zum Trost in die Arme
gelegt, Er aber ist Menelas von Troja, er ist der Witwer und der Mérder der frojanischen
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Helena. Sie ist ihm alles, mit der eine Welt von Schuld und von Leiden ihn verbindet —
die schone Lufisirene vor seinen Augen ist ihm nichis. 7

In der Wiiste bleiben die beiden jedoch nicht lange allein. Einer der umherschweifenden
Wiistenscheichs stift mit seinem Sohn und seinem Gefolge auf die zwei einsamen Fremd-
linge — und sogleich stellt sich um die schénsie Frau die gleiche Situation her wie dort
in der Heimal: Man verliebt sich in sie, der Vater wie der Sohn, man will sie dem
Menelas enfreifen, man ist bereit, sich um ihretwillen wechselseitig zu tofen.

Helena jedoch kiimmert dies nichf. Sie will Menelas wieder fiir sich gewinnen, denn
sie versteht ihn. Versteht ihn tiefer, als er sich selber versteht und faft den Entschluf,
ihn aufzuwecken — wie man jemand aus der Trance aufweckt. Sie will es dazu bringen,
daf der PBefrug von ihm abfilll, daf er in ihr die Schuldvolle erkennt, die, welche zu
strafen ihm auferlegt ist —, kurz, sie will genau die Situation von gestern abend
wiederherstellen. 3

Mit Aithras Hilfe gelingt ihr Vorhaben. Diese hat einen Trank, der die Wirkung jenes
Vergessenheifsirankes aufhebt. Das ist es, was Helena will. Sie stellt sich Menelas,
stellt sich unter den geziickten Dolch — ist iiberzeugt, daf er sie toten wird, und lachelt
dem Dolch entgegen. o
Sowie er sie jedoch erkannt hat, aber ganz erkannt, im &dufersten Moment — laft
er den Dolch sinken und vereint schreiten sie ihrer Tochter Hermione entgegen, die
durch Aithras Zaubermacht zum Empfange ihrer Eltern, umgeben von Poseidons Scharen,
im Hintergrunde erscheint.

Dieser Handlung gab nun Richard Strauf eine Musik, von der er selbst sagt, daf sie
melodiés und wohlklingend ist und fiir Ohren, die iiber das neunzehnfe Jahrhundert
hinausgewachsen sind, keinerlei Probleme bietet. ,Problem, das beliebte Schlagwort
der immer Halbfertigen, gleichbedeutend einer Sache, die nicht ganz gekonnt ist*. —
Jm iibrigen®, sagt der Meister weiter, ,bemiiht sich meine Musik einer edlen,
griechischen Haltung, etwa in der Art, wie Goelhe die Griechen in seiner ,Iphigenie®
vorgeschwebt sind. A :

Wie man aus dem Inhalt ersehen kann, bietet das Werk allerhand Maglichkeiten zur
Enifaliung des groften Prunkes. Bei unserer Inszenierung sind wir aber aus prakfischen
und kiinstlerischen Griinden bewuft der Versuchung aus dem Wege gegangen, die
symbolischen Gedanken dieses Werkes in Pracht zu ersticken. Trokdem ist ihm das
gegeben worden, was zur Erzielung der richfigen Wirkungen notwendig ist, so daf wir
hoffen diirfen, dem Werke in jeder Art gerecht geworden zu sein.

DER DICHTER UND DAS DRAMA [ GEORG KAISER

Zum [infrigsten Geburts Georg Kalsers, des
unstreitip bedeutendsten und universalsten Geistes
unter den Dramatikern des Expressionismus, am
25, November bringen wir dic Folgenden beiden
Abhandlungen, aus denen sich etwa ein Bild des
Dichters und Menschen ergibt.
Das Drama schreiben isi: einen Gedanken zu Ende denken. (Wer sich ausgedacht hat,
macht sich an seine verflossenen Schauspiele wieder heran und assistiert ihren thea-
fralischen Exekufionen: Genesis des erlauciten Meisters) Idee ohne Figur bleibt
Nonsens: Platon schreibt die aufregendsien Szenen und entfaltet sein Denkwerk so.
Sonstige philosophische Wilzer distanzieren mit jeder Pagina mehr vom Titel {und auch
der Titel ist neblig).
Man soll sich der gewalfigen Arbeit unterzichen — will man schon nadidenken —, sein
Drama zu formulicren. Was ich dem Nichsten nicht mit knappen Dialog versehen
kann, entschwebt ins Stupide. Der Mensch sagl, um zu denken — denki, um zu sagen.
Die besten Miinder haben sich seit Urzeit dem genus humanum eingepredigt — hort
doch hinl Es kann doch unterwiirts nicht immer mit Rohrstocken gefuchtelf werden, um
oben zu erhellen. Die Menschheit hat sich in ihren Dramendenkern ungeheure Dinge
vorgenommen; machen sic euch das Leben jekt schwer — in euren Enkeln iriumphiert
das Resultat: Das Individuum denkt formend — formt denkend.
Was gilt dem Dichter sein Drama zulebt? Er ist mit ihm ferfig. Schon iibermafig
quilerisch_die lange Beschiiftigung mit einem Gedanken. Inzwischen schossen zehn
frische auf. Aber heldisch behilt der Dramaliker den Strang im Griff, bis er sich an
den Schluf vortastete. Da ist der Gedanke zu Ende gebracht. Sofort geschieht Auf-
bruch in neuen Bezitk — es heift die Frist niigen, die Hirn und Blut hierorts haben.
(Dabei taucht das Afterbild des Dramatikers auf: des zu seinen Werken zuriick-
kehrenden. Er spricht von ihnen, er verweist mit Laternenpfihlen auf sie, er siclt sich
in markanten Logen vor Auffiihrungen, er stopft sich den Bettsack mit allem Lorbeer —
ruhmknisternd nachis unter seiner schnarchenden Breitseite.)
Wer die Vielheit ungedachter Ideen begriff, hat kaum Zeit zur Licbe. (Das klingt trost-
los — aber ich ziehe gleich die schonsie Sommersonne an meinem Himmel auf) Doch
keinem Kopf ist ein unerlrégliches Quantum an Nachdenklichkeit eingesenkt Die
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bearbeitet von Rudolph Lothar.
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Verkaul: Wihrend der Zeit von 10—1 Uhr, in den Bliro-Baracken
an der Blsmarckstr., Zimmer 49 und In den Werkstétten, Kénigsplatz 10
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Kaisers Hotel

die vornehme Gaststitte

allabendlich das sehr beliebte

KUONSTLER-KONZERT

| TaWeinstaben, modern hergerichtete Fremdenzimmer |

Mit der 13. Vorstellung in der Wochentags-
Platzmiete ist die zweite Rate fillig.
Es wird hoflich gebeten, die Rate umgehend
in der Kanzlei von 10-2 Uhr zu entrichten.

NaturgemiBe Ernihrung. Kostenlose Beratung in Ernahrungs-Fragen|

Mébeltransport |
Spedition - Lagerung

Georg Schmid

Steltin, Sriinstr. 1314
Fernsprecher 26524/25
Erstklassige Referenzen

Auto-Lastziige

sch
Kostenloser Wohnungstau Fatiaralihoins
Fern- und Vorort-Umzige bis 150 Kilometer an einem Tage M@belheim
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REFORMHAUS SPAROLIN . |
Ecke Bismarckstrassa|




Franz Fhiel

Breife Sfrasse duik
Ersthtassige Schuhwaren

Hauptfabrikate:
Dorndorf = Romanus + Fortsehritt
Hammer + Hedla +« Max Tack

Spezlalitst:

| Feky  Luxusschuhe

e STADI-TEIEATER : STETEIN

LEITUNG: INTENDANTE QTLTTO. OCKERT

Dauermiete 87 Freitag-Platzmiete 13
Freitag, den 30. November 1928

wDer Ring des Nibelungen®

Ein Biithnenfestspiel fiir '3 Tage und einen Vorabend von Richard Wagner.

1. Tag:
Inszenierung: Georg Clemens. .\‘I.ltsika[ische Leitung: (Gustav GroBmann.

Personenverzeichnls umselitig.
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Wittstock'’s Qualitéits-UhrenJ Victoria Dampfwascherei i, ptet

Aschgeberstrafe Nr, 2 — Fernsprech-Anschiuff Nr, 36845 Silber, Goldwaren, Bestecke

G. Vander Haegen, Stettin, HohenzollernstraBe Nr. 10, Fernruf 31770

gut, schonend, preiswert

Theatergladser

Lorgnetten
KLEINE DOMSTRASSE 6
AM MARIENPLATZ

bringt das Neueste in P E [.Z E N

LUSs
LLU
EN

EAT

Anfang 61/ Uhr

STETTIN, GUTENBERG-HAUS
FERNRUF 34900 LND 34901

Paul Papsdorf
Maximilian Herbert
Hans Wrana

Siegmund
Hunding

H

Wotan
Iphigenie Zotos
Magda Madsen

Yella Hochreiter

Sieglinde

Briinnhilde

Fricka
Technische Oberleitung: Biihneninspektor Wilhelm Hoppe.

Pausen nach dem 1.und 2. Akt

DRUCKSACHEN
VORBILDLICH

Wein-aAstic,

WARME/ KALTE KUCHE BIS 13 UHR

Der preiswerteste Qualititswagen des In- und Auslandes.

REPARATUR-WERK
PETRINOFSTRASSE ﬁltl_

PARAD

Stim mungl-KlF’{'! "s‘h"ﬂ-Sthu =V

General-Vertr.: AUTOMOBIL-CENT

DrPlom Opfrher

. : Photo-Apparat
' ze Photo-Bedarf

Radio-Apparate

PER SIONE N :

Helmwiege
Gerhilde
Orilinde
Waliraute
Siegrune
RoBweibe
Grimgerde
Schwertleite

|
L Walkiiren
|
J

Beleuchiung:

Electrolia

Columbia, Odeon sowlie alle fuhrenden
Fabrikate erh Sie im b

AugustBootz
NUR

STETTIN, SPLITTSTRASSE 8, TEL,33346

Ende 11 Uhr

Johanna Buchheim
Hannel Lichtenberg
Paula Gehrig

Irene Kérner

Dore Millbrett
Erika Schmieden
Gertrud Faust
Yella Hochreiter

Ottmar Held.

Inspizient: Hermann Hamel.

PLATZ 30

W.Ohlen

Biepr-ABTLG.

WARME/KALTE KUCHE BIS 13 UHR

Eiﬂ’ V°ﬂllhrung wird Sie von der technischen Hochvollendung iiberzeugen
E MAX PORCHER, Paradeplatz 14
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FERNSPRECH-ANSCHLUSS
WR. 27500 UND NR. 27501




Weltberiihmten

Kﬁnigsberger-l‘larzipan

Fernruf Nr, 3280 u. 4344 in taglich frischer Herstellung versendet
KONIGSBERG I. PR, KONDITORE!I FRITZ MULLER
WeiBigerberstraBe Nr. 5a Baumkuchen- und Marzipan-Fabrik

R T e e e R P e o s Ll S e S )
Verlangen Sie bitte Spezial-Offerte!

ne Voranzeige =1
(Gastspiel des

Tanz-Trio
HELLERAU

LAXENBURG

Valeriz Annsi Mary
Kratina Bergh Hougberg

Gruppen- und Einzel-Tinze nach alter und neuer Musik

Stettiner Hausfleif3 I
(MITTELSTANDSFURSORGE)

Anfertigung jeder Handarbeit
I Biiro-Baracke Bismarckstr.

Zimmer 46. Fernsprechanschiufd Nr, 29427
Thglich getffnet in der Zeit von 11-1 Uhr

T S T R R e T S T Tl
FRITZ POPP Fr. rLeisci- uUND WURSTWAREN

STETTIN, PARADEFRLATZ 12



M. BAUCHWIT2Z

GRAPHISCHE KUNSTANSTALT — GUTENBERG - HAUS

Frel STETTIN, KLOSTERHOF 3 — FERNRUF 34800 und 34591

Fihrend in Herstellung neuzeitlicher
Drucksachen in allen Verfahren

W.E.PELLMANN
e S e e R R G T
Fihrendes Spezialgeschift fir In- und aus- ROFaI'Id-DFOgerie-ParfUmerle

lindische Parfimerien — Felne Kosmelik Molikestrale Nr. 16, Fernsprech-Anschlul Nr. 21388

In Vorbereitung:

Tiefland

Musikdrama in einem Vorspiel und zwei Aufziigen nach A. Guimera von
Rudo!f Lothar. Musik von Eugen d'Albert.

—

Durchschreiben ohne Kohlapapier T e PP icC h e
KARBON—DRUCK Gardinen, Dekorationen, Mabelstoffe

D. R. P. Nr. 223623 und Nr, 268533 Tischdecken, Divandecken u. Reise-
decken sowie Felle, Liuferstoffe usw.
verlangen Sle fiir Ihren Betrieb

passenuaun?mt::;;}':mm“ A. S t ecC k ner

e e P e TSty
M.BAUCHWITZ Toepffer’'s Nachft
Gutenberg-Haus, Fernruf 34900 u, 34901 KLEINE DOMSTRASSE NR. 11/12

.I e ——
{ Vertrieb der Vollautomatischan Toledo-Wangen fir Pammarn
°Ie -s tem und Mecklenburg-Streiitz D, M. A & N O T, Stettin, Grine
Schanze 2, Fernruf 34528. Eichfihige vollautomatische Waagen
| e e |

oder GriSe und Bauart bis zu 38000 Kllogramm Tragkraft.




Verl ust Photo=Ecke . 0
; AUGUSTE-VIKTORIA-DROGERIE GMBH.

entsteht lhnen, wenn Sle Ihre Angebote nicht Vnrsial‘ld‘ El’ﬂst t'al“’
ol E '

im Stadt - Theater - Programm verdffentlichen

Gewinn

erzielen Sle, wenn Sie diesen noch -frelen
Platz belegen. Auskunft erteilt Innen das Verlags- Phum -Appamia yon ‘||] Hm‘ ﬂﬂ. Ellhllﬂknill
kontor Klosterhof 3, Fernruf 34900 und 34501 Kﬂplﬂl&n, 'Jﬂrﬁlﬁﬂﬂm in ﬂiﬂﬂﬂm mod. Anstalt

WOCHERN-SPIELPLAN

Sonaabend, den 1. Dezember, abends 8 Uhr, Dauermiete 88, Erstauffithrung,
wDer ProzeB Mary Dugan*, ein Stiick in drei Akten von Bayerd Veiller.
Fiir die dentsche Bithne bearbeitet von Rudolph Lothar.

Sonntag, den 2, Dezember, nachmittags 3 Uhr, ermiD. Preise, wla Barberina®,
Operette in_einem Vorspiel, zwet Akten und einem Nachspiel von Victor Léon.
Musik von Leo Ascher.
Abends ¥y Uhr, Dauermiete 89, ,,Tiefland*, Musikdrama in einem Vorspiel
und zwei Aufziigen nach A, Guimera von Rudolf Lothar. Musik von Eugen
d'Albert,

Parlophon-Musik-Haus

oo e i e
Sprech-Apparate

Sehaliplatten ]3“4Schulzenstraﬁe13ﬂ Parlophon

Beka-Derby
Autnahimen ecser Telephon 33649 Columbia

Brelte StraBe Nr. 59 Breite Strafe Nr. 59
Telephon Nr. 202 18 L. K L E T Telephon Nr, 20218

Das Atelier fir Photo-Bildnisse
Aufnahmen fiir gewerbliche Zwecke, Architekturen, Maschinen, Reklame
Sorgfiltige Ausfilhrung aller Arbeiten fiir Amateure. VergréBerungen

Lesen Sie die POMMERSCHE RUNDFUNK - ZEITUNG !

MIT DEN GESAMTEN EUROPAISCHEN RUNDFUNK - PROGRAMMEN
PREIS 20 PFENNIGE, ERSCHEINT JEDEN FREITAG, PREIS 20 PFENNIGE




Tofalifat Mensch ist vorirefilich balancierf. Nur wird diese duferste Klugheit verlangt:
ein Ende zu machen, wenn man das Ende sieht. Wer sich verschleppt, bringt sich ums
Leben. Aufs Leben kommt es an. Das ist der Sinn des Daseins. Sein erschopfendes
Erlebnis. Alle Strafen filhren dahin — aber alle Strafen miissen marschiert werden.
Ein Weg fiihrt durch den Kopf. Er verlangt fiir seine Erledigung das scharfste Training:
denken kinnen. Formung des Dramas ist das Mittel — nie das Ziel. (Wer das ver-
wechselt — siehe vorher: erlauchter Meister. Ich nenne hier nicht negative Namen,
um nicht die niichsten Seifen mit dem Index der Literaturgeschichte zu filllen — sondern
den posifiven Rimbaud, wie er als Kaufmann in Agyplen seinen Pariser Gedichiruhm
verlachte) Einen ausgezeichneien Menschen auf eine seiner Fahigkeiten festlegen zu
wollen, ist schurkenhaft — wer die Verslimmelung akzepliert, licherlich. Es ist beinahe
eine Frage der Moral: Dichter zu bleiben. i

Ziel des Seins ist der Rekord. Rekord auf allen Gebieten, Der Mensch der Hochst~
leistungen ist der Typ der Zeil, die morgen anfingt und nie aufhért. Der indisch
Untatig-alliatige wird in unseren Zonen iiberholt: der Allfatige hier schwingt in jenem
Tempo, das die Bewegung unsichtbar macht. > 3

Das Drama ist ein Durchgang — aber das Sprungbrett direkf ins Komplette. Nach
dieser Schulung ist der Mensch vorziiglich ausgestatet, sich in der Welt einzurichten.
Er haft die Dummheit — aber er nujt sie nicht mehr aus. (Nur der Idiot will iiber~
vorteilen — geschiftlich und geistig. Es wird sehr viel iibervorteilt — siehe: Literatur-
geschichie.)

Es ist Pilicht fiir den Schopfer: von jedem Werke sich abzuwenden und in die Wiiste
zu_gehen; taucht er wieder auf, muk er sehr viel mitbringen — aber sich im Schatten
seiner Sykomoren eine Villa mit Garage bauen: das geht nicht. Das heift die Scham-
losigkeil etwas weit freiben und den schlechigestellien Kokotten infame Konkurrenz machen,
Alles ist Durchgang: sich in Durchgéngen (Tunnell aufhalten — wohl dem, der diese
abgehartete Nase hat — und wehe ihml

GEORG KAISER / FRED A. ANGERMAYER
Als der Krieg zu Ende war fauchte dieser Gigant des neuen deufschen Dramas zum
erstenmale auf. Vorkriegsauffiihrungen, etwa mit dem ,Fall des Schiilers Vegesadk®,
waren Jugendversuche, ,Die jiidische Witwe* und die ,Birger von Calais* waren aber
schon Markisteine eines reifen, mannlichen Schopfers, der dem Publikum die bizarren
Visionen der Pubertét ersparfe. Eines Tages war Kaiser da. Staunend stand zundchst
die ganze Theaterwelt vor dieser neuen Erscheinung. Der Naturalismus beherrschie noch
die deutschen Schauspielhiduser und es war keineswegs leicht, Kaisers Figuren zu ver-
korpern.  Man mufife erst neue Schauspieler und neue Regisseure finden. Die ganze
Generation wechselte das Gesicht. Der Expressionismus, jener vitalste Vorstof neuen
Dramas stand in Bliite. Kaiser war der anerkannte Fiihrer. Meilenweit war er allen
zeilgentssischen Dramenschreibern voraus, Man gewthnte sich an scine Form. Die
Schleier fielen. Ein Georg-Kaiser-Stil war da und ein neuer Ton, den keiner mehr
uibersehen oder iiberhoren konnle, Es war ecine Lust Schopfer zu sein! Die Jugend
folgte dem Fiihrer. FEr hatte dem Theater Siréme neuen Bluts zugefiihri, neue Wege
gezeigl, Landungsplike gewiesen. Als erster stief; er nach dem Krieg iiber die Grenzen.
Bis nach lapan, Amerika, Ausiralien. Es gab eine Zeit der Georg-Kaiser-Offensiven:
ieder Angriff gelang. Jede Spielzeit brachie ein, zwei, drei neue Werke des dramatischen
Feldmarschalls. Der Reihe nach und ohne schipferische Pause enistanden: ,Die
Koralle,, die beiden Teile von ,Gas“, ,Von morgens bis mitternacht”, ,Das Fraten-
opfer”, ,Der Brand im Opernhaus”, ,Europa”, .Der geretfete Alcibiades®, ,Kdnig
Hahnrei*, ,Kanzlist Krehler, ,Die Flucht nach Venedig®, »Nebeneinander®, ,Kolpor-
fage*, ,Gilles und Jeanne”, ,Zweimal Oliver, — halten wir ein, der Reichium ist noch
lange nicht zuende. Das war zuviel fiir Krifiker und Beschauer. Dieses Tempo und
diese Oberfiille war keiner gewohnt. Gegner fauchten auf. Man versuchte Kaisers Sl
abzutun. _Seine Sprache zu verdammen. Man nannte ihn seelenlos. Wo hatten nur
Manche Zeitgenossen ihre Ohren, wenn sie immer wieder behaupteten, daf sich im
Verke Kaisers kein Gefiihl entziinde, dap keine Ergriffenheit mitschwinge und daf
dieser Schopfer kein Herz, und keine Macht iiber die Seelen besike? Diese raschen
rieiler sind am Zentralproblem Georg Kaisers blind vorbeigegangen, Sie kennen
weder den geistigen Glanz des ,geretteten Alcibiades”, noch die Tiefe von ,Kinig
Hahniei, weder die Gefiihlswucht des wFrauenopfers”, noch die Mystik von ,Gilles
und Jeanne®, weder die grandiose soziale Prophezeiung von ,,Gas und der , Koralle®™,
noch die Démonie des ,Kanzlisten Krehler” oder die unerreichte Lebensnihe von
»Nebeneinander”. Sie klammern sich alle an wKolportage*, die an den Werken vieler
moderner Dramatiker gemessen — noch immer ein glanzvolles Meisterwerk ist. £
Georg Kaisers geistige Vater sind Plato und Nieksche. Von Plato hat er den geistig-
Jespannten Dialog, die Sinnlichkeit des Worls, und von Nieksche den fanafischen
Willen zur rasflosen Verwandlung und geistigen Reinheit. Dringt man fiefer und
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vergleichender in sein grokes Werk, dann stellt man fesl, wie schlieflich Nieksche
machtig in ihm dominiert. Donnernd wie ein schicksalhafter Anruf, gewallig wie der
Sturm einer hercischen Landschaft, lockend wie der Leitstern zu einer seclischen Heimat.
Fiir mich ist Kaiser, auf eine lapidare Formel gebracht, die Forlsekung Nieksches mit
den Mitteln der Biihne und der Musik.

Seine Bedeutung innerhalb des europiischen Dramas der Jehtzeit ist unbesiritten. Es
hat Jahre gedauert, che man sich an die verbliffend neue Form gewthnie. Kaiser
hat die Tradition des deuischen Dramas machtig durchbrochen. Er hat, wie sein
geistiger Ahne, die alten Tafeln zerbrocien und neue Werle dafiir geschaifen. Kein
Dramatiker der lekten Jahrzehnte, ausgenommen Sirindberg und Ibsen, haite diesen
universellen Einfluf auf die neue dramatische Dichtung. Das ist leicht erklarlich. Wo
gestern noch platter Naturali: die Sd ielha leerte, war iiber Nacht ein neues
Drama erbliiht. Der Ruf vom neuen Menschen war ertént. Das ungeheure Veraniwort-
lichkeifsgefiihl der Kaiserschen Helden haite Jingere mitgerissen. Man war ploblich
Mitaktiondr am Leid der Well. Eine Aera neuen Geistes, ein Sirahl aus reinster Hohe,
war iiber die Dramendichtung gekommen. Und eine Sprache war geboren, wie man sie
seit den Tagen Mieksches nicht mehr vernommen hatte. Lekle Hingabe ans Wort war
Kaisers wesenllichstes Axiom. Das haben selbst, in mittelmigiger Ubersebung, fernste
Papuaneger gefiihll Leider nicht alle deuischen Kritiker. Sie erfanden fiir dieses
neue Sprachwunder die lakonische Bezeichnung: Telegrammstill Sie wolllen Kaiser,
der aus Gipfelzonen niederstieg, von — — Slernheim ableiten] O, Berg- und Talbahn
des menschlichen Lunaparksl Es sei keineswegs verschwiegen, daf auch Georg
Kaiser Nebenwerke schricb, Daf er Belangloseres mit in sein Werk aufnahm. Dak
er, der der Sturmwind einer neuen Dramenepoche ist, schlicklich auch einmal ermiidete.
Dak er off, mitten im Fieber des Dialogs, abgespannt den Bogen beiseitewarf und sich
in sein Segelboot sekte um alle Biihnen der Well zu vergessen. Daf ihm oft eine
Radfahrt wichliger war, als der noch nicht vollendefe dritte Akt eines Shicks, der dann
gegen zwei glanzvolle Anfangsakle abfiel. Doch was will diese Einschrankung im
Werke eines Mannes bedeuten, der fast fiinfzig Bilhnenwerke gescirieben hait? Es
wiirde den Rahmen dieser knappen Skizze sprengen, wollte ich auf Kaisers Gesamiwerk
néher eingehen. Einige Daten aus seinem Leben seien aber noch mitgeteilt.
Geburistag: der 25. November 1878. Geburisstadi: Magdeburg. Sohn eines Grok-
kaufmanns. Einige Geschwister. Mit 20 Jahren, fiir die A. E. G, nach Siidamerika.
Tagelange Ritte iiber die Pampas, um einer Opernauffilhrung in der Haupistadt bei-
wohnen zu konnen, Fanalischer Nafurfreund. Blendender Cellospieler. Musikbegeisiert,
Hervorragender Sporismann auf vielen Gebieten. Fufball ist seine Leidenschaft. (Sein
Sohn Anselm, herrlicher Junge von knapp 13 Jahren, ist heute schon Kapitdn in seiner
Mannschaft) Das Segelboot sorgt fiir Unferbrechung geistiger Hochspannung. Daneben
das Fahrrad. Seit einigen Jahren auch das Auto. Eingeschworener Feind der Massen-
ansiedlung: Stadt. Man lese ,,Gas" und die Koralle™ um das zu begreifen. Bei der
Hochzeit =seines Bruders machie er die Bekannischaft seiner jeligen Gatfin. Ist Valer
zweier Sohne, von denen Anselm einst Fiihrer, Laurent aber Dichter werden diirfle.
Eva Sybille heifit das zarte Geschopf einer blonden Tochter, Zerbrechlich, wie
japanische Spielpuppen. Eine kindliche Lilian Gish. Der Privaimann Kaiser lebt
hygienisch einwandfrei. Am Rand eines Sees, die Villa von Kiefernwald umgeben.
“rische Luft und Sonne, und im Winter das Schweigen der markischen Landschaft.
Dazwischen Reisen iiber alle Konfinente. Ein Globeirotter, der eine Reihe von Sprachen
miihelos beherrscht. Der mit drei Séken, auf ciner Ansichiskarie, das Wesentlichsie
einer Stadt mitzuteilen vermag. Georg Kaiser geht dem Theater bewuft aus dem Weq.
Wo sieht man ihn wenn seine Werke gespielt werden? Zeigt er sich je auf der Biihne?
Wahrend man im Deuischen Theater ,Oklobertag” und bei Jessner ,.Gas™ spielt und
laute Erfolge erziell, erhalte ich Nachricht von ihrem Schopfer aus Sils-Maria, wo sein
geistiger Pate einst gelebt und gelitten hat. Kaiser ist menschenscheu. Er liebt die
Einsamkeit. Sein Werk lagt ihn nie lange ruhen. Er ist immer auf dem Weg zu neuen
Ufern. In einigen Wochen feiert man seinen i'Linf;:iqsic_n Geburlstag. Das ist immerhin
ein wichtiger Abschnift. Georg Kaiser wird — wie Strindberg — seine groflen Werke
noch dichten. Fr wird ein geistiges Vermachinis hinterlassen, dessen Glanz ferne Zeiten
uberstrahlen wird.

STATT EINER AUTOBIOGRAPHIE/FRITZ SCHWIEFERT

Ich weili nicht, ob es ein Zufall ist: dreimal — in den rund zehn Jahren meiner bisherigen
dramahschen Produklion — shief ich auf einen Stoff, der mich packie und nicht mehr
losliel; und jedesmal gehirie er einem der grofen Kuliurkreise an, die den Mensdien
von heute bewegen: dem gofisch-mittelalterlichen, dem hellenisch-mythischen und dem
orientalisch-romantischen. Heute scheint es mir fast wie eine Wanderung der Seele von
Land zu Land, eine Wanderung von Westen nach Osten: vom Dom zum Tempel und
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zur Moschee, vom Ritterlichen deufschen Gebliits zum Heroischen griechischen Mafes
und weiter zur fraumhaften Tiefe und Weisheit orientalischer Le befrachiung oder
endlich: von der Ballade zum Mythos und von da zur Legende, zum Marchen.

Als ich die Geschichte Hans von Huttens zum erstenmal las, dem sein Weib zum besten
Freund hiniibergleitet und der sein Schicksal nicht aufhalten kann, da sprang mir aus
dieser — wiisien — Geschichte klar das eine Faktum heraus: eine strahlende Manner-
freundschaft, die durch die Licbe zerbrochen wird. Eine Geschichte, — an sich banal und
uralt — verdnderte ploglich ihr Angesicht und wurde zur iragischen Anekdote: wenn
alle sich licblen und_alle drei an dieser Liebe zugrunde gingen: Ulrich Herzog von
Wiirttemberg, der gliihende frobige Sinnenmensch, Hans, der zarle geisfige Griibler
und zwischen Sinne und Geist gestellt — Ursula, die ein halbes Kind ist und immer
stirker zum Weibe erwachf. Ich habe das Drama, das damals entstand ,Hans von
Huttens Bue“*) genannf, weil Hans, der Reine und Unbefleckie, der am fiefsten
nochuldige* isl, in dem Sinne einer Schuld, die nicht einer einzelnen Tat, sondern dem
ganzen Dasein enlspringt. —

Zwei Manner lieben sich in dieser Tragddie, weil sie wie Feuer und Wasser verschieden
sind; der eine verworren und aufgewihlt, der andere kiihl, beruhigt, geklirl. eder ist
s0, wie er da ist, falsch®, er muf zerstiren und Unheil stifien. Der eine, weil ihm
die Klarheit fehlt, der andere, weil ihm Leidenschaft fehlf. Ist diese Liebe — oder
Freundschaft — zwischen beiden nicht cine Art von versteddem Hag? Wie sich Feuer
und Wasser hassen?

Oder. soll man doch umgekehrt fragen: ist der uranféngliche Haf der Elemente nicht
lekthin — Liebe? Fragen, die mich heftig bewegten, als ich mein zweites Drama schrieb
nbakchos Dionysos“**). Was im Huttendrama Ulrich von Wiirtfemberg ist — der Auf-
gewiihite, Oberschwengliche, Trunkene —, das ist hier der Gott Dionysos. Und der
Beruhigte, Niichterne, Klare ist Pentheus, der thebanische Konig. Miissen sie sich
hassen oder licben? Beides. Dionysos kommt nach Theben, um den Menschen den
Rausch zu bringen, die Sinnenfreude, die grofe Verwirrung, das Chaos, aus dem
cine Welt enfsteht. Pentheus weigert sich ihn zu verehren — der niichterne Tatmensch
fiirchiet den Rausch — und wie Ulrich dem Freunde sein Weib verfiihrt der allgewaltige
Gott dem niichternen Kénig die eigene Tochler; verwirrt er ihm die uralie Mutter, den
Sohn und schlieflich die ganze Stadt. Und wie aus Liche Haf werden mufite so wird
hier — zwischen Dionysos und Pentheus — aus diisterem Haf eine strahlende Liebe.
Pentheus unferwirft sich dem Gott,

Zum dritfenmal habe ich eine Ménnerfreundschaft zu gestalten versucht — in dem
Drama, das hevte gespielt wird. Die ,Geschichfe Altafs” aus den Marchen der
Tausend und eine Nacht ist vielleicht manchem bekannt. Sie ist die schinste Legende
der Gastfreundschaft, die ich in der ganzen Weltliteratur kenne.

Diesen Ton der Legende habe ich festzuhalten gesucht. Ober das rein Fabulierende
und episch Zufiillige habe ich das Thema bis an die lekte Grenze des Nolwendigen
vorzufragen versuchl, die flirrende Buntheit der Farben habe ich abgedimpfi. Lnd
wie ein schwerer qualvoller Traum_durch die Secle des Schlummernden geht — hat
er eine Stunde gedauert oder nur ein paar Atemziige? — vollzieht sich Alles leise und
drangend; ein Sirom, der schnell, aber lautlos treibt.

*) Uraufgefihet am Wiirttembergischen Landestheater in Stuttgart, spiter am Sichsischen Staststheater in Dresden

Respielt.
**) Uraufgefthrt im Sehauspielbans zu Frankfurt a. M.

ZU FRITZ SCHWIEFERTS ,,ATTAF“ |/ DR. HANS RABL

Alles in diesem Drama ist Symbol. Nicht nur sind seine Figuren keine der Kunst
anheimgefallenen und von ihr gestalielen Menschen, sondern Ideentriiger, auch jeder
kleinste ihrer Ziige, jede cinzelne Begebenheit dieses Dramas ist symbolhaff, keine
realistisch-zufallig. Wenn Georg Kaiser, der ,Denkspicler”, formulierte: ,.Das Drama
schreiben isk: einen Gedanken zu Ende denken“ und damit ein bisher aller Aesthetik
unerhdrtes und nur auf den eigenen Leib geprigtes und passendes Axiom ausgesprochen
zu haben schien — die Dramen Schwieferls werden, da auch sie weniger erlebt als
gedacht sind, in seine engste Nehe geriickl. So paradox es klingt, den wortirmsten,
den unmusikalischsten der deufschen Dramatiker, wie man ihn kiirzlich nannte, mit dem
in den Klang, das Wort verlichten Schwiefert zusammenzubringen, in dessen Dramen
mehr Lyrik als Tat, mehr Stimmung als Geschehen enthalten scheint, ihre Verwandischaft
ist unleugbar, Dem Spiel und Kampf des Gedankens verfallen, Denkspieler sind sie beide.
Der Gedanke, den es Schwiefert stefs von neuem zu gestalten, zu variieren zwingt,
tin Gedanke iibrigens, den auch Kaiser in seinem Dramolet ,Juana® abhandelte, ist
der des Weibes zwischen zwei Mannern, genauer, des Weibes zwischen Freunden.
Ich betone: des Weibes zwischen den Freunden, nicht eines Weibes zwischen Freunden.
Vollstiindig der Realitit enfkleidele — daher wohl wahlt er verklungene, uns Mardien
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gewordene Zeiten —, reine, von allem zufilligen freie, gedankliche Durchfiihrung des
gegebenen Themas. Zu dem Haupithema, das in allen bisherigen Dramen Schwieferls
das gleiche ist, tritt in jedem noch ein zweites, stets verschiedenes, das das Haupt-
thema erweitert und ergiinzt, das Drama eigentlich schafft, Hier ist es dieses:

»Was auf Erden an Reis und Geireide, an Gold, Vieh und Frauen ist, wenn das

auch einem cinzign gehorie, so wire es nicht genug. Darum soll man vom

Begehren lassen. Das Begehren ist eine toiliche Krankheit.”
Ein Wort des Weisen Nahdbhdrata, das Schwiefert als Motto iiber sein Werk sekt.
Das Geschehen des Werkes an dieser Stelle wiederzugeben scheint unnotig. Es soll
statt dessen versucht werden, seinen Ideengehalt zu skizzieren.
Da die Figuren des Dramas, wie schon gesaaf, lediglich Ideeniréger sind und sein sollen,
findet in keiner von ihnen eine Entwicklung irgendwelcher Art stall. Sie handeln so,
Wwie sie nach ihrem von vorn herein fest gefiiglen und unwandelbaren Charakier handeln
miissen, wie sie nach dem Plan des Dichters zur Realisierung und Durchfiihrung seines
Themas handeln sollen.
Aftaf: das ist Symbol des ewigen und ewig fruchilosen Strebens nach Reinheit. Nach
Reinheit von allem: von Besil, von Sehnsuchi, die Besik will, ja sclbst vom eigenen
Korper. Die Reinheit, die Attaf erringen will ist eigentlich gleichzuseken mit dem
absoluten Nichis, er l'ndc} nur den einen Weg zu ihr, den frei gewollten Tod. Einmal
hat ihn das Begehren iiberwilfigh, als er Nur al-Nihar in sein Haus nahm. Er hat sie
zwar nie beriihrt, aber schon dak er sie hiitete und eigentlich fiir sich hiitete, war Schuld.
Schuld gegen sich und sein Sireben. Und als er diese Schuld tilgen will, indem er sie
kampflos Dschaafar iiberlaft, lidt er die zweite, grifere, auf sich, Denn sein Egoismus,
der die eigene Schuld filgen will, totet die Frau. So fallt er durch sein Streben von
Schuld in Schuld, und diese Ketfe 15st allein sein Tod. Denn

wDu kannst Deine Tat nicht abschreiten mit Deinen Fiigen und nicht abreiten mit

den Fiiken aller Deiner Pferde. Deine Tat ist grifer als alle Fliidlcn, die Deine

Gedanken ersinnen konnen, und grofer als alle Flachen der Erde.
Die einmal geschehene Tat wirkt, selbst lebendig geworden, von sich aus stindig fort.
Die gegensakliche Idee ist pcrsonrf71er| in Dschaafar, das riidkhaltlose und riicksichis-
lose Begehren. Nach Reichtum, nach Genuf jeder Ark. Vollstandig hemmungslos, und
mit Bewuftsein hemmungslos, seinen Trieben sich iiberlassend, die ihn ruhelos weiter-
peitschen. Das Begehren Dchaafars und das Gewihren, das Hingeben Affafs ergeben
eine ideal sich erganzende und gegenseitig sich slclgcrnde Freundschaft. Bis zu dem
Augenblick, in dem das Weib, Attafs Weib, zwischen sie tritt. Atafs Freundschaft zu
Dschaafar zwar bleibt besiehen, aber in Dschaafar ist das Begehren starker als alles
andere, er nimmt dem Freund die Frau, obgleich er ihn weiter liebt und klar sieht, daf er
sie beide zerbricht. Nicht er begehrt die Frau, es begehrt die Frau in ihm und gegen ihn.
Die Rolle der Nur al-Nihar in diesem Drama isf vollkommen passiv. Sie wird gegeben,
sic wird genommen stets ohne ihren Willen, sie ist stets Objeki, niemals Subjekt.
Es ist kein Zufall, daf sie die Fische liebl, wirklich ,.in sie verlicht ist, die ehen so
qlatt, kiihl, ungrclfbur sind. Daf Attaf sie einen Kleinen Mond nennt, ,ein siifes,
ruhevolles Sdlwcbcn Das sind nicht schone Worte, das ist ihr innersies Wesen, Sie
ist, und hier wird du:scs Wort einmal nicht uiberfrichen gebraucht, aetherisch. Nicht
Kind, nicht Weib. Darum ist ihr einfaches, stummes und scheinbar unberiihrbares Dasein
von so starker Wirkung, daf Dschaafar die Freundschaft zu Attaf in sich erwiirgt, darum
zerbricht sie aber auch, als Dschaafar sie sich nimmi. Ihr blumenhaftes Wesen ertragt
keine Berithrung.
Eines sei zum Schluf betont: dieses Drama scheint mir jeder Tendenz véllig zu ent-
behren. Es ist einfach die klare logische Entwicklung eines Gedankens. Aus den
gegebenen Grofen mu? sich, werden sie zusammengebrachi, wie in einer Gleichung
notwendig das Resultat und nur dieses Resultat ergeben: der Tod Affafs und Nur
al-Nihars, Dschaafars Riidkehr in das Leben, aus einem schweren Traum, der diesen
Vollmenschen iiberfallen hatte. Nichis weiter. Hier wird nicht gepredigt, nichis ge-
fordert, nichts erhoben, nichts verdammt. Nur fesigestelll.
So klar, so folgerichtig der Ablauf des inneren, gedanklichen Geschehens dieser
Dichtung ist, so nebensdchlich ist das dufere Geschehen behandelt. Denn es kommt
hier eben nicht darauf an, wie das Drama sich abrollt. Das Technische ist unwesentlich.
Nur darauf, daf das unabwendbare Ziel ohne Umwege, daher auch ohne alles Kunst-
griffe von Relardierungen und shnlichem, in kiirzester Spanne erreicht wird. Die Ge-
sfallung des Gedankens war dem Dmhier wesentlicher als seine Umsegung ins
Dramatische, die er zum guten Teil der Biihne iiberlief.
Und dos bemerkenswerle an diesem Werk ist das, daf es mit dem unerbittlichen,
konsequenten Ablauf des Geschehens, den nichis aufhalten kann, eine heute seltene.
fast seltsame, dunkle Glut und flirrende Farbigkeit der Sprache verbindet, die allein
die Anfeilnahme des Dichiers an seinem Werk spiiren laft, die beweist, daf es wohl
mit kithlem Kopf, aber mit ebenso heifem Herzen gcadmflcn wurde,

M, Bapekwir, Starsia,




Stettiner Elektrizitdats - Gesellschaft m. b. H.
R R Y T e e e P e P e o B e W R o e e TN

SPEZIALHAUS FUR MODERNE BELEUCHTUNG
Falkenwalder Koch-, Heiz-, Back- und Biigel - Apparate. Verkauf nach dem Fernsprecher
traBe Nr.17 Teilzahlungs-System der Stettiner Elektrizitits-Werke n.. 313 14
Strafe Nr17 o D10 - APPARATE SOWIE KOMPLETTE RADIO-ANLAGEN "

B e R e e T e SR S AL Rt Jo T e e
AUSFUOHRUNG VON LICHT-, KRAFT- UND SIGNAL-ANLAGEN

SEIDEN-HAUS
Lichtenstein

Seide
Samt—Spitzen
Tee- und Abendkleider
Méntel—Kostiime

Unterwasche
%

e R AR L R T ey S e ]
Lichtensteins Qualititen
sind billig und gut!

Maximilian Herbort

| Pfaff-Nahmaschinen

eln Meisterwerk der Feinmechanik. GriGite
Auswahl in allen Arten und Ausstattungen
ErmiBigte Preise. Bequem# Zahlungsweise

d M. CLAUSS, STETTIN

GROSSE WOLLWEBERSTRASSE NR. 45, FERNRUF NR, 22943
Reparatur-Werkstatt fir alle Arten von Nihmaschinen




Tages-Abreiflkaiender

sind und bleiben
das beste Werbemittel

Verlangen Sie Muster und Kostenanschlige von der Kalender-Abteilung der Firma
M. BAUCHWITZ, Stettin, Klosterhof 3 (Gutenberg-Haus), Fernruf 34900 u. 34901

TRAUGOTT JURK
Bauausfilhrungen (s:hli:luolferﬂg?é Laden-Aus-

Maurermeister, Gabelsbergerstr, 5, Tel, 21835  bauten, Umbauten, Baumateriallen aller Art.
Ziegelel Ueckermiinde

Vereine und Private

erhalten alle Drucksachen in geschmackvoller Ausfiihrung in der
Graphischen Kunstanstalt M. BAU CHW IT Z, Gutenberg - Haus




__and nach dem Theater:

Weinstuben Friedrich Plato

AM KONIGSTOR 6, GEGENUBER DEM THEATER

WeingroBhandlung. Einzelflaschen-Verkauf

zu Engrospreisen. Man verlange Preisliste

Heute
Kiinstler-Konzert
Gepflegte Weine
Solide Preise
JedenSonnabend

e Wohin?

v S mi— )
MW e Deter Platzi i eiHix eine gute Dnteriallong
hlkn nﬁﬁmw_ 1eser rlatz 15 ur eine gute Unterhaltungss

statte. Auskunft durch Fernruf 34900, 34901

erstklassige Paradeplatz 24, Fernruf 26237 Familien-

Tanz-Kapellen A
- Weinstube und Diele I, Ranges ufenthalt

Restaurant Puhlmann

RoBmarkistraBe 14/15, Telephon-Anschiuf 30657

Die gute billige Kiiche!
Gepflegte Getrdnke!
Erstklassige Bestellkiiche!

—

Mehrfarben - Drucke

PLAKATE, PACKUNGEN, FROSPEKTE, KATALOGE, WERKE
IN ERSTKLASSIGER AUSFUHRUNG
liefert in allen Druckverfahren zuverlissig und preiswert

M. BAUCHWITZ

GRAPHISCHE KUNSTANSTALT,STETTIN, GUTENBERG.HAUS




Jeden

Freitag

20 Pfg.

Lesen Sie
die
Pommersche

Rundfunk- Zeitung

mit dem gesamten europédischen Programm

Erhiltlich in jeder Buch- und Zeitschriftenhandiung.

Postabonnement vierteljahrlich 260 Mk. frei Haus.




RAHMEN- SPEZIAL-BILDER-
FARRIK TR T
ﬁiﬁ}r{uuﬁ' ; EINRAHMUNG IN
ot — WOKORIELSK| VSOHN  me—m—

MOLTKESTR. ECKE AUGUSTASTR,  NATURHOLZLEISTEN

1wGOLDLEISTEN ohne Vergoldermasse - Auflage'*

/| Photo-Apparate
oo S i i

fiir jede Gelegenheit

[2sra e S|
Beste Fabrikate
‘Schon von M. 15.- an

Amateur - Geschift:

Entwickeln, Kopleren und  Kleine Domstragie 24
VergréBern in nur erst- Fach-Geschift:
klassiger Ausfiihrung  Manchenstr. 12 /13

—

Wilhelm Wolter

Uhrmacher u,Juwelier
Reifschiigerstrate 22

Ruf 36259, Gegr, 1898 hren Trauringe

Gold-u, Silberwaren

S

«« TAPETEN =

LINOLEUM .
M.Cohné Teilnehmer

Intendant Otto Ockort

A.F.VOSS NACHF.

e e O Ty e T e e T T

Der Kleidermacher fiir Herren seit 1859. Am Augustaplatz

S ——

FEINE LEDERWAREN — REISEARTIKEL

E. ALBRECHT

O e e L e S T
Paradeplatz Nr. 33 Fernruf Nr. 21215

Erstes Fachgeschift, gro6te Auswahl, Koffer in allen Ausfiihrungen

—




TELEFON 25?91
2 o -

Armin Weltner

dG/Q/

m«)tmﬁﬁu R |

I i
ik |
B

S in o

Echt

Blelkrlstall

Werkauf direkt an Private ]
konkurrenzles preiswert |

E———————)
Friedrich Locke

Kristallglas-Schleiferei

"'-u.w\r""- Petrihofstr. 10, am Bilicherplatz

HEINRICH

Stettin, Schuhstraie Nr. 3, Fernsprach-Anschiufi Nr. 34273

.Berlonpa“-Pelzmoden
elgene Kirschnerel, Lager aller Folle und Psize, Herren-
und Damen - Palxkragen sowle MaB-, .ﬂnlaﬂjgunu aller |

Mintel. Reparaturen—Umarbeitungen |

APPARATE UND
BEDARFSARTIKEL

PHOT

1/s Anzahlung, Rest in 3 bis 6 Monaten

M. BAUCHWITZ |

Graphische Kunstanstalt

Seit 1884
e
filhrend

Herstellung neuzeitlicher Druck- ‘

arbeiten in allen Druckverfahren

CW.KEMP NACHF. A.G. STE TFIN-




Der Stolz jeder Wéscherin

Herrmann Bumckes reine trockene Kernseiie

»MARKE BUMCKE*“

Zu haben in allen einschligigen Geschiften,
Man achte streng auf unsern Firmenstempel
Musterschutz 328817

1 HERSTELLER:
| Herrmann Bumcke G. m. b, H., Stargard i, Pom,

Erste Stargarder Dampf-, Wasch- und Platt-Anstalt
m
Herrmann Bumcke G. m. b. H.
Stargard in Pommern, Weidensteig Nr. 1, Fernsprech-Anschiuf Nr. 12

Wischt, reinigt und plittet bei sct dster Beh mit anerk Erfolg,
Haus. und Lelb-Wasche schrankfertla, Herren-Wische wie neu. Spezialitit: Gardinen-
Wisehe, Bahn- und Postversand, Preisliste wird auf Wunsch kostenfrei zugesandt,

Fiir Stettin freie Abhnlung und Zustellung durch Lastzug. Den Aultrag zur Abholung bitten

| Wit durch Karte oder Telephon (Nr, 1 ist dringend er-
| forderlich, Auf Wunsch stellen wir verschlieBbare Kisten Islhweise zur Verfiigung, doch bitten
| Wir, dles bei Bestellung ausdrilcklich zu bemerken, Die Wi g wird gegen Dieb

P

und In versichert,

und Feuer auf dem Lastzug vom Hause bis zur W,

o e




ODEON

WSTRES R E SR

Sl BETETEIEN

Monchenstraie 10

-MUSIKHAUS

HIEOMESNSERIESETRER

Alleinvertretung fiir
ODEON- und COLUMBIA-Musikapparate und Platten -

Bruno Bohm

HANDSCHUHFABRIK
STETTIN - FERNSPR, 31425

Drei Handschuh—Spezial—Geschahe::
1. Falkenwalder Str. 117, Balkon-Eing. Gegr. 1902
2. RoBmarkt 9, i: Fa. A. Wellhusan 1843
3. Obere Schul. .6, Hand: 1884

Krawatten, Wasche, Herren-Artikel
AuBierste Reellitiat!

Amélie Harlfinger

wMUNSTLICHE AUGEN**

beweglich, naturgetrew und
ot |

schmerzfrel erhdlt man
Verlangen Sie ausfiihrlichen Prospekt

PreuBische Strafe Nr. 211

SchloB-Drogerie

hint. dem Stadt-Theater
Taleph, - Anschluf 1870
ARTHUR SAKRISS

In- und ausl, Parilimerien
Mineralwisser
Pharmaz. Spezialititen

nur beim Augen-Miller
G. Miiller-Welt, Stettin

MAX KUMM

Tischlermelster, Albracht-

strafie 1, Tel, 33544 1, 32003 Iﬂﬂ""“"'-rni mit elakir. Batrisb,
n

enausbau, Laden=, Schul- und
Kontor - Elnrichtungen, sowie
Architekton- und Holzarbeiten

Selt iber B0 Jahren

C.E.Meyer

Sl ERTE N
Kohlmarkt 18/19

Jiar i
Grindungsjahr 1846
Fernruf-Anschiufl 30684

B RSESIISELIISETE
steht gern zu Diensten

Meine Spezialitat

Gegr. 1891

Goldens
Medallls

¢

Pralinen

unerreichter, den verwdhn-
testen Geschmack befrie-
digende Auswahl empfiehlt

Heinrich Pohl

Konfitlren und Marzipanfabrik
Moltkestrae 6, Fernruf 23450




Blatter des Stadt-Theaters Stettin

HERAUSGEBER: INTENDANT OTTO OCKERT
SHE EHE RS S ST IS ER T NS G DB R S AN SIS S R AT
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HERMANN SUDERMANN + / DR. BERNHARD DIEBOLD

Seit zwanzig Jahren gehort Sudermann nicht mehr der lebendigen Literafur an. Immer~
hin: mit Hermann Sudermann slirbt einer der bedeutendsten Theairaliker der Neuzeit.
Im Anblick Ibsens durfte man seine poefische Armut belicheln. Vor der heufigen
Impotenz ist dieses Licheln keinem Dramatiker erlaubl. Die Theaterdirekioren wiirden
auf den Knien einen neuen Sudermann vom lichen Gott erflehen.
In den neunziger Jahren strahlte der dramatische Naturalismus in den Sternen Haupt-
manns, Ibsens, Sudermanns. Erst nach Nennung dieser grofen Namensplakale kam die
zweite Garnitur von den machtigen Tolstoj und BiBirnson bis zu Max Halbe, Dreyer, Hart-
leben. Denn Sudermann hatte die méchfigste Wirkung. Man dankie damals so wenig
wie heute dem Theater zundchst die sog. dichterischen Werte. (Die Neuromantik suchie
sie dann mit viel ,Poesie” nachzuholen) Sondern die Forderung von Publikum und
Kritik ging auf die Schlagkraft der akiuellen Wahrheit. Von Haupfmann bezog man im
wesentlichen die Krilik der sozialen Lage; von Sudermann dicjenige der deutschen
nGesellschaft',
Ungeheuer war die Wirkung der ,,Ehre”, die mit vollendeter Theaterbrillanz von Akt
zu Akt das reiche Vorderhaus mit dem armen Hinterhaus kontrastieren lief. Mit
spannender Fabelfilhrung und schlagender Dialekfik wurde der konventionelle Begriff
der Ehre zu Ende analysiert und eine menschlichere Ehre dafiir eingeseht. Miogen die
Figuren des Vorderhauses, die dieser Tendenz ein Schachspiel lieferten, nicht rundherum
lebendig geraten sein — so war doch die Situation krak aus der Gegenwart geholt
und das Milieu der Armen iiberzeugte die literarischen Griindlinge im Parterre restlos,
wie bei Hauptmanns ,,Webern®.
wHeimat®, ,Gliidk im Winkel", ,Johannisfever”, ,Schmetterlingsschlacht* lieferlen in
theaterkraftigster Form fiir Galerie und Loge den akiuellsten Stoff. Magda in der
»Heimat™ wurde die Heldin der Frauenemanzipation wie irgendeine Nora oder Hedda
Gabler Ibsens. Der Baron Ricknik galt als Profotyp des Herrenmenschen, der seine
Vitalitit iiber die Konventionalitét stelll. Sudermanns Oberweib und Ubermann
popularisierten die moralische Umwertung Niegsches. Diensimadchen und Damen,
Ladendiener und Intellekiuelle lernten bei Sudermann die Probleme Zarathusiras. Nicht
nur die Literaten und Snobisten — Anwilte, Arzie, Beamte, Plarrer und Kaufleute
diskutierten nichtelang erregt iiber den neuesten Sudermann. Man spiirte unfer der
Gewalt des akiuellen Falles nicht den Mangel an Dichtung. Man erhiell Anregung
und Lebensinhalt durch das Spiel der Meisterpuppen. Mit der ,Kameliendame” war
die Magda vielleicht die meistgespielte Rolle Eleonore Duses — der innerlichsten
Tragadin des fin du siécle, Sudermann wurde Wellliteratur. !
Um vor Ibsens und Hauptmanns hoherer Dichterschaft die theatralische Zuferlichkeit
Sudermanns, seine grobere Psychologie und derbere Fabelfiigung zu erweisen, bedurfte
es der scharfsinnigsten Kritiker Berlins. Es war nicht leicht, var solcher Lebens-Wirkung
den gestalterischen Wert des suggesfiven Theatralikers auf fieferes Niveau zu stellen.
Erst die Zeit iiberzeugte auch die Allgemeinheit von der sprachlichen und figiirlichen
Konvention des blendenden Bii s. Seine Stoffe veralleten aber zugleich mit
Ibsens Gesellschaftsdichtung. Das Feinere wurde genau so morsch wie das Gemeinere.
as historische Schicksal ist unerbittlich. E 1 :
Sudermann wird in einer unvoreingenommenen Liferaturgeschichie seinen bedeutenden
lak im Naturalismus beanspruchen. Sein Gesamiwesen ist doch gewichliger als das
lfflands und Kokebues, mit denen man ihn zu oft vergleicht. Keiner von diesen hitte
die unerhdrt geladene Dramalik des Einakiers ,Frikchen zustande gebracht. Keiner
von diesen komddanfischen Effekthaschern hitte derart in die Innen-Psychologie
geleuchtet und die Realifiit eines landschafilichen Milicus gestaliet wie Sudermann in
den vielgelesenen Romanen ,Frau Sorge” und ,,Der Kakensteg” — der vor Dezennien
als Roman der exitremsten Richtung erschien, Es wére ein historisches Unrecht, der
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grofen Verdienste Sudermanns um die Krilik seines Zeitalters nicht zu gedenken —
weil er kein grofer ,Dichter” war. Gerade unsere Zeil, deren dichterische Jugend sich
aus dem ,.Dichter" wenig macht und Neue Sachlichkeit wohl auf ihre Fahnen — nicht
aber in ihren Theatersfiicken schreib}, hat diesem einstigen Revolutiondr ein ehrendes
Andenken zuzubilligen. Denn auch der |ur|gc Sudcrmann suchte die ,Sachlichkeit®,
Dieser Halbdichter und Gebrauchsdramaliker seiner Epoche war ein Tatiger und
Wirkender. Spater verlor er den Faden seiner Zeit; wurde vorzeitig ein alter Herr; versagte
auch im Theatralischien, weil seine spdteren Stoffe nicht mehr lebendig aus dem Chaos
kamen. Mit seinem Tode stirbt nur noch eine Erinnerung. Aber diese Erinnerung wird
manchen Intendanten bis zu Trinen rihren. Denn seinem akluellen Repertoire fehit
fiir Wohnungsnot, fiir Arbeiislosigkeif, fiir Abireibung, fiir freie Liebe und fiir den
ganzen Altag unserer heufigen Note der populdre, hinreifende, kassenfiillende und
schauspielerbegliickende Typus — Hermann Sudermann.

Franklurter Ztg., 78, Jahrg. Nr. 874

DIE KULTURAUFGABEN DES STETTINER THEATERS
FUR STADT UND PROVINZ/INTENDANT OTTO OCKERT

Dieser Vortrag wurda von Intendant Otto

Ockert am 4. Dezember im Stettiner

Sender gehalten.

Meine Damen und Herrenl

Es ist mir der Aufirag geworden, Ihnen von den Kulluraufgaben zu sprechen, die
das Institut, dem vorzustehen ich die Ehre und Freude habe, in unserer Stadt und unserer
Provinz zu losen hat. Es scheint mir ein erfreuliches und hoffentlich symplomatisches
Zeichen von Positivital, daf es heute iiberhaupl wieder mdglich geworden ist, von
Kulluraufgaben zu 5prcdu.n. die in irgendwelcher Weise und auf einem beliebigen Gebiet
erledigt werden miissen. Daf die grofe Welle von Kullurmiidigkeit, von dekadentem
Snobbismus, von fatloser Verzweiflung, dic Evropa und vor allem Dcutsdlldnd in den
lekten l‘lllrt!- zu verschlingen schien, deren groftes und immerhin imponierendes Be-
kcnnlnls jenes beriihmie und bcrudﬂlgic Buch vom ,Untergang des Abendlandes™ war,
im Abebben begriffen zu sein scheinf. Dak man sich fortan nichi mit mehr oder minder
formschonen Redensarten vom Absterben der wesi- und mitteleuropaischen Kultur und
der Nuplosigkeit jeglicher Retlungsakfion zufrieden gibl, sondern daf man endlich
wieder anfangt, sich auf sein besseres Selbst zu besinnen, daf man anfangt, ein neues
Ethos aufzubauen, das, wenn auch dem verénderien Heute angepaft, wieder die Ideen-
kreise der grofien Denker des achtzehnten und neunzehnten Jahrhunderts schneidet, daf
man, sage ich, sich auf das alleinige Heilmittel besinnf, dof man wieder arbeitet,
posifiv arbeitet!
Unsere und in Stettin meine Aufgabe ist es, an dieser posifiven Arbeil mifzuhelfen, zu
sorgen, daff — selbstverstandlich unter verénderten Zeilverhalinissen — das Theatfer,
von jeher Kanzel und Tribiine, zu dem werde, was einer unserer Groflen von ihm
forderfe, zur moralischen Ansiall, Daf das Worl Moral hier nicht in dem iiblichen
Sinne aufzufassen ist, daf es heufigem Sprachgebrauch entsprechend besser mit Ethos
zu interprefieren ist, brauche ich dabei wohl kaum zu erwéhnen. Wir wollen uns wieder
darauf besinnen, daB das Theater keine Amiisierbude ist, gut genug, miifige Slunden
in Nervenkilsel oder Geliichter hinzubringen, sondern daf wir heute wieder wie zu den
Zeiten grofter theatralischer Wirksamkeit von ihm verlangen konnen und miissen, daf
es Sprachrohr der Note und Leiden, der Probleme, auch der neuen und anders gearfefen
Freuden und Anregungen der Zeib sei, in der zu leben wir nicht verurieilt, sondern
begnadet sind. Daf soldie und uhnhdu: Erkenninis noch langst nicht Allgemeingut des
Publikums. geworden ist, ist zwar an sich bedauerlich, aber unleugbare Tatsache. Und
es liegt mir im Gcgcnsab zu einem Teil meiner Koﬂegcn fern, ihm daraus einen Vorwurf
zu machen oder zu versuchen, es geisfig zu vergewalfigen. Nicht das ist der Weg.
Sondern wir miissen uns I)Lmuhcn Erzichungsarbeit zu leisten, in langsamer, wohl
abgewogener Folge und Steigerung padagogisch einzuwirken, bis wir das Publikum in
seiner Gesamtheit wieder auf den Stand, auf jene Hohe gebracht haben werden, die
es in den grofen Zeiten der Tin:u!crkn]iur und -mrksamlu:ll inne hatte, die elwa die
altattische Tragodie, das Si England, die Weimarische
Klassik bezeichnen, und nicht zulehf, 30 sehr man iiber diese Form des Theaters
streiten kann und slre:iel auch das heulige russische Theater, Epochen, in denen
Publikum und Theater eins werden, in denen der Zuschauer sich zum Mitspicler, zum
Erleber wandelt, in denen die Trennungsscheide der unsichibaren vierten Wand ein-
gerissen wird und Dichter, Schauspieler, Publikum zu jener unio mystica sich gestalten,
die allein fiir olle das grofe Erleben erst moglich macht. Daf wir heule soweit noch
lingst nicht sind, daf hochstwahrscheinlich auch die Jungen unter uns dieses hohe Ziel nicht
mehr erreichen werden, scheint mir sicher, Aber wenn wir das gelobte Land auch nur
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schauen kiinnen, aber nie betreten diirfen werden, so liegt uns doch stels die Pflicht ob,
darauf hinzuarbeiten, daf wenigstens spitere Generationen in ihm wohnen konnen.
Und dieser Pllicht kann, darf und ich hoffe, wird sich keiner von uns zu enfziehen die
beklagenswerte Energie, den fraurigen Muf finden,

Ich habe also, meine Damen und Herren, die Aufgabe, zu balanzieren zwischen
dem unbeschrankten Kulturwillen, den ich bei einem grofen Teil des Publikums
konstatieren zu kénnen die Freude habe, und der Kullurfahigkeit des anderen. Denn
wir diirfen niemals vergessen, daf unser Theater fiir alle ohne Einschrankung da ist
und nicht etwa nur_fiir eine bestimmte, geistig besonders ambitionierfe Gruppe. Ich
habe die Aufgabe, im Spielplan wie in den einzelnen Auffisthrungen und Inszenierungen
auszugleichen und zu vermitteln zwischen Forderungen verschiedenster Art, die das
Publikum, das heute alles andere als eine homogene Masse ist, an mich und mein
Instifut zu stellen das Recht hat. Ich weif sehr wohl, daf dieses Gleichgewichi steis
hochst labil und starken Schwankungen und Storungen ausgesept ‘ist, aber das kann
und darf mich nicht daran irre machen, daf ich neben der Aufgabe, die prakfische
Seite des Theaterbefriebes reibungslos zu erledigen, auch diese habe, zu meinem Teil
an seiner Hoherfilhrung zu arbeiten. Ich kann, nachdem ich Ihnen dies dargelegt habe,
nichts tun, als auf dem gezeigten Wege weiterzugehen und Sie, meine Damen und
Herren, zu bitten, mir auf ihm zu folgen. Sie zu biften, mir zu glauben, daf er der
richtige und mehr als das, daf er der allein richlige ist, um ihn mit mir zu gehen.
Derselbe Ausgleich, wie der eben dargelegte zwischen Kulfurwillen und Kulturfahigkeit
des Publikums und wesenllich durch diesen bedingt ist ein zweiter, der zu finden ist:
der Ausgleich zwischen Kultur und Geschaff. Es wire sehr einfach, meine Damen
und Herren, ein Theater im idealen Sinne zu fiihren, wenn man unbeschrankte Mittel
zur Verfiigung hétte. Das ist aber bei der heutigen prekiren Lage aller Stadte und
Stettins ganz besonders ein hochst utopischer Zustand. Die Zuschiisse, die die Stadt
dem Theater zu gewiihren in der Lage ist, sind beschréinki, und ich kann und darf sic
nicht iiberschreiten. Ich bin gezwungen, so zu wirtschaften, daf ich mit der gegebenen
Subvention auskomme, und daher mu ich von Zeit zu Zeit jene Konzessionen an das
Geschiift machen, die mir, meine Damen und Herren, zumindest ebenso unsympathisch
sind wie einem gewissen Teil von Ihnen, die aber eben nicht vermieden werden konnen,
Ich kann Ihnen versprechen, daf sie an jenem Tage aufhoren werden zu existieren,
an dem ich ohne sie auskommen kann, aber Sie konnen leider auch versichert sein,
daf weder Sie noch ich das erleben werden. Ein nur von kiinstlerischen Gesichispunkien
aus gefiihrtes Theater gehort eben heufe zu den vielen Lltopien, von denen unsere
Zeit schwanger ist, und wird erst in dem vorhin skizzierten Augenblick Wirklichkeif
werden, in dem das Publikum in seiner Gesamiheit nur noch rein kiinstlerischen
Interessen huldigt, aus rein kiinstlerischen Griinden das Theater besucht.

Neben diesen finanziellen Hemmungen bestehen noch andere, und vor allem eine
erschwert meine Arbeil in einem ganz besonders hohen Grade: Sie wissen, daf in
unserem Staditheater drei’ grundverschiedene kiinstlerische Gattungen nebeneinander
zu_arbeiten gezwungen sind, Oper, Operette und Schauspiel. Ganz abgesehen davon,
daf alle drei eigentlich einen ihren besonderen FErfordernissen angepaften Raum
brauchen, der nicht vorhanden ist, so daf in jeder Inszenierung Konzessionen kiinstle-
rischer Matur gemacht werden miissen, die sich aus cben dieser Einpferchung dreier
verschiedener Kunsikategorien in d Iben Raum zwar erklaren, aber nicht beseitigen
lassen, ist es auch nicht moglich, ein Einzelwerk in dem Grade dem grofen Publikum
Zuginglich zu machen, wie es sein solle. Inszenierung driingt auf Inszenierung, die
eine schliigt die andere fol, kurz, ein besseres Nebeneinanderleben, eine einiger~
mafen vollkommene Reibungslosigkeit ist nur dann zu erzielen, wenn es maglich
wird, dem Staditheater ein zweites Haus anzugliedern, in dem das Schauspiel und
vielleicht auch die Kammeroper nach ihren besonderen Erfordernissen gepflegt und
gefordert werden konnen. Damit wird sich zugleich die Maglichkeit einer ganz anderen
Ausniikung eines erfolgreichen Werkes ergeben, das Geschaft wird wesentlich gefordert
werden und damit wieder in Riickwirkung die kiinstlerische n Maglichkeiten des ¢ f
Instituls, Es wiire falsch und unwahr, wollte ich iiber einen schwachen Besuch des
heaters klagen und iiber ecinen schlechien Geschafisgang. Es ist vielmehr eine
unleugbare Tatsache, daf sich die Notwendigkeit der stidhischen Subvenfion daraus
egriindet, daf dieses geforderte zweite Haus zur Zeit nicht zur Verfiigung steht. Die
Subvention deckt also nicht etwa besondere kiinstlerische Aufwendungen fiir Deko-
rationen, Kostime, Gagen oder ahnliches,” sondern sie dedd zum allergrofien Teil
lenen Ausfall, den das Fehlen des zweilen Hauses bedingt. Ich glaube, bestimmt
chaupfen zu konnen, daf mit seiner Eroffnung entweder die Subvention wesentlich
vermindert werden kionnte oder daf sie bei gleichbleibender Hihe zu ihrem graften
cil jenen kiinsilerischen Erfordernissen zugewendet werden kénnte, die heufe aus
icldmangel zu erfiillen mir bedauerlicherweise versagt sein muf. Schaffen Sie mir
€in zweites Haus, meine Damen und Herren, und ich verspreche lhnen dafiir besseres
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Theaterl Es ist leider so, daf die raumlichen Verhilinisse in Stetfin ganz besonders
ungiinstig liegen und daf wir aus diesem Grunde auf vieles zu verzichten gezwungen
sind, das kleinere und &rmere Stddie ihrer Biirgerschaft bicten kinnen, weil diese
Verhiilinisse dort einfacher und besser gestallet sind. X :
Endlich besteht noch eine weseniliche Hemmung des hiesigen Thealerbelriebes darin,
daf sich noch immer kein fester Publikumsstamm konstituiert hat. Der Theaterbesuch
geschieht, und das ist in Steltin leider stiirker zu beobachten als in Stadien @hnlicher
Grofe und sozialer Zusammensebung, immer noch mehr oder minder zufillig. Das
Abonnement, mit einem Wort, ist bedauerlich schwach verfreten. Wir haben hier
heute nur drei Abonnements, und diese drei sind so schwach, dob es nicht moglich
ist, mit ihnen den Tageselat wenigstens dieser drei Wochentage zu decken. Das
wirkt sich natiirlich auch kiinstlerisch aus, denn da ich stels gezwungen bin, mit einer
ganz dem Zufall anheimgegebenen Zusammensekung meines Publikums zu rechnen,
kann ich sehr viele Kulluraufgaben nicht losen, die anderswo keine Schwierigkeiten
bieten. Zu einem grofen Teil fehlt in Stettin die feste und treue Gemeinde, die mit
dem Intendanten und seinen Kiinstlern mitgeht, auf die wir uns verlassen und mit der
wir rechnen konnen. So miissen wir vicles der Thealergemeinde iiberlassen, was wir
gern dem gesamfen Publikum zuganglich machen wiirden, So spielen ‘wir, sireng
genommen, nicht achimal, sondern nur sechsmal in der Woche, denn zwei Tage
gehiren dieser Vereinigung. LUnd dah eine Minderung der Spielmoglichkeit um 25%
auch eine kiinstlerische bedeutet, liegt wohl auf der Hand. Die Theatergemeinde
aber hat eben, was ich bedauerlicherweise nicht besike, sie hat einen grofen und festen
Stamm von Theaterbesuchern um sich versammeln konnen — das liegt natiirlich zum
grofen Teil daran, dap sie ihre Vorstellungen zu etwa der Halite des Preises ver-
geben kann, den ich zu fordern gendfigt bin — und sie kenn mit diesem Slamm
daran gehen, in einem festen und vorher genau abgewogenen Spielplan sysiemafische
Kultur- und Erziehungsarbeit zu leisten, was mir, der ich mehr oder weniger auf den
Zufall und mein Gefiihl angewiesen bin, bei weitem nicht in diesem Grade moglich
ist. Merkwiirdigerweise ist die Theatergemeinde, die friiher jede Vorstellung zehnmal
bieten konnte, in den lekten lahren auf sechs zuriidigegangen, und man ist fast versucht,
zu glauben, daf das, zusammen mit der Minderung meiner Abonnentenzahl gegen den
Vorkriegsstand, auf eine gewisse Thealermiidigkeit des grofien Publikums schliefen
lakt. Ich glaube jedoch nicht, daf das der Fall ist. Ich glaube, das auf unabwigbare
Imponderabilien schieben zu sollen, die zu deuten niemand imstande ist. Aber an die
Theatermiidigkeit, die durch die drei neuen grofen Kulturfakioren Radio, Film
und Sport hervorgerufen sein soll, glaube ich nicht: Ich kann und will nicht annehmen,
dal so vollkommen gelrennte Kullurgebiete einander Konkurrenz machen konnen,
daf insbesondere das Radio, dem man unverstandigerweise den Vorwurf der Theater-
feindlicdikeit machen zu sollen geglaubt hat, an einem toricht behaupteten Niedergang
des Theaters schuld ist. Schlieflich ist es der beste Beweis dafiir, dal das Radio nicht
nur nicht theaterhemmend, sondern geradezu theaterfordernd zu wirken fahig und
willens isl, die Tatsache, daf ich heute an dieser Stelle zu Ihnen spreche. Und ich
glaube, daf wir dem Radio manche Anregung zum Theaterbesuch zu danken haben, die
frither zu geben unmaglich war. Genau wie wir von ihm und seinen kiinstlerischen Anti-
poden, dem Film, in einer ebenso reichen Anzahl kiinstlerische Anregungen empfangen
haben, wie Film und Radio aus dem Kulturkreis des Theafers. Es sind das meiner
Ansicht nach drei vollkommen gefrennte Gebiete, und es ist nicht nur an der Zeit, -
sondern im Werden, daf die vollkommen verschiedenen und stark voneinander ge-
frennten asthetischen Forderungen dicser drei Kiinsie klar erkannt und befolgt werden.
Und was den dritien sogenannten Toffeind des Theaters, den Sport belrifil, so glaube
ich, dafi wir ihm wesentlich mehr als nur die korperliche Erneuerung und Erfiichtiqung
der Mation, daf wir ihm ouch zu einem grofen Teil jene seelische Bereilschafl zu
posifiver Arbeif, zu lebensbejahendem und zeilverbundenen Wirken zu danken haben,
die ich frither gekennzeichnet habe. Nein, meine Damen und Herren, diese vier, Theater,
Radio, Film und Sport sind durchaus keine Feinde, sie sind verbunden zu gemein-
samer Arbeit am schaffenden Leben und Prinzip unserer Zeil. An allen vieren ist
es, die besonderen Aufgaben, die ihnen gestellt sind, zu erfassen und gemeinsam
zu einem Ziel, der Er der kriegs hi Kultur der westlichen Well,
hinzustreben. Daf dabei die Wege des Thealers dic am deutlichsten bestimmien sind,
ist klar und liegt in der Tatsache begriindef, daf das Thealer auf eine dreitausend-
jiibrige Vergangenheit zuriicksehen kann, auf der es nur konsequent weiterzubauen
braucht, um an sein Ziel zu gelangen, wihrend die anderen sich ihre Gesebe erst
aus dem Nichis zu erschaffen gezwungen sind. g

Lassen Sie mich, meine Damen und Herren, nach dieser nolwendigen Abschweifung
wieder auf mein eigentliches Thema zuriickkommen, Ich glaubte, die Kulluraufgaben
meines [nstituts kurz gesagt so formulieren zu sollen, daf wir dahin zu wirken
hatten, die grofe Trinifal Dichter-Schauspieler-Publikum  wieder herzusiellen,
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die erst die eigentliche Kulturarbeit des Theaters ermdglicht. So karg und kurz sich
das ausspricht, so ungeheuer ist die Leistung, die hier verlangt wird, und es wird
zumindest Jahrzehnte dauern, bis diese primare Forderung erfiillt sein wird. Dariiber
hinaus liegt uns nun noch ein zweites ob, unsere Kulurpflicht der Provinz gegeniiber.
Und ich glaube, meine diesbeziiglichen Aufgaben darin sehen zu miissen, daf ich
besirebt bin, wenigstens zu einem Teil die Provinz in den Kulturkreis unserer Stadi
hineinzuziehen und so Stadt und Land zu einer kulturellen und geisfigen Einheit zu-
sammenschweifen zu helfen. Die Moglichkeiten, die sich mir hier bieten, sind nafiirlich
in einem noch unendlich viel héherem Grade mit Hemmungen belastet als die, die
Kulturaufgaben innerhalb der Stadf zu losen. Sie bestehen, da ja mein Institul in seinen
Ausmafen viel zu beschrankt ist, um in die Tatigkeit der pommerschen Landesbiihne
einzugreifen und das auch vor der Hand ebensowenig erwiinscht wie zwedivoll wire,
darin, das der Provinz zu biefen, was ihr die Landesbiihne ihrer Konsfifution wegen
nicht bringen kann: gute Opern- und Operetten-Auffithrungen, manchmal Schauspiel
an Orten, die zu bespiclen der Landesbiihne nicht moglich ist. Zu einem spaferen
Zeitpunkt wird sich dann vielleicht die Maglichkeit ergeben, Landesbiihne und Stadt-
theater, die sich, wie Sie sehen, schon jelt bis zu einem gewissen Grade ergdnzen,
zu_verschmelzen und so in Gemeinschaft, unter einheiflichen Gesichispunkten und ein-

heitlicher Leitung an die Losung der Aufgaben, die — mutatis mulandis — ja die
gleichen sind, heranzugehen. y .
Ich rekapituliere, um zum Schluf zu kommen: ich sehe die Kulturaufgaben meines

Instifuls in folgendem: zu arbeiten an doppelter Vereinigung: der kulfurellen Ver-
schmelzung von Stadt und Land und der Wiederherstellung der grofen theatralischen
Einheit, die aus den Individuen Dichter-Schauspieler-Publikum  besteht.  Diese
Aufgaben liegen klar vor uns, meine Damen und Herren, aber sie sind lisbar nur
unter einer Bedingung: sie sind losbar nur dann, wenn auch Sie, wenn auch das
Publikum in seiner Gesamiheit an ihnen mitarbeitet, Wir kénnen nicht allein arbeifen,
So wenig der Schauspieler sich ganz geben kann, wenn er im Publikum nicht jene
Resonnanz, jenes Mitgehen und Miterleben findet, das ihm zur Ausschopiung aller seiner
Mdglichkeiten absolut notwendig ist, zur Losung seiner schauspielerischen Aufgaben,
50 wenig konnen wir unsere Kulluraufgaben erfiillen, wenn wir Ihrer Mitarbeit und
Hilfe nicht versichert sind. Theater ohne Publikum ist unmaglich, unmaglich ist es
und ungerechies Verlangen, vom Thealer allein zu fordern. Sie diitfen nicht nur von
uns fordemn, wir fordern auch von lhnenl Lassen Sie unsere Hoffnungen auf Ihre
Mitarbeit nicht zuschanden werden und seien Sie versichert, daf wir nicht nur dafiir
dankbar sind, daf Sie mit uns gehen, durch dide und diinn, sondern daf wir auch
jede Anregung eus lhrem Kreis aufs freudigste begriiken. Wir sind immer fiir Sie
zu' sprechen, schrifflich wie miindlich, und hoffen nur das eine, daf Sie an dieser
Einladung zu positiver Mitarbeit, die ich somit in aller Form an Sie richte, nicht
voriibergehen werden. Lassen Sie mich hoffen, meine Damen und Herren, daf diese
unsere gemeinsame Arbeit zur Stirkung und Neuschopfung europdischer und ins-
besondere deulscher Kultur gedeihlich verlaufe, daf Stettin nicht nur als jenes Kultur-
zenfrum deutschen Ostens erhalten bleibe, das es heute schon bedeutel, sondern daf
es, sich seiner grofien Aufgabe voll bewukt, auf diesem Wege zu immer neuem und
groferem Einfluf sich weiterentwickeln moge.

JURISTISCHE GLOSSEN
ZUM ,,PROZESS MARY DUGAN" | DR. MAX ALSBERG

In aubergewdhnlicher Welse HuBert sich
Deutschlands hervorragendster  Strafver-
teidiger, Rechtsanwalt Dr. Max Alsberg,
iiber das erfolgreiche Bensationsstilck.
»Das ist bei uns unmoglich’. Mancher der forensisch erfahrenen Theaterbesucher wird
nach der Auffiihrung des Schauspiels ,Der Prozef Mary Dugan® so spredien, andere
Werden es denken. Ein Verfahren, in dem Staatsanwalt und Verleidiger die ganze Ver-
handlung fiihren, wihrend der Vorsikende sich im_wesentlichen darauf beschrénkt, im
Streitfalle dariiber zu_enischeiden, ob die von einer der Parteien an einen Zeugen
gestellte Frage fiir zuliissig zu erachten ist, kennt unser Strafprozel nicht. Und ebenso-
Wenig kennt er die eidliche Vernehmung des Angeklagten als Zeuge in eigener Sache.
Staatsanwalt und Verteidiger haben nach unserer Strafprozekordnung nur das Recht,
Fragen an den Zeugen zu richten, nachdem der Zeuge vorher vom Vorsikenden ver-
nommen worden ist.
Das sogenannte Kreuzverhigr hat der Paragraph 239 der_StrafprozeBordnung an Be~
dingungen gekniipft, die seine Anwendung so gut wie vollig ausschliekt. Man kann
enn auch gerade sagen, daf es in der deuischen Praxis kein Kreuzverhor gibt. Das,
Was man bei uns zuweilen als Kreuzverhor bezeichnet, daf namlich der Zeuge bei der
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Befragung in ein Kreuzieuer genommen wird, hat mit dem, was rechistechnisch als
Kreuzverhor anzusehen ist, einem Verhor, in das sich Staatsanwalt und Verfeidiger
teilen, nichts zu fun.

Muf uns da nicht ein Theaterstiick, wie der ,Prozef Mary Dugan®, vollig gleichgiillig
erscheinen? Fiihlt sich der Jurist nicht geradezu gequalt bei dem Gedanken, dak das,
was sich da abspiell, mit unserer Rechisanschauung vollig unvereinbar sei, daf im
Horer nur falsche Vorstellungen iiber die Rechispflege erzeugt wiirden und damit zu-
gleich auch sein Rechtsgefihl irregeleitet werde? : 3

Aber das gerade Gegenteil ist der Fall. Selbst ein zunachst rein auf den Effeki
eingestelltes Theaterstidk braucht den Problemen, an die es riihrl, nichts von ihrem Ernst
zu nehmen. Ja, das Theater ist sogar vielleicht ein besonders \\urksamcs Mittel, Fragen,
mit denen sich die breiten Massen sonst nicht zu beschiftigen pflegen, zur nllqemcmcn
Diskussion zu stellen. Ist nun das englisch-amerikanische System, das uns in diesem
Stiick vor Augen gefilhrt wird, unserem Rechisempfinden wirklich so fremd? Es
enfspricht in seinen Grundideen ilfestem deufschen Rechi. Das ist sicherlich kein
Grund, sich chne kritische Oberlequng zu ihm zu bekennen. Kein Zweifel aber, daf
es in scmem Grundkern dem enispricht, was sich heute die breile Masse des Volkes
unter einer Sirafgerichisverhandlung vorstellt: einen Kampf zwischen Staatsanwalt
und Verteidiger, in dem der Richter als der Unparleiische fungierf.

Nur weil das Volk so denki, kommt keinem von denen, die mit leidenschaftlicher
Anteilnahme diesem forensischen Schauspiel folgen, der Gedanke: hier wird nur
Theater gespielt und obendrein falsches. Der Jurist mochte einwenden: selfen, daf
sich die Zufdlle so haufen, wie sie uns hier das grelle Licht der Biihne zeigi! Daf
aber sogar weniger komplizierte Verhillnisse den Weqg zur Wahrheit rettungslos ver-
sperren konnen, vermag auch der juristische Prakfiker nicht zu leugnen. In dieser
Erkenntnis fritt ihm nun das Problem entgegen: ist es nicht besser, dai im forensischen
Kampf sich lediglich die Parleien, das heilt Staatsanwalt und Vcrtcrdlgcr. gegeniiber-
stehen, als daf der Angeklagle die Anzweiflung der Wahrheit seiner Behauptungen
aus dem Munde dessen enf soll, dem gegeniiber scharfe Gegenrede zu
vermeiden sich schon deshalb_empfiehlf, weil man zum mindesten nicht die gute Laune
derer in Gefahr bringen soll, in deren Hand unser Schicksal liegh

Es ist unpsychologisch, die scharfe und entschlossene Oberfithrung des Angeklagten in die
Hand desselben Funldionérs der Rechispflege zu legen, dem die ruhige und unparieiische
Beurteilung der Schuld des Anqck]'!nicn iiberfragen ist. Der ,Prozef Mary Dugan®
ist nicht als ,Aufkldrungsfilm* gedachi, und doch konnen wir aus ihm lernen, wenn
wir einen Augcnbhdc innehalten und uns iiberlegen, wie unerireulich es ist, wenn in
einem Strafverfahren nicht die Gegenpartei, das heilit der Staatsanwalt, mndﬂn der
Vorsikende dem Angeklagten scheinbare Unmdglichkeiten und 1Inwahr5d1einlid1kciien
entgegenhalten muf.

Aber auch iiber Wert und Unwert des eidlichen Selbstzeugnisses nachzudenken, regt
uns dieses Theaterstiick an. Auch diese Institulion ist nicht jenseils des Konfinenis
aus dem Nidﬂs entstanden: ihre Wurzeln liegen \'iclml:hr im altdeutschen Beweisrecht,
Wurden wir die Meineidsprozesse so verringern, wie s in Amerika liibrigens nicht nur
in Amerika allein) der Fall ist, so liche sich auch dariiber reden, ob, in welcher Form
und in weldmr Begrenzung wir das Rechisinstitut der eidlichen \-’crnf‘l!munu des An-
geklagten rezipieren konnten. Man braucht nur an die Falle zu denken, in denen, wie
das bei Beleidigungen und Korperverlekung der Fall isl, die eine Partei schwort,
wihrend die andere als Zeuge vernommen wird, um zu erkennen, daf der Gedanke
an die Vernehmung des Angeklagten als Zeuge in eigener Sache nicht so von der Hand
zu weisen ist, wie es vielleicht auf den ersten Blick erscheinen kionnte. Wundern wir
uns deshalb nicht dariiber, daf dieses Rechisinstitut, das in Amerika durch die Criminal
Evidence Act von 1898 allqcmcln eingefiihrt \\'ltrdc. neben scharfen Gegnern auch
entschiedenste Anhanger gefunden hat.

Gerade vom Kriminalstiick werden wir im allgemeinen nicht erwarten, daf es uns wert-
volle Kuliurpmhleme inshesondere Probleme der Rechispflege mlhcr bringt. Gerade
deshalb miissen wir es besonders dankbar anerkennen, wenn — ungewollt und chne
Tendenz — bedeutungsvolle Fragen der Rechispflege uns In so inferessanfer Weise
vor Augen geriickt werden, wie es hier der Fall ist. Wie sie l:ndqul}lg zu losen sind,
soll und kann natiirlich nicht die Aufgabe eines kurzen Aufsakes sein.

DAS MARCHENSPIEL / KARL VON FELNER
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Eine Flut soc die mit dem echten Marchen nichts mehr gemein
haben als die Titel, und 5e1b3{ die noch in verballhornenden Idiomen, sucht alljahrlich
Theater, Kind und Erwachsene heim. Stalt den Seqen wahren Menschenglaubens und
Verkiindigungen aus liefster Seele zu empfangen, in die das Marchen sein liebliches
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Dauermiete 98 Dienstag-Platzmiete 15
Dienstag, den 11. D ber 1928

Die dgyptische Helena

Oper in 2 Aufziigen von Hugo von Hofmannsihal, Musik von Richard Strauss

Inszenierung: Georg Clemens. Musikalische Leitung: Gustay GroBmann.
Biihnenbild: Wilhelm Huller.
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Technische Leitung: Biihneninspektor Wilhelm Hoppe. Beleuchtung: Ottmar Held.
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Mittwoch, den 12. Dezember, abends 8 Uhr, Dauermiete 99, Mittwoch-Platzmiete 15,
,.Don Pasquale', komische Oper in drei Akten von Gattano Donizetti.
Neu - Ausgabe in Text und Musik von O. J. Bierbaum und W. Kleefeld.

Donnerstag, den 13. Dezember, abends 8 Uhr, Dauermiete 100, (Vorstellung fiir
die Theatergemeinde, Abtlg. 1V), ,,Moral®, Komddie in 3 Akten von
Ludwig Thoma.

Freitag, den 14. Dezember, abends 8 Uhr, Dauermiete 101, Freitag-Platzmiete 15,
»Der ProzeB Mary Dogan*, ein Stiick in drei Akten von Bayard Veiller.
Fiir die deutsche Bithne bearbeitet von Rudolph Lothar.
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Bild wirft, dak es im Blute und in den Sinnen des jungen Menschen zu einer inneren
Wirklichkeit auferstehe, erhélt er verkriippelte Gespenster aus einer abgestorbenen,
romantischen Phantastik, durchsekt mit den Allegorien zivilisatorischen Ungeistes —
Eisenbahn und Automobﬂ Radio und Flieger —, und das unter der Forderung von
Jugendwarten, iugcndthculcrkammissioncn und @hnlichen Aufpassern der Jugend-
ertlichtigung.  Stalt eines befliigelten Glaubens an die Seele die Drosselungen anti-
quierten und modernen Aberglaubens; stalt des Eihos der Giite und der Versohnung
die Vorurieile von Gut und Bose und der Moral der Vergeltung; statt des Aufslieges
den Fortschritt.
Ludwig Tieck, Stammvater der Generafionen sogenannter Marchenspieldichter, hatte
sich des Marchens bedient und sie bedienen sich seiner noch, als Mechanismus fiir alle
erdenklichen Bewegungsmoglichkeiten, Tricks und Kulissenkunsistiicke; die Nachfahren
sanken, beschwert vom Grobstofflichen, in die Niederungen des Undichierischen und
kriimmen sich dort bis heute weiter. Lnd wo etwa ein Wille zur Ehrlichkeit ansekt, ver-
kiimmert er in der Blasse der Einbildung und in der Diirre des Herzens. ;.
Mirchen wollen erzihlt sein. Wem erzahlen wir Marchen? Den Kindern. Wer sind
die Kinder? Das steht nicht in den Geburisscheinen, sondern in den Gemiitern, wird
nicht bestimmt vom Alter der Kopfe, sondern von der Jugend der Herzen: es ist die
grofe Gemeinde jener Menschen, die irgend den Willen zur Schonheit, zur Wahr=
hathigkeit, zur Freude haben. Wer aber ist die beste Erzaéhlerin? Die Biihne; denn
sie verfiigh iiber die reichsten Mittel der Erzahlungskunst. Sie ist der gegebene Raum
fiir das Erzéhlen. Denn erzihlen heift, vor die Phantasie stellen. Und in diesem
Raume lost sich vom lcbcnd:gcn tonenden Worte die Gebiirde, tausend Lichter, unendlich
flickende Farbe, — alles in einem: Brechungswirkungen des dichierischen Worles im
festumgrenzten Raum, in seiner von ténenden und leuchtenden Schwingungen geséatfiglen
Afmosphiire, — die fiir alle Sinne waohrnehmbaren Ausstrahlungen des poefischen
Wortes als bildnerisches Material, der volle sinnliche Akkord alles Wollens, Fiihlens,
Wissens: das blihende beseelte Spiel. In ihm will das Marchen nicht deuten, sondern
sich begeben; nicht belehren, sondern verkiinden; nicht beanspruchen, sondern besiehen.
Nicht aus Prunk und Phantastik der chuls:ien also, sondern aus Glanz und Warme
des dichierfrenen Menschenspieles; nicht aus materiellem Betonen des Wunderbaren mit
iiberladen Stofflichem und in fechnischen Kunstshicken, sondern aus dem Schlicht-
selbstverstandlichen alles wunderbaren Geschehens sleigh die leuchiende, klingende,
schwingende Linie des Marchenspieles auf. Aber auch nicht dem Sparfanischen im
Szenischen sei damit das Wort geredet, wenn die Not der Zeit gelegentlich eine Tugend
aus sich machen mochie, oder nafiirlicher Profest gegen fechnische Hyperirophie und
oplische Oberladenheit des Biihnenraumes die Askese forderl. Der umerschipfliche
Reichtum des beseelten Menschenspieles wird seinen Glanz am starksten dort ent-
ziinden, wo er nicht iiberschrien vom blendenden lllusionskiinsten, nicht enferbt wird
in seinen nafiirlichen Anspriichen auf sinnliches Blilhen als den Widerschein seelischer
Entziickung, sondern ausgebreitet ist auf harmonisch gegliederten Raumakkorden.
Das Mardhen ruft also die Jugend zu sich, dak heikt die Scharen aller jener, die in den
Jahren der Lebensformung Entscheidendes zu empfangen haben fiir das Auslosen
seelischer Schwingungen aus dem Sinnlichen des Daseins zu seinem Sinn; aber auch
sowohl das Kind als den jungen Menschen in den ersten Requngen des Erwachens aus
der Umwelt fiir die Innenwelt, wie alle jene Lebensgereiften, die den Urguell des Seins
in_Unvermischtheit mit den Zugesténdnissen an die Wirklichkeit noch in sich springen
wissen,
Wird das Marchen vornehmlich in die Weihnachiszeit geriickt, so will es damit in die
Warme erhiihten Lebensgefiihles einer froh-ernsten Festlichkeit getaucht sein, in der
alle Lebensalter immer wieder iiberrauscht werden vom Ahnen einer Existenz jenseifs
der Allfiiglichkeit und ihrer Gebundenheiten. Weihnachten als das Fest der Himmels-
botschaft in winterliche Sonnenferne, ist in jahreszeiflicher Immcmlvderkehr feierlich-
jubelndes Glockenlduten der S, lung zur Lebense haft der Menschheit: des
Volkes; wie Ostern das Fest des Wiedererwachens aus Nacht und Erstarrung zu jungem
Bliihen, Klingen und Duften, — diese Feste sind elementare Sinnbilder der Erfiillung
kosmlsdacr Geselye cw1qen Werdens und Vergehens, und Marchen ist nicht weniger als
urpoetisches Ausklingen einer Gloubensstimme iiber die irdische Landschaft als Symbol
der Urheimat alles Lebendigen: der Myihos. Und damit ist das Vorurieil gedanken- und
gefuh!surmcr Beschrinkung widerlegt, daf das Mérchen eine Angelegenheit nur fiir die
leinsten ist und zu bleiben habe. Sie ist es just nichtl Das Mirchen neigt sich wohl
in_seiner diminutiven Form bis zu ihnen herab; sie spielen, Kinder Goltes, zu seinen
Filken; aber sein Scheitel ist mit den Sternen qekronl sein Herz ist das Herz der Welt,
— entgegen allen augenblidklichen Werlschiebungen der |mng[n1i]vcr| Lebenskrafte.
Was die Briider Grimm davon gesammelt und erhalien haben, ist ein Girichen, in das
lekte siife Blumen cmcs verdorrien Paradieses gerettet und liebevoll qepﬂnnzi sind;
ist Herbstveilchenduft jener deutschen Seele, die ihre Urheimat verloren haite, als auch




sie dem materialistischen Machtgedanken verfallen war; sind kleine silberne Glodcken, in
deren Liedern erzene Weliklange ihren Alem aushauchen. UOber allen Entweihungen
seiner lekten lieblichen, durch neuzeitliche Verzerrungen entseelten und ihres Sternen-
glanzes entkleidefen Bofen habe ich von ihnen entscheidende Verhei n empfangen.
Sie sind gefordert vom sicheren Wissen, daf iiber dem Rationalismus dieser Epoche
die Verkiindigung der wiedererwachenden Seele geschrichen steht, und vom Glauben
an den unsterblichen Friihling, der lebendig bleibe und lebendig geblieben ist
selbst iiber den Dammerungen der Menschheit, deren tiefste eine die vier apokalyplischen
Jahre dieses saeculums war: vom Glauben an ein geistiges Auferstehen nach dem grofien
seelischen und leiblichen Sterben als die beglickendste Erfilllung des ewigen Mythos
von Leben und Tod, Dunkel und Licht.

So zuversichilich erwarte ich von hier aus das neue Licht iiber unserer Seele, wie nur
der es darf, der als Zweck schmerzhaflen Aufgebens des ganzen verddeten Welleiles
menschlicher Vorurteile und Haplichkeiten die Besiedelung einer wiederentdeckien
inneren Welt erkennt. So inbriinstig ersehne ich das Goldene dieser Kunst; so restlos
heiter und rein wiinsche ich mir ihre Gebilde, so ganz um ihrer selbst willen, wie sie
nur dem Noitwendigkeiten wurden, der diese verwilderte Zeit der Zweckhaftighkeiten
durchlebt, die zu keiner Schau sich versammelt, sondern der Neugierde nachlauft; nur
Probleme aushangt und Wissenschaft verfeill, aber keine Geheimnisse hiitet und kein
Wissen verwalfet.

tiber solcher Deutung aber bleibe das leibhaftige farbige Spiel, das im Ernsfe denke-
rischen Wissens nicht verdiistert, von keiner Lehrhaftigkeit entiarbt, von den Schleiern
des Mysteriums iiber allem diesseifigen Geschehen nicht verhéingt sein will, — aber
von ihm durchzittert ist wie die irdischen Greifbarkeiten von den goldenen Wundern
des Sonnentages, durchschauert von den Schrecken des Gewillersturmes und iiber-
bauscht bleibt von den Ratseln der nichilichen Gestirne. Das Marchen holt ihren Glanz
zur Erde nieder und versekt irdischen Sftoff in ihren magischen Kreis. Es stellt das
Unwirkliche im Wirklichen dar: es ist der sinnlichste Ausdruck des Bekenninisses zu
einer Gliickslehre, der Diesseits und Jenseils nicht Gegensake, sondern seelische Grade
des Daseinserlebens sind. Es ist der Mythos, der als anderes Bluterbe in der Menschheit
schldft und in Jedem, und sei es fiir einen einzigen Augenblick seines Daseins, wach
ist: die Werkiindigung von einem niemals verlierbaren Paradies.

RHYTHMUS UND TANZ | ERNST FERAND

Zum 1 des L b

Tanztrics Valerle Kratina, Annsl Bergh,
Mary Hougberg am 3. Dezember im Stadt-

theater,
Das Suchen nach Rhythmus ist eine charakieristische Erscheinung unserer Zeil. Das
soziale Leben, die Kunst, selbst die Wissenschaft von heute widerhallt von diesem Ruf.
Man sucht den Rhylhmus in neuen Formen des sprachlichen Ausdrucks (Sprechchor), der
Biihnenkunst (Raum, Bewegung), des Gesellschaftstanzes (Herrschaft der Synkope), des
Siragenbildes (Verkehrsprobleme der Grofstadi), der indusiriellen Produltion (Rhyth-
misierung der Arbeitsvorgange). Besonders deutlich zeigt sich diese Bewegung in dem
Drang nach korperlicher Befiligung, der unsere gesamte Jugend erfaft hat und sich
in den verschiedenen Maglichkeiten von Wandern, Sport, Gymnastik, Tanz subert.
Oberall zeigt sich der gleiche heflige Wunsch, diese ireibende Urkraft nicht verkiimmern
zl lassen und die Sehnsucht, den Rhythmus unserer Zeit zu enidecken. !
Man wird nach einigem Nachdenken darin iibereinstimmen, dof im Rhythmus zwei
Prinzipien, die scheinbar einen Widerspruch darstellen, friedlich vereint erscheinen;
zwei Krifte, die jedem Lebewesen, sei es Individuum oder Masse, innewohnen, die
auseinander streben, und deren Konflikt sich gerade im Rhythmus lost.  Daher das
Begliickende, Beschwingende eines rhylhmischen Geschehens, Fiir diese beiden Kréfte
kann man verschiedene Namen finden, sie Ordnung und Freiheit, Bindung und Lisung,
Spannung und Entspannung, Kraft und Widerstand nennen. Der nafiirliche Ablauf dieser
Konflikilosung ist es, was wir als thythmisch-gliickhaft und somit personlichkeitssteigernd
n; ein Glick find das von bescheidenem: Wohlgefiihl (,sich selig im
Takte wiegen) bis zur Fkstatik echlen kiinstlerischen oder religidsen Erlebnisses
steigern, kann. Beispiel fiir eine Mittelstufe: der Genuf an_Vorfithrungen einer gui
funkfionierenden Girl-Truppe. Wir verstehen, warum der Begriff des Rhythmus so viele
widerspruchsvolle Formulierungen zulagt. Es hiingt von Temperament und Veranlagung
des einzelnen ab, ob er das Gewicht mehr auf dos Element der Ordnung oder auf das
der Freiheit verlegl. Immerhin werden wir in dem einen exiremen Fall pedantischer
Nur-Prizision noch nicht, im Fall valliger Ziigellosigheit nicht mehr Rhythmus emp-
finden. Vielleicht erklirt sich gerade hieraus die Macht der Synkope im heutigen
Gesellschaftstanz und in der Negerproduktion: sie ist Inkarnation des rhythmischen




Prinzips, absolute Ordnung des sireng TakimiBigen bei radikaler Verleugnung der
mefrischen Akzente.

Der Schrei nach Rhythmus lgkt sich noch aus fieferen psychologischen Quellen er-
kldren. UOber das augenblickliche Gliidisempfinden rhythmischen Erlebnisses hinaus
(das in den Tiefen des Unbewufien auch auf primitive Sexualmofive zuriidkgefiihrt
werden kann) ist Rhythmus Inbegnff der Harmonie, des Gleichgewichis der Verstandes-
und Gemiitskrafte im Menschen. Die Fahigkeif, mefrisch-mathematische Gesepe
logischen Denkens mit den freien, wechselvollen Schwingungen des Gefiihlslebens in
Einklang zu bringen, ist das Ideal menschlicher Personlichkeit aller Zeiten. Wann aber
ware das Sireben nach soldhem inneren Einklang begreiflicher als in unserem Zeit-
alter der Zerrissenheit und Haltlosigheit?)

lede Generafion haft die Kunst der unmittelbar vorhergegangenen am stirksten. So
ahnlich heit es bei Romain Rolland. Dies gilt in vollem Mafe fiir die Kunst, die heute
pradestiniert erscheinf, Inbegriff und Sammelbecken der rhythmischen Sehnsiichte,
Versuche, vielleicht Schopfertaten zu sein: fiir den Tanz. Auch diese Kunst des Rhyth-
mus par exellence kniipft nicht an die Ausdrucksformen der lekten Generation, sondern
an die viel frilherer Zeiten an. Wir haben uns von dem Ballett, dem hofischen Tanz,
in dem das rhythmische Element im technischen Drill erstarrt war, abgekehrt und wenden
uns Bewegungsformen &lierer Zeiten zu. So enistehen neue und tiefere (weil nicht
mehr renaissancehaft auerliche) Beziehungen zu chorischen Formen der Antike oder
zu Tanzformen primitiver Vaolker, die meisiens das harmonische, oft sogar das
melodische Element zu Gunsten rhythmischer Vielfélligkeit ausschalten, Auch hier also
geht Instinkt auf Wurzeln der Kunst zuriick, sucht Neubefruchiung, Neuschopfung aus
noch undifferenzierfen Formen, wo Spezialisierung in Klang- und Tanzrhythmus noch
nicht vollzogen, Klang, Gebirde, Schrei Einheit sein durfte und selbst Wort noch kaum
geboren war. In dieser Ungeteiltheit reinen Gemiitsausdrucks fritt das Wesen des
Rhythmischen am_deullichsten zu Tage und kann von hier aus klar erfaft werden.
Aufgabe unserer Zeit ist es, dem Schritt aus dem Primifiven, das fiir uns romantische
Sehnsucht, nicht aber Ziel und Erfiillung sein kann, Form zu geben.

Diese Formung des neuen Tanzes schwankt heute immer noch zwischen den beiden
Polen der Musikanleh j und der Musikabl 1g bestdndig hin und her. Die Ab-
hingigkeit des Tanzes von der Musik war im Zeitalter der Renaissance und des
Balletts selbstverstandlich. In einer der altesten theoretischen Abhandlungen iiber den
Tanz, in dem Werk des Ghulielmo von Pesaro aus dem Jahre 1463 wird bei der Auf-
zdhlung der Eigenschaffen, die ein Tanzer haben muf, an erster Stelle musikalisches
Gehor gefordert. In der beriihmten ,Orchesographie” des Toinot Arbeau (1589) heift
es, ,daf der Tanz von der Musik und deren Modulation abhéngt, weil er ohne die
Eigenschaft des Rhythmus unklar und verworren wire, und . . . daf es nicht angeht,
daf das Bein das Eine und das Instrument das Andere sagte®. Hier ist also Rhythmus
gleichbedeutend mit musikalischem Rhythmus, Fast dreihundert Jahre spater definiert
Théophile Gaulier den Tanz als ylautlosen Rhyihmus, Musik, die wir schauen diirfen®.
Diesen lavilosen Rhythmus hat der geniale Padagoge E. Jagues-Dalcroze zur Grund-
lage seiner Methode gemacht, die unter dem Namen Rhythmische Gymnastik den
Rhytt in den Mittelpunkt der musikalischen und korperlichen Erziehung stellie.
Vielleicht hat die radikale Ausdeutung des Prinzips, bei der man worllich genommen
wMusik schauen durfle, die Reaktfion gegen solche Abhingigkeit des Tanzes von der
Musik, die leicht zur Vergewalligung der Kunst des korperlichen Ausdrucks durch die
der Tone fiihren konnte, hervorgerufen. Die notengetreue Veranschaulichung etwa der
Polyphonie Bachscher Fugen war eine padagogisch werlvolle Idee, aber zu glauben,
dafy sie auf das Gebiet der Kunst ohne weileres iiberiragbar sei, war ein Trugschluf.
Ihm verdanken die viclen rhythmisch-gymnastischen Ténze ihren Ursprung, die in Ver-
kennung einer fiefen Idee den Rhythmus in Noten zerlegten und sie in Schritte um-
selten, ohne an die Eigengeseke der Bewegung zu denken. Wobei die Tatsache
bemerkenswert ist, daf schon im Mittelalter Musiker und Tanzmeister dariiber streiten,
ob der Tidnzer auf jede Note einen Schritt machen miisse, oder nicht. So ist die
Reakiion erklarlich, die den Tanz von seiner Musikgebundenheit befreien will und die
Selbstherrschaft der Geseke kirperlicher Bewegung verkiindet. An die Stelle des
musikalisch-zeitlichen Rhythmus frift der Rhylhmus des Raumes. Dieser Gedanke ist
an den Namen Labans gekniipft und muBte, konsequent durchgefiihel, zur villigen
Losldsung des Tanzes von der Musik, zum ,absoluten Tanz* filhren. Man wird ver-
niinftigerweise nicht die Berechtigung und die Moglichkeit des musiklosen Tanzes
bestreifen kénnen. Die Erfahrung zeigt jedoch, dab der musiklose Tanz, selbst bei
Verwendung grofer Massen, nicht die Kraft hat, dauernde Resonnanz zu wecken. Seine
Aufgabe wire die, auf kurze Sirecken im gesprochenen, gesungenen oder auch im
mit Musik gefanzien Drama Spannungen zu erzeugen. f

Nicht mit Unrecht erblict man in Dalcroze und Laban zwei Exireme der Auffassung
des Tanzes oder zumindest der Erziehung zum Tanz. Es frigt sich nun, ob diese




Extreme wirklich unvereinbare Gegensike bedeuten, oder ob wir nicht hierbei vielmehr
das gleiche Phiinomen erleben, wie bei der Frage nach dem Rhythmus, die jeder, seinem
Temperament enisprechend, vom ,konstrukliven” oder vom ,entiesselten” Standpunkt
aus beantworlen kann, die, wie wir wissen, auch nicht unvereinbar sind.

Rein theorelisch gesprochen gibt es beim Zusammentreffen von Musik und Bewegung
zwei Moglichkeiten: entweder der Tanz paBt sich der Musik an oder die Musik entsieht
aus dem Tanz. DBeides ist moglich und berechiiglh Echie Tanzmusik wurde stels aus
der Vorstellung des Tanzes geboren, deren Formen allerdings bei den Volkstdnzen ein-
fach und fesisiehend waren; ebenso sind auch die PBallettmusiken auf Grund choreo-
graphischer Angaben komponiert worden. Aber es gibt auch hinreichend Beispiele
fir das Gegenieil und selbst Verfechier des abscluten Tanzes wurden zu Tanz-
schiopfungen durch musikalische Kompositionen nicht nur inspirierf, sondern sogar zu
hoher Kongruenz musikalischer und tanzerischer Vorgange naturnotwendig gedrangt.
Diese Tatsache allein sollie geniigen um zu beweisen, daf es sich bei musikbegleitendem
Tanz und gefanzier Musik durchaus nichf um unvereinbare Gegensike handell. Es ist
eigentlich von unfergeordneter Bedeutung, ob man an die Kunst des Tanzes, der lekien
Endes nur auf Grund von Muskelempfindungen — ebenso, wie Musik nur durch das Ohr,
Malerei durch das Auge — erfaft werden kann, von aufen her zunéchst vom Zeiflichen
oder vom Raumlichen herantritt,

Die in Hellerau-Laxenburg gemachten Erfahrungen der lekten Jahre und die auf ihnen
aufgebaute fanzerische, g tische und rhythmische Erziehung zeigen deuflich, daf
die Beherrschung des zeitlich-klanglichen Rhythmus (mit all den reichen Hilfsguellen,
die eine harmonisch-melodisch differenzierte Musik bietef) und des raumlich-tanzerischen
Rhythmus auf gemeinsamer Grundlage durchaus organisch erarbeitet werden kann
und muf. Nur durch sténdige Beobachiung beider Auswirkungsmoglichkeiten der
riaumlich~zeitlichen Urkraft kann die Einseitigkeit vermieden werden, die sich durch
Bevorzugung nur-zeitlicher oder nur-réumlicher  Geseke unfehlbar einstellen mub.
Betont sei, daf es sich um die Frage tanzerischer Erziehung handelt: dem reifen Kiinstler
bleibt es iiberlassen, seiner Phantasie im gegebenen Fall nach der einen oder anderen
Seite hin Spiclraum zu gewéhren. Wirklich frei wird er erst sein, wenn er beide
Maglichkeiten im gleichen Make beherrscht. Niemals wird ein Tdnzer auf die Dauer
gefragen werden vom Milschwingen seiner Zuschauer-Zuhtrer ohne das, was wir —
im weiteren Sinne — ,musikalisch* nennen. X 3
Die Einheit raumlicher, zeitlicher und klanglicher Geseke wird nirgends so deutlich,
wie bei der Verwendung von Schlaginstrumenten, Hier wird Rhythmus sozusagen in
statu nascendi erlebt: er dufert sich unmittelbar rdumlich als Schwungbewegung und
zeitlich-klanglich in der Dynemik des musikalischen Rhythmus. Aus dieser Erwagung
crkliirt sich der breite Raum, den die Schlaginstrumente in ihren verschiedensten Formen
(Pauken, Trommeln, Bedien, Gongs usw.) — weit entfernt davon, blof untermalende
.[Gerduschmusik” hervorzubringen — in der rhylhmischen Erzichung an der Schule
iellerau-Laxenburg einnehmen. Die Maglichkeif, aus dem Klanglich-Rhythmischen ins
wlelodische und weiter ins Polyphone und Harmonische vorzudringen und so die
inusikalische Richtung einzuschlagen, ist in unendlichen Formen ebenso gegeben, wie
nach der anderen Seite hin die Bewegung im Raum auszubauen. LUnzahlige Fiden
spinnen sich auch weiterhin zwischen den differenzierfen Formen musikalisch-zeitlicher
und tanzerisch-raumlicher Rhythmik. Dies kann hier nur angedeutet werden. Jeden-
alls ist die volle Beherrschung der Ausdrucksmittel beider Richtungen in demselben
individuum sehr wohl moglich. So ist es auch denkbar, daf bei konsequenter Aus-
bildung ~ unfer Voraussekung schopferischer Fahigkeiten — die zur unirennbaren
Einheit werschmol klanglich-raumliche Vorstellung Tanz und Musik gleichzeitig
entstehen lakt. Als Beispiel fiir eine ,reprodukfive Form solch musikalisch-
tiinzerischen Ausdrucks, der ja auch in der heutigen Form der Kunsfiibung allgemein
bekannt ist, sei der ,Vortdnzer des Orchesters, der Dirigent genannt. (Erinnern wir
uns nebenbei: Vorldnzer hicken im Miltelalter die Priesterl) Die Dirigieriibungen, wie
sie in Hellerau-Laxenburg gepflegt werden, offenbaren deuflich das Wesen der
rhythmisch-gymnastischen Erziehung und deren Bedeutung fiir den angehenden Tanzer.
Die verschiedenen Formen des Dirigierens oder Fiihrens von Grunnen — sei es in reiner
Bewegung oder in Verbindung mit Schlaginstrumenten, Blasinstrumenten oder Gesang
— werfen ein Licht auf alle Aufgaben, die der Ténzer zu bewaltigen hat: das Verhiltnis
des Individuums zur Masse, die ihm als Einheit oder in Gruppen geteilt gegeniiber-
stehen kann — die Einfiihrung in den Raum — die Beherrschung des zeitlichen Rhyth-
mus, des Klanges und der Dynamik. :

Parallel mit dieser — man konnte sagen geistigen — Ausbildung, die dem Tanzer
Raum und Zeit eroberf, muf aber die fechnische gehen. Die kdrperliche Grundlage
muf; eine gymnastische Bildung geben, deren Aufgabe es ist, zum Bewuftwerden der
Muskelempfindungen zu erzichen, Die tinzerische Erziehung wird im Gegensal zu
einem von aufien herangefragenen, auf , Anmut* gerichteten technischen Drill den um-
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gekehrten Weg von innen nach aufen gehen miissen und so die Wege zum natiirlichen
Ausdruck und zur Enffallung der Personlichkeit freimachen, die sich je nach der
Intensitat schopferischer Krifte in produkiivem oder reproduktivem Kiinstlertum aus-
wirken oder auch mit der bescheideneren, rezepliven Titigkeit begniigen wird.

Sie alle, die als fanzerische, darstellerische oder instrumentale Solisten, Dirigenten,
Regisseure wirken, sich in Gruppen zum Vokal-, Instrumental- oder Bewegungschor
vereinigen, sind verbunden unlereinander und mit der Masse, die wir das Publikum
nennen, durch die Macht des Rhythmus, die umso gewaltiger sich auswirken kann, in je
héherem Mafe eine rhythmische Erziehung Allgemeingut unserer Generation wird,

PROBLEME
DER MODERNEN OPER / DR. EBERHARD PREUSSNER

Zahllos sind die Schwierigkeiten, die sich dem Verstehen neuer Opernwerke entgegen-
stellen, unendlich die MiBverstandnisse, die von seiten des Publikums zum Aburfeilen
der gesamien neuen Operngattung fiihren, Ganz allgemein ist in der gegenwiarligen
Opernproduktion eine Vielheit der Erscheinungen feststellbar, die das Publikum ver~
wirrt und von zweck- und sinnlosen Experimenten sprechen laft. Gibt es iiberhaupt
so elwas wie einen einheiflichen Sinn, eine von Grund aus bestimmende Idee in den
iingsten Opernwerken? Versuchen wir der Vielheit niher zu kommen, indem wir sie
ordnen und auf ihre geistigen Grundlagen hin untersuchen. Denn dies sei unser Leit-
sak: auch die neue Musik ist nur ein Glied in dem Zeniralkérper der grofen Zeif-
stromungen. Die Oper unserer Tage muf die musikalisch-szenische Reakfion auf den
allgemeinen Zeitwillen darstellen. Von diesem Grundsak aus wird es maglich sein, die
fremdartigen Mischungen der neuen Opernstile in ilre wahren geistigen Einzelbestand-
teile aufzulosen. |1
Das Schlagwort ,Neue Sachlichkeil” wird auch fiir die neue Musik als richtunggebend
angewandt. Wir vergessen dabei meist, woher der Musiker den Begriff der ,Sach-
lichkeit" tibernahm. Denn die Kunst, auf deren Sfil und Mak dieses Wort mit Recht
gepriigh wurde, ist die Architektur. Sie wiederum lief sich leiten von der imponierenden
Sachlichkeit und Mefbarkeit der Technik, vor allem von der Leistung des amerikanischen
Ingenieurs. Von hier aus hat auch der moderne Musiker cheidende Anre
empfangen. Die Verhind lini |

vom_ Architekien Le Corbusier zum Maler Picasso
und von dort zum Musiker Strawinsky ist eine sachlich-monumental-gefiihlsreine.
Le Corbusiers Programm von der ,Kommenden Baukunst® hallt wider in Strawinskys
Oper ,Oedipus Rex®, in der er sein Publikum auffordert, die Tragodie des Oedipus
wahrzunehmen unter einem .aspect monumental”. Der gleiche aspect monumental
spricht aus den modernen zwedandgigen Bauten, er spricht auch aus der Lebenshaliung
des Gegenwartsmenschen iiberhaupt, vor allem aus der des Amerikaners, Neben
Strawinsky folgt auch Krenek in seinen Opern diesem Einfluf von ,driiben®. ,Nun
ist die Geige mein”, singt der Triumphator der Neuwen Welt Jonny. Der aspect
monumental ist in Kreneks ,Jonny* gewandelt zum ,aspect technique®; die Bahnhofs-
und Autoszene zeugen dafiir.

So heift fiir uns die erste Folgerung: Der Geist der Technik und der Sachlichkeit
besti die neue tale Zeitoper.

Dieser Sachlichkeit, aus der Technisierung und Typisierung jenseils des Ozeans ge~
wonnen, von_der Pariser Schule mit europaischem Raffinement versehen, steht gegen-
iiber ein typisch europiischer Lebenssfil, der nun von seiner Seite ous Anforderungen
an die zeitgemiige Oper stelll. Es sind Ideen, die aus dem Geist der Alten Welt (gleich-
sam zu seiner Erreftung und Bewahrung) geboren wurden und das wichligste Zeit-
problem Europas darstellen. Es handelt sic?: um die lebenswichltige Frage nach einer
neuen Ordnung der Gesellschaft, nach einer Bildung von Gemeinschaft. [n ihren Ab-
arten, dem ostlichen Kollektivismus und dem westlichen Sozialismus, wirken auch diese
Ideen grundgestaliend auf die musikalische Zeithiihne ein, Kreneks wwingburg®, Alban
Bergs ,Wozzeck", Kurt Weills ,Dreigroschenoper” sind Beweise fiir Moglichkeit und
Notwendigkeil einer sozialen Opernform. Auch Sirawinskys ,,Geschichte vom Sol-
daten — die man den ,Soldaten Schwejk in der Oper nennen kénnte — reiht sich
dieser Gatiung ein.

Die zweite Folgerung heift somit: Der Gemeinschafisgeist strebt in der neuen Oper
nach einem kollekliven Ausdruck, nach einer neuen sozialen Volksoper.

“Aus diesen beiden geistigen Fundamenten, dem Wunsch nach technisch vollendeter
Sachlichkeit und dem Willen nach Gemeinschaft, ergeben sich die musikalisch-
stilistischen Probleme der neuen Opernwerke. In der Musik sachlich sein, heifit aufer-

ikalische Effckte vermeiden, das Wort der musikalischen Form unterordnen und
den musikalischen Spielirich iiber szenische Schaukunst stellen. Hindemiths Oper
»Cardillac* ist ein Beispiel fiir einen solchen sachlichen Musikantenstil. In der kollektiv
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oder auf Gemeinschaft gerichieten neuen Oper dominiert als musikalisches S?ilrpillel
das Unisono lein Ton, von Vielen gesungen, ist in der Musik das starkste kollekiivistische
Erlebnisl), der Chor, der Song und der Tanz.

So ergibl sich als Grunderkenninis fiir das Verstandnis neuer Opernwerke: wer nicht
selbst verbunden ist den grofen, vorwiirts weisenden Ideen unserer Zeit und sie
innerlich begehrl, wird unmoglich ein rechies Verhalinis zur neuen Oper gewinnen
konnen. Ist aber diese geistige Verkniipfung da, dann werden sich dem Horer auch
die musikalischen Schonheiten des neuen Stils, je offer er neue Werke hdrt, immer
mehr erschliefen.

STOSSEUFZER DES INTENDANTEN /| GENERAL:-
INTENDANT ERNST VON POSSART +F

Gibt heut der Intendante hochmodernes,

Gleich liest er: Wo bleibt die Klassizitat?

Das Publikum sih doch wahrhaftig gern es,
Wenn was Gediegnes auf dem Spielplan stehi.

Greift er dann flott zu Lessing, Schiller, Goethen,
Heift 's ,Los von Rom!* HAutoritatenwahnl™
~Man will den Fortschritt prinzipiell ertotenl!*
»Die Fenster aufl Der Jugend eine Bahnl*

Poussiert er neuerstandne Komponisten,

Steht da: ,Kennt keinen Gluck der Intendant?
Lebt Marschner nicht in seinen Opernlisten?
Sind Verdi, Auber ihm vielleicht bekannt?*

Sagt dann der Armste schlieklich: , Meinetwegen]*
Und wirft auf Lorking sich und Meyerbeer,

Gleich starrt es druckerschwarzlich thm entgegen:
,0ibt 's keinen Schillings, Sirauf und Pfikner mehr?*

Sagt der Tenor ihm ab mit kiihler Miene,

Legt sich lsolde heiser mal ins Detf,

Da heift 's: ,Ein Krankenhaus ist diese Bithne;
Micht ein Theater: — nein, ein LazareH!™

Und faglich muk er ’s schlucken, immer wieder,
Und jede Nummer schreit ihm ins Gesichi,

Als wiir es der Refrain im Buch der Lieder:

wa Iriiher, friher gab es sowas nichil*

Dann kreischt das Feuilleton im Ton der Raben
Die alte Kirchhofsseufzerlitanei,

Die toten Kiinstler werden ausgegraben,

Daf jeder Beispiel ihm und Muster sei.

Auch alle Intendanten waren weiser,
Gliickselig schwelgte jeder Abonnent,
Es wurden niemals Tenoristen heiser,
Enfree spotibillig — Spielplan exellent! —

Da michte ich bei aller Hochverehrung
Vor Inhalt der Kritik und ihrem Ton

u hochgeneigier, gifiger Gewiihrung
Die Bitte richten an die Redaktion:

Sollt es Thr Blatt nicht allzusehr verschandeln,
So sein Sie doch gefiilligst so galant,

Nur einmal mich im Leben zu behandeln,

Als wér ich schon — der sel'ge Intendant.

W, Bawehwitr, Sustin,
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Weinstuben Friedrich Plato

AM KBNIGSTOR 6, GEGENUBER DEM THEATER

Weingrofhandlung. Einzelilaschen-Verkauf

zu Engrospreisen. Man verlange Preisliste

Heute
Kiinstler-Konzert
Gepilegte Weine
Solide Praise
JedenSonnabend

e Wohin?

ni)eh '-l.[-ru:,' i

Fa%&n [dergr_'ﬁ Bismardkpl: Dieser Platz ist frei fiir eine gute Unterhaltungss

statte. Auskunft durch Fernruf 34900, 34901

Restaurant Puhlmann

RoBmarkistraBe 14/15, Telephon-Anschiuf 30657

Die gute billige Kiiche!
Gepflegte Getranke!
Erstklassige Bestellkiiche!

Zwei EREEEEHRIE  Ancenchmer

erstklassige Paradeplatz 24, Fernruf 26237 Familien-

Tanz-Kapellen fenthalt
P Weinstube und Diele I. Ranges Alientha

—

Mehrfarben - Drucke

PLAKATE, PACKUNGEN, FROSPEKTE, KATALOGE, WERKE
IN ERSTKLASSIGER AUSFUHRUNG
ligfert in allen Druckverfahren zuverlissig und preiswert

M. BAUCHWITZ

GRAPHISCHE KUNSTANSTALT,STETTIN,GUTENBERG-HAUS




Jeden

Freitag

20 Pig. |

Lesen Sie
o Pommersche
Rundfunk- Zeitung

mit dem gesamten europdischen Programm

T

Erhédltlich in jeder Buch- und Zeitschriftenhandliung.
Postabonnement vierteljahrlich 260 Mk. frei Haus




SPEZIAL- BILDER-
I

EINRAHMUNG IN

]
RAHMEN- IWI
FARRIK LY D
HUNST- [(
HANDLUG \‘

(S BOKOBIELSK] VSOHN me—
SMOCOAII O/ TKE S TR, ECKE AUGUSTASTR.  NATURHOLZLEISTEN

wGOLDLEISTEN ohne Vergoldermasse = Auflage**

Photo- Apparate

fiir jede Gelegenheit

]
Beste Fabrikate M
schon von M. 15.- an

Amateur . Geschift:

Entwickeln, Kopieren und Kleine Domstrafie 24
Vergrofiern in nur erst- Fach-Geschift:
klassiger Ausflihrung  M&nchenstr. 12 [13

Wilhelm Wolter

Uhrmacher u Juwelier
Reifschiigerstrage 22
Ruf 36259, Gegr, 1898 hran.Trauringe

Gold-u, Silberwaren

4« TAPETEN =

LINOLEUM :
M.Cohn¢ Teilnehmer

A.F.VOSS NACHF.

Der Kleidermacher fiir Herren seit 1859. Am Augustaplatz

BdiEl Uty Uokurt

P ——

FEINE LEDERWAREN — REISEARTIKEL

E. ALBRECHT

T T e e R e T e
Paradeplatz Nr. 33 Fernruf Nr. 21215

Erstes Fachgeschift, groBte Auswahl, Koffer In allen Ausfiihrungen
—




TELEFON 26'-'91

Dob

Hans Wrana

m dz/o/

l‘op"A na:u;puﬂz 7
Q}O (4

€h pp e

Echt

@gé“mlelkrlstall

Verkauf direkt an Private |
konkurrenzlos preiswert |

,m'l‘ :‘:

&

Friedrich Locke

Kristallglas-Schleiferei
Patrihofstr. 10, am Bilcherplatz

HEINRICH

Stettin, Schuhstrafie Nr. 3, Fernsprach-Anschiu Nr. 34273

»Berlonpa“-Pelzmoden
algens Kilrschnerel, Lager aller Falle und Polze, Herren-
und Damen - Pelzkragen sowle MaB-Anfertigung aller
Mintol. Reparaturen — Umarbeltungen |

APPARATE UND
BEDARFSARTIKEL

PHOT

1/ Anzahlung, Rest in 3 bis 6 Monaten

M. BAUCHWITZ

Graphische Kunstanstalt

Seit 1884
e T
fithrend

Herstellung neuzeitlicher Druck-
arbeiten in allen Druckverfahren

CMW.KEMP NACHF. A.6.STETTIN:




Der Stolz jeder Wascherin
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Zur Feier
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g wurde am 22 Juml\ll' 1729 zu Kamenz in der Lausitz als
orthodoxen Plarrers Er genoft scinen ersten Unterri
5 Endlich, im Jahre 1741, e \uu.'to er
St. Afra in Meilten, an der bis
Z1m ]il' nn seiner Us ir ein hervorragend be T IIII(l
.uihl‘u\u:hrlh:h fle: |J‘1|.u'| "sdllr er, der sidi auller mit dem vorgeschrichen irplun
hanpisiichlich mit dem Studinm von Plautus, Terenz und Anakreon, der damals
modernen Philosophie Wollls und, gegen allen wnch, anch mit newen Spradien
beschiiftigte.  In dieser Zeit begann z ine didhierische Produktion, Lieder im
mluklri'unlisdn-u Stil entstanden, der Entwurf zum ., Jungen Gelehrten™ wurde fertig-
gestel
|Ill Herbst 1746 bezog Lessing die Leipziger Universitit, zuniichst in der Absidit,
Theologie zu h[lli'll'l{ll. wWoziL er woll von den Elfern gedriingt worden war.  Dic
wkultiit hatte ihm inde il 1 gliu n, sogar Gottsched und der eben beriihmt
swordene Gelle I fand den gesamten Univer hetriel
iulflerst nninteressant.  So i ft er \Ilil nuuh-u seinen privaten Neigungen.  Vor
allem arbeitefe den in Meiften entworfenen |, Jungen Gelehrien und der
ige errang den Trivmph, mit tspiel von der mals be-
deutscdien  Schauspiclerirupy im Janua 48 der
!JJTl-ulhdlLul Vil ellt zu werden.  Gedich contischer Art, kh-
Lustspiele (.Die alte Jungler®, ,Der Misogyn aren die weiteren Friiehie
Zeit, wiihrend der er sidh seinem nicht ehen wohl hl |lI!l|IlI|I(|l'|!'II Vetter, dem | Ill
Christoph Mylins, anschlol und sogar den Mitgliede therschen ]Ill|r Ji8
her wurde er nodi im gleichen Monat heimger ndlich !'Illll" er die II'ILIII'JI 5,
zur Medizin umzusatteln, und zu Ostern ging er wiederum nach Leipzig.  Dodh s
chrbaren Yor: verflogen in der Luft des damaligen Klein- Paris sl sdinsll. Fi
nahni bald sein altes Loben wicder a if, er kam in Schulden, tete uniiberlegle Biirg-
schaften, seine finanzicllen Verhiiltn unhaltbar.  So entschloff er sich,
Mylius, der einige vorher nach Be ar, zu folgen.  Aufl der Reise
jedodh wurde er krank, er blich zur Heilung Wittenberg und schrieh sich audh an
der dortigen Universitiit als Horer ein.  Nafiielidh kam es zu keinen ernsthaften
Studien, noch im Jahre 1748 landete « in Berlin.
Hatte er sich vorgestellt, dort Iﬂ.l'llrlm]nl‘ll au werden und bald
cine Rolle zu spiclen, so sah ¢ 3 r bald ohne
uned Arbeiten an der Berlinise der spiiteren Voss
ihm Myvlius verschafft haite, 1 rhalt verdienen.  Diese
arbeiten, die bi= 1754 imy erschienen, trugen jedoch vor allem anderen
dazu bei, seinen Rufl als K w begriinder |I1 dieser ersten er feit ent-
E len dic 3 i gul: er mit
Mylins zusamme und hera
1751 folgien 1 nicht alles: IIl'Iil |.,.n|n'
Ubersetzungen aus neuen h:rud . vor allem von Voltai
Diese arbeits- und erfolg feit wurde 175
nach Wittenberg, um dort, wohl mehr se
i \I- in den Jahre chriften
in die bereits das Dramenfrag i und
‘\dnll |:1 TE <,\|1‘\ 5 aufgenommen we rdi - konnten, war er,
Zji Rezens |u'i1 dic
gig von den Schweizern, gegen t|< 11 raturpapst Gotisc :
Leder zichen lief, bei der ¢ sogar gelegentlich vor E\Iupxlu{k icht Jmll machte,
ihn, wenn auch durchaus nlrin heliebt, so dodh gefiirditet, geachtet uwmd bek.
gemacht.,  Aber audi davernde Freundschaften kniipften sidh an, vor allem mit
Mendelsoln, olai und Ramler.
Im Oktober 1755 fand d poche ihren Abschluff, Lessing ging wicder nadh Leipzig
zuriide.  Hier fand er der wenigen groffen Freundschaften s
Ewald von Kleist. Trotzdem wverliell er Leipzig schon im Mai 1756 wieder.
die Bekanntschaft eines reichen Kaufmannssohnes, Winkler, gemadht, der ihn
als Begleiter fiir cine grolte Studien- und Bildungsfahrt, die durdh Holland, England,
Frankreich, IHalien fithren und etwa zw uT\ danern sollte, eng rie.  Sic
aber nur bis Amsterdam, dann fall Preut in Sachsen
er zuriidk. ssing sich als Pre nd entpuppte, fiihrte zum voll-
stiandigen Bruch o r, dem sich sogar ein Jahre dauernder Prog chlolt.
1738 gab Lessing Gl rpslieder s prenftischen Grenadiers” heraus, das war




die einzige literarische Frucht von Belang di 1 peiger Zeit.  [m Mai 1738
kehrte er wieder nach Berlin zur li\ wohin ihm Kleist, von dem er sidh nur schwer
davernd getrennt hiitte, bald folgt
Sofort fand in das \rlll'll\ll‘lllpﬂ seiner fritheren Berliner Tage wicder hincin.
].lhr 1759 bradhte dic Herausgabe der Sinnged drich von Loguus, das
Drama ,Philotas®”, | agmente diber das Th - und endlich mit
\Jtnlul susammen die [ Bricfe, die neueste Literatur betreffenc in denen er, der
der fiilirende war, Wicland, dem er Unsoliditit, Gottsched, dem
Galanterie und Pedanterie, und sogar Klopstodk, dem’ er Yerw
ntschiedenheit in religitisen angriff. Die
\'liu'lmllll" dieser immensen \rilll[kilhll]]ll_ folgte schnell, 1760 wurde er i \|11<" cil
"]I(‘]]li: AKademie der schaficn ernannt.  Dennodh lick er im
ohne audi nur von seinen Freunden Absc 21 nehmen
in die 13 |~ T
unde wer
1765 seine "alrl[mu., denn immerhin liek sie ihm: viel Zeit Im'
Arbeit. 1763 entstand ,Minna von Barnhelm®, ferner wurden Studien getrichen, dic
sich ||'.lup|.~cii'dl]id1 mit Kirchengesdhichie und Religionsphilosophic bese!
aus dem Deisten und Anhiinger Wolffs bald cinen entschicdenen
d isten luminvu Kun hichtliche Arbeiten folgten, aus dene
Laokoon™ Nudhdem cine Bewerbung wm die Stellc
IVI:\:‘FIIH\!ll'lll[.’llll" Friedrichs 11, gesdicite rl war, wnrde
aturg an das Nationaltheater Hamburg berufen.
\‘urL der  Hambu ¢ vollendet, die . Bricfe
antiquarischen Inhalts schriehen, die okoon™ gegen
den Hallenser Professor Klotz richieten, d auch die Abhandlung
WWie die Alten den Tod gebildet. Ende 1 Jh I‘.ll‘l(' © ischluft, zur Fortsetzung
nschaftlicher ‘muln n nach Rom zu gehes 69 durchkrenzte cine
Bevor er ilir aber Folge leisten konnte, wurde er -
mittelung des I nlllil\dl\'\[ ger Professor Ebert 2 der Wolfen-
biitteler Bibliothek dorthin verpllich Mai 1770 trat er sei Stellung an
I| Zeit spielt bereits die cinzige wirkliche H gelegenheit, die Lessing Zeit
abens gehabt hat.  In Hamburg hatte er b i
'\{'rltltllf_ﬂ'i nt und eine tiele und duu:-rmh- r gefalit.
starb, begannen 11 Werbungen, die erst nu(h langer Zeit zum Ziel fiihric
kcmi" hatte  sein it \ullLomlmn zerril Geldverhiltnisse  hinterlasse
und =|1l tapfere Frau |||l'“ es il : Pllicht, zu st i ihre Kinder zu retie

dodh bis 2
e ecigentliche

@®

rile das grof

was zu retten war. Dazu geh sogar cin drei Jahre davernder Aufenthalt in Wien
von | bis 1773, so dalt die Liebe erst im Jal 1776 vercinigen Konnte

Im Beginn Waolfenbiitte tigkeit arbeitete 1 der ark anfl
theologischem Gebiet. 1770 gab er vine w ni:ll,_v Schirift des Bere s von Tours iiber
Abendmahlslehre (|=-. Mittelalters ||!‘ 15, die er in der Bibliothek aufgefunden
"|clmr|u| 2 : atur® folgien; obgleidy er sidh schon vom
Stellung be I|;:l und un eden fithlte, konnte er 1772 die
mII:~11:I:J|. \uhr.mm- er ilwu lrl.nll: in Berlin und durd
¥ rnmtl: ig des dortigen dsterre
Wien, wo ihm eine | stertie \nflmium‘
gleitung des Her eopold von
wied nach Walfenbiittel zuriic
Rarl Theodor von der Plalz, unter giin
der Mannheimer Akademie der Wissenschalt
doch was ihm mehr um L
schmerzlich we rateten sie dody am 8. ()Lh.l.. d
Kurzer Da zu Weihnachten des Ja
scion nadh Stunden starb, und am 10, Januar L n }\ nd in den Tod.
Hamburg w 1 Schutzschrift fiir die verniinftigen
verstorbenen Professors Reimarus durch dessen Kinder inl.unulgu worden,
: undsiitzen der Orthodoxie in lebhaftem Widersprodi s Yon 1774angah
g sie nach und nad s Fragmente cines U annten heraus und geriet dariiber
in einen Jll'r‘li{l der von Anflang der Braun i
i t dem Hamburger Hauptpastor
1z wohl wesentlidh zu
8 die Reg
iblikation in die:

Eine Haln-un it
idl an.  Dann
:hot von dem Ku
mgen !
zn werden, ¢s sich am Ende
igs als um seiner -(|]:~1 willen schr
6. Ein (Iud\ das nur von

il

ste: 1~v||<l:~1|
eiten E}l'.uh_l:-

fung de

man verbot Lessing jede weitere

wiosen SchluBistrich darunter, indem er
;. mit der ,, .w.uhuug.. e

12 dlieses Lebens bildet, das am 1

crscheinen
{1780} den un-
endete,

-dn\u-'m(hl
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Uber Lessing &o®oshurisies schreibt
JOHANN GOTTFRIED HERDER / 1781

Dicse Arbeit, deren Mitteltedl, der lm
einzelnen aonf Lessings Werke elngeht,
wir weglassen, erschien als Nachruf auf
Lessing In der Zeltschrift ,Der Teutsche
Merkur",
Kein neuerer Schriftsteller hat, diinkt mich, in Sachen des Geschmaks, des feinern,
griindlichen Urtheils iiber literarische Gegenstinde, auf Teutschland mehr gewiirkt, als
Lefing. Was war teulscher Geschmak im Anfange dieses Jahrhunderts?  Wie wenig
ward er, als Goftsched ihn aus den Hiénden der Talander, Weise, Menander empfieng
und nach seiner Art fortbildete? Er ward gereinigt und gewdgert, er empfieng Karper,
aber ohne Geist und Secle. Bodmer kam dem Mangel zu Hiilfe und fiihrte Provisionen
von Gedanken aus Italien, England, den Alten, und woher es sonst angieng, herbey:
Schade aber, e¢s waren fremde, zum Theil einformige und schwere Gedanken, die in
Teutschland nicht so leicht allgemeinen Curs finden konnten. Jekt kam Lefing. Sowohl
in Wik als in Gelehrsamkeit, alenten und im Ausdruck war er beynah Golischeds
Anfipode. Von den Schweizern nuzie er ihre Belesenheit und ihr griindlicheres Urtheil;
er iiberfraf sie bald in Beydem. Am meisten aber iibertraf er sie und alle seine Vor-
ganger in der Geschlankigkeit des Ausdruks, in den immer neuen glinzenden Wendungen
seiner Einkleidung und Sprache, in dem wirklich philosophischem Scharfsinn, den er mit
jedem Eigensinn seines immer muniern, immer dialogischen Styls zu verbinden, indem
er die durchdachtesten Sachen mit Neckerey und Leichfigkeit gleichsam nur hinzuwerfen
wusste. Solange Teutsch geschrieben ist, hat, diinkt mich, niemand, wie LeRing, teutsch
geschrieben; und komme man und sage, wo seine Wendungen, sein Eigensinn nicht
Eigensinn der Sprache selbst wiren. Seit Luther, hat niemand die Sprache, von dieser
Seite so wohl gebraucht, so wohl verstanden. In beyden Schriftstellern hat sie nichts
von der plumpen Arf, von dem sieifen Gange, den man ihr zum Nationaleigenthum
machen will; Und doch, wer schreibt urspriinglich teufscher als Luther oder LeRing? Und
iiberhaupt, was wire es fiir eine Sprache, die nicht jedem guten Kopfe, nach dem er sie
brauchen kann, gern dienen wollte?
Und wo bist du nun? Edler Wahrheitsucher, Wahrheitkenner, Wahrheitverfechter —
was sichest, was erblikst du jezi? Dein erster Blik, da du iiber die Grenzen dieser
Dunkelheif, dieses Erd bels hinwegwarst, in welch anderm, hohern Lichte zeigte er
dir alles, was du hinieden sahest und suchtest? Wahrheit forschen, nicht erforscht haben,
nach Gulem sfreben, nicht alle Giite bereits erfasst haben, war hier dein Blik, dein
strenges Geschafl, dein Studium, dein Leben. Augen und Herz suchtest du dir immer
wach und wacker zu erhalten, und warst keinem Laster so feind, als der unbestimmten
kriechenden Heucheley, unsrer gewohnten fdglichen Halb-Liige und Halb-Wahrheit,
der falschen Hoflichkeit, die nie diensiferfig, der gleifenden Menschenlicbe, die nie
wohlithiitig seyn will oder kann; am meisten, (deinem Amt und Beruf nach) der lang-
weiligen, schlafrigen Halbwahrheit, die wie Rost und Krebs in allem Wissen und Lernen
von frilhauf an menschlichen Seelen naget. Dies Ungeheuer und ihre ganze fiirchter-
liche Brut gingst du, wie ein Held, an, und hast deinen Kampf tapfer gekampfet. Hundert
Stellen in deinen Biichern voll reiner Wahrheit, voll ménnlichen vesten Gefiihls, voll goldner
ewiger Giite und Schionheit, werden, solange Wahrheit Wahrheit ist und der menschliche
Geist das, wozu er erschaffen ist, bleibet — sie werden aufmuntern, belehren, bevestigen,
und Ménner wecken, die auch wie du der Wahrheit durchaus dienen: jeder Wahrheit,
selbst wo sie uns im Anfange fiirchterlich und haflich vorkdme, iiberzeugt, dafy sie am
Ende doch gule, erquickende, schiine Wahrheit werde. Wo du irrlest, wo dich dein
Scharfsinn und dein immer thatiger, lebendiger Geist auf Abwege lokie, kurz, wo du
ein Mensch warsl, warst Du es gewiss nicht gern, und strebiest immer ein ganzer Mensch,
ein fortgehender, zunehmender Geist zu werden, —
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Verzeihe der Leser meine Aposirophe; die lezten Situationen seines Lebens rissen mich
hin, und ich wollte eigentlich nichts iiber seinen Charakter sagen. Den wird und kann
sein niaherer Freund besser schildern.
Die Gottheit gab ihm einen guien Ausgang aus dem Leben, ohne langabmaliende Krank-
heit und Leibesschwachheit.
Ich hoffe, daf wir noch eine schone Erndle seiner vollendeten oder unvollendeten
Schriffen empfangen werden; ein kleiner Ersatz und Trofz fiir sein zu frilhes Ableben,
fiir seinen auf lange Zeit unerselzten Verlust fiir Teutschlandl

Vitis ut arboribus decori est, ut vitibus vuae,

Tu decus omne tuis: postquam te fata tulere,

ipsa Pales agros atque ipse reliquit Apollo, —

Spargite humum foliis, inducite fontibus umbras

el fumulum facite et tumulo superaddite carmen:

»Candidus ignotum miratur limen Olympi

sub pedibusque videt nubes el sidera Daphnis.**

FRIEDRICH SCHLEGEL [ 1812

Aus der | Geschiehte der alten und neuen

Literatur’’, 16, Vorlesung,
Schwerlich kann ein Theater jemahls gedeihen, wenn nicht Litteratur und Poesie be-
sonders die ernsteren Gattungen derselben, schon mannichfaltig angebaut, und eben
dadurch hohere Geistes- und Kunsibildung fest begriindet sind. Dazu war wohl ein
gliicklicher Anfang damahls in Deutschland gemachi, aber durchgefiihrt war der Entwurf,
und allgemein verbreitet eine solche Denkart noch nicht. Lessings Kritik frug zufélliger
Weise auch dazu bey, die allgemeine Aufmerksamkeit auf die Biihne zu lenken. Ob
er als Kunsirichter, ungeachtet aller Kenninisse und des grofen Scharfsinnes, weldhen er
besaR, fiir die deutsche Biihne durchaus vortheilhaft gewirkt habe, ist wohl schwer zu
entscheiden. Aus den ungelenken Ubersetzungen von Corneille oder Volfaire, gerieth
man jetzt in die Diderotsche Gattung der moralischen Familiengeméhlde und hielt lange
Zeit selbst die Prosa fiir ein Erfordernik einer recht nafiitlichen Darstellung; damit umso
eher auch die Sprache von allen Banden befreyt, dem formlosen Inhalt enisprechen
konnte. Doch das ging voriiber: die Verehrung Shakespears, zu weldher besonders auch
Lessing mitgewirkt hatte, blieb, und mit ihr ein rer Begrifl von Natur in der Dar-
stellung, als der in den Familiengemahlden nach erots Art herrschende. i
Lessing war als Kunsirichier mehr dazu geeignet, einzelne Punkie in ein helles Licht zu
seken, besonders aber eingewurzelte Vorurtheile zu widerlegen und auszurotten, als
einem Werke der Kunst, einem einzelnen Kiinstler oder einer gesammien Gattung nach
dem ganzen Verhdlinif zu der allgemeinen Geisteshildung ihre rechte Stelle und ihren
wahren Werth in dem Stufengange der Kunstentwicklung anzuweisen, Fin Werk von
hoher Vollkommenheit so zu betrachten und zu bewundern wie etwa Winkelmann, dazu
hatte er nicht Ruhe genug. Und dieg gehéirt doch wesenflich zu einer vollstindigen
Kenninif und Beurtheilung der Kunst oder einer Art derselben nach dem Ganzen ihrer
Geschichte und Entwicklung. Nur in den vollkommnen Werken wird das Wesen ciner
Kunst, nur durch eine ruhige Betrachtung wird die Vollkemmenheil solcher Werke qanz
erkannt; Nicht durch Tadel des Einzelnen oder der unvollkemmnen verfehlten Hervor-
brinqungen. Lessings Krifik geht mehr auf die Grundsike als auf die Charakteristik
des Vollkommenen; und meh: auf die Widerlegung der fa

alschen Grundsitze, als auf die
Begriindung der wahren. Er ist auchi in der Kritik mehr Philosoph als Kunsibeirachier.

HEINRICH HEINE | 1834

Aus dem zweiten Band der Abhandlung

wtur Geschichte der Religion und Philo-

sophie in Deutschland*.
Seit Luther hal Deutschland keinen gréiferen und besseren Mann hervorgebracht, als
Gotthold Ephraim Lessing. Diese beiden sind unser Slolz und unsere Wonne.
Gleich dem Luther wirkie Lessing nicht nur, indem er etwas Bestimmtes fhat, sondern
indem er das deutsche Volk bis in seine Tiefen aufregte, und indem er eine heilsame
Geisterbewequng hervorbrachte, durdh seine Kritik, durch seine Polemik. Fr war die
lebendige Kritik seiner Zeit und sein ganzes Leben war Polemik. Diese Kritik machte
sich geltend im weitesten Bereiche des Gedankens und des Gefiihls, in der Religion, in
der Wissenschaft, in der Kunst. Diese Polemik iiberwand jeden Gegner und erstarkie
nach jedem Sicge. Lessing, wie er selbst eingestand, bedurfie eben des Kampfes 7u
der eignen G.tl_slcscniwldtelung]. Er glich ganz jenem fabelhaften Normann, der die
Talente, K se und Krifte derjenigen Minner erble, die er im Zweikampf erschlug,
und in dieser Weise endlich mit allen maglichen Vorziigen und Vorirefflichkeiten begabt
war. DBegreiflich ist es, daf solch ein sireitlustiger Kimpe nicht geringen Larm in




Deutschland verursachie, in dem stillen Deutschland, das damals noch sabbatlich stiller
war als heute. Verblifit wurden die meisten ob seiner litterarischen Kiilnheit. Aber
eben diese kam ihm hilfreich zu statten: denn oser! ist das Geheimnis des Gelingens
in der Litteralur, ebenso wie in der Revolution — und in der Liebe. Vor dem Lessing-
schen Schwert zitterten alle. Kein Kopf war vor ihm sicher., Ja, manchen Schadel hat
er sogar aus Obermut heruntergeschlagen, und dann war er dabei noch so boshaft, ihn
vom Doden aufzuheben, und dem Publikum zu zeigen, daf er inwendig hohl war. Wen
sein Schwert nicht erreichen konnte, den titete er mit den Pfeilen seines Wikes. Die
Freunde bewunderten die bunten Schwungfedern dieser Pieile; die Feinde fiihlien die
Spiken in ihren Herze Der Lessingsche Wik gleicht nicht jenem enjoucment
gaité, jenen springenden saillies, wie man hierzulande dergleichen kennt. Sein Wik
war kein kleines franzdsisches Windhiindchen, das seinem eigenen Schatten nachléuft;
sein Wil war vielmehr ein grofer deutscher Kater, der mit der Maus spicll, ehe
er sie wiirgt.

la, Polemik war die Lust unseres Lessings und daher iiberlegle er nie lange, ob auch
der Gegner seiner wiirdig war. So hat er eben durch seine Polemik manchen Namen
der wohlverdientesten Vergessenheit entrissen. Manche winzige Schrifistellerlein hat
er mit dem geistreichsten Spott, mit dem kiostlichsten Humor gleichsam umsponnen,
und in den Lessingschen Werken erhalten sie sich nun auf ewige Zeiten, wic Insekien,
die sich in einem Stiick Bernstein verfangen. Indem er seine Gegner ofete, machie er
sie zugleich unslerblich. Wer von uns hitte jemals etwas von jenem Klok erfahren,
an welchen Lessing so viel Hohn und Scharfsinn verwendetl Die Felsenblodke, die er
auf diesen armen Antiquar geschleudert und womit er ihn zerschmettert, sind jebt dessen
unverwiistliches Denkmal.

Merkwiirdig ist es, daf jener wikigste Mensdi in Deutschland auch zugleich der ehrlichste
war. Nichis gleicht seiner Wahrheitsliebe. Lessing machte der Liige nicht die mindeste
Konzession, sclbst wenn er dadurch in der gewohnlichen Weise der Weltklugen den Sieg
der Wahrheit befrdern konnte. Er konnte alles fiir die Wahrheit thun, nur nicht
ligen, Wer darauf denkf, sagle er einst, die Wabrheit unter allerlei Larven und
Schminken an den Mann zu bringen, der machte wohl gern ihr Kuppler sein, aber ihr
Liebhaber ist er nie gewesen,

Das schone Wort Buffons ,.der Sfil ist der Mensch selberl® ist auf niemand anwendbarer
als auf Lessing. Seine Schreibart ist ganz wie sein Charakier, wahr, fest, schmucdklos,
scdion und imposant durch die inwohnende Starke. Sein Stil ist ganz der Sfil der
romischen Bauwerke: hochste Soliditit bei der hochsten Einfachheit: gleich Quader-
sleinen ruhen die Siitze aufeinander, und wie bei jenen das Geselz der Schwere, so ist
bei diesen die logische Schiufifolge das unsichibare Bindemittel. Daher in der Lessing-
schen Prosa so wenig von jenen Fiillwortern und Wendungskiinsten, die wir bei unserem
Periodenbau als Mortel gebrauchen. Noch viel weniger finden wir da jene Gedanken~
karyatiden, welche ihr la belle phrase nennf.

Daf ein Mann wie Lessing niemals gliicklich sein konnte, werdet ihr leicht begreifen.
Und wenn er auch nicht die Wahrheit gelieht hitte, und wenn er sic auch picht selbst-
dllig iberall verfochien hitle, so multe er doch ungliidklich sein; denn er war ein
Genie,  Alles wird man dir verzeihen, sagle jingst ein seufzender Dichler, man verzeiht
dir deinen Reichium, man verzeiht dir die hohe Geburt, man verzeiht dir deine Wohl~
gestall, man ligt dir sogar Talent hingehen, aber man ist unerbitilich gegen das Genie.
Achl und begegnet ihm auch nicht der bose Wille von aufen, so finde das Genie doch
schon in sich selber den Feind, der ihm Elend bereitel. Deshalb ist die Geschichte der
arofen Ménner immer eine Marlyrerlegende; und wenn sie auch nicht litten, fiir die grofie
Menschheit, so litten sie doch fiir ihre eigene Grofe, fiir die grofe Art des Seins, daos
Unphilisterliche, fiir ihr Migbchagen an der prunkenden Gemeinheit, der lachelnden
Schlechtigkeit ihrer Umgel . cin Migbehagen, welches sie natiirlich zu Extravaganzen
bringt, z. B. zum Schauspielhaus oder gar zum Spiclhaus — wie es dem armen
Lessing begegnete.

Mehr als dieses hat ihm aber der bose Leumund nicht nachsagen konnen, und aus seiner
Biographie erfahren wir nur, daf ihm schone Kombdiantinnen amiisanter diinkien als
Hamburgische Pastore, und daf stumme Karten ihm bessere Unterhaltung gewdahrien
als sdiwakende Wolfianer.

Es ist herzzerreifend, wenn wir in dieser Biographic lesen, wie das Schicksal auch jede
Freude diesem Manne versagl hat, und wie es ihm nichi einmal vergonnte, in der Um-
friedung der Familie sich von seinen figlichen Kampfen zu erholen. Einmal nur schien
Fortuna_ihn begiinstigen zu wollen, sie gab ihm ein geliebtes Weib, ein Kind — aber
dieses Gliick war wie der Sonnensirahl, der den Fittich eines voriiberfliegenden Vogels
vergoldet, es schwand ebenso schnell, das Weib starb infolge des Wochenbettes, das
Kind schon bald nach der Geburl, und iiber lebteres schrieb er einem Freunde dic
griflich wikigen Worle:
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+Meine Freude war nur kurz. Und ich verlor ihn so ungern, diesen Sohn! Denn er
hatte so viel Verstand! so viel Verstandl — Glauben Sie nicht, daf die wenigen Stunden
meiner Vaterschaft mich schon zu so einem Affen von Vater gemachi habenl Ich weili,
was ich sage. — War es nicht Verstand, daf man ihn mit eisernen Zangen auf die Welt
ziehen mufte? daf er sobald Unrat merkte? — War es nicht Verstand, daf er die erste
Gelegenheit ergriff, sich wieder davon zu machen? — Ich wollte es auch einmal so guf
haben wie andere Menschen. Aber es ist mir schlecht bekommen.*

FRANZ GRILLPARZER [ 1851

Man ist gegenwartig sehr geneigt, Lessing als den Ausgangspunki unserer Literatur
hinzustellen. Das ist aber nicht wahr. Der Vater unserer Literafur ist Klopstodi. Er
hat zuerst den Funken der Begeisterung in die riige und pedantische Masse geworfen,
und erst als in der Mitte von Klopstodk und Goethe, mit Wieland zur Seite, kann Lessings
Wirken als ein heilbringendes bezeichnet werden. Uberhaupt ist des Mannes Wahrheits-
liecbe nicht ohne Streitsuchi, und seine Kritik nichi ohne Neid. Stat Klopstodd mit
offenen Armen als den einzigen deulschen Dichter aufzunehmen, hat er an ihm ge-
quengelt, Wielanden hat er die Freude an seinen harmlosen Produkien gestorf, den
Wert von Goethes ersten Hervorbringungen hat er verkannt. Seine Freundschaft mit
Ramler und Nicolai ist nicht ohne erkliarende Bedeutung. Wenn er gegen die Fehler
der franzosischen Tragiker zu Felde zog, so hatte die Derbheit seiner Nalur daran so
viel Anteil als sein krifischer Scharfsinn, und seine syllogistische Astethik hat ihn weit
schlechteren Gattungen in die Arme gefiihrt, der weinerlichen Komédie und dem biirger-
lichen Trauerspiel. Sein Kullus fir Shakespeare konnte ihn vor der Nachahmung
Diderots nicht bewahren. Damit sollen nicht die unendlichen Verdienste Lessings
geleugnet, sondern nur der Vergditerung in den Weg gefreten werden, die ihm
Leute zukommen lassen, die eine Ahnlichkeit zwischen ihm und sich finden und sich
loben, wenn sie ihn preisen. Lessing hat aber nur Werl als der hochsie einer nichts
weniger als wiinschenswerten Gallung; der nachste nach ihm ist schon ein Klopffechier
und ein poetisierender Prosaiker.

GUSTAV FREYTAG | 1863

Aus der , Technlk des Dramas'.

Von den grofen Dichtern der Deuischen hat Lessing am besten verstanden, seine
Charaktere in dem Wellenschlage heffiger dramatischer Bewegung darzustellen. Unter
den Kunstgenossen wird die poetische Kraft des Einzelnen wohl zumeist nach seinen
Charakteren geschibt, und gerade im Charakferisieren ist Lessing grof und bewunderns-
werl; der Reichum an Einzelheiten, die Wirkung schlagender Lebensauferungen, welche
sowohl durch Schonheit als durch Wahrheit iiberraschen, ist bei ihm in dem besdirankien
Kreise seiner fragischen Figuren grofer als bei Goethe, gehdufter als bei Schiller. Die
Zahl seiner dramatischen Grundformen ist nichit grof; um das zarfliche, edle, ent-
schlossene Madchen, Sara, Emilia, Minna, Recha, und ihren schwankenden Liebhaber,
Melfort, Prinz, Tellheim, Templer, stellen sich die dienenden Verfrauten, der wiirdige
Vater, die Buhlerin, der Inirigani, alle nach den Fachern der damaligen Schauspieler-
gruppen geschrieben. Und doch gerade in diesen Typen ist Mannigialiigkeit der Ab-
wandelungen bewunderungswiirdig. Er ist ein Meister in der Darstellung solcher Leiden-
schaften, wie sie sich in einem biirgerlichen Leben duferfen, wo das heike Ringen nach
Schonheit und Adel der Seele so wunderlich neben rohem Begehren stand. LUnd wie
bequem ist alles auch fiir den Schauspieler empfunden, keiner hat ihm so aus der
Seele gearbeitet, jn einzelnes, was beim Lesen zu unruhig und zu theatralisch aufgeregt
scheint, tritt erst durch die Darstellung in ein gules Verhiilinis.
Nur_in_einzelnen Momenten machi seine feine Dialekiik der Leidenschaft nicht den
Eindruck der Wahrheit, weil er sie zu fein zuspikt und einem Behagen an haar-
ltendem Worlspiel nachgibt; an wenigen Stellen breitet sich auch bei ihm die Nadi-
denklichkeit da, wo sie nicht hingehort, aus, und zuweilen ist mitten in der tiefpoelischen
Erfindung ein erkiinstelier Zug, welcher erkiltet, statt den Eindruck zu verstiirken. Lehr-
reich ist dafiir, aufer mehrerem im Mathan, in Sara Sampson, Akt Il Szene 3, die
Stelle, in welcher Sara sich leidenschafilich dariiber ergeht, ob sie den Brief ihres Vaters
annehmen soll. Der Zug ist hochstens als kurze Einzelheit der Charakleristik zu be-
nuken, auch dafiir nur andeutend zu behandeln, in der breiten Ausfiihrung wird er peinlich.
Noch lange werden Lessings Shiicke eine hohe Schule des deutschen Darstellers sein,
und die liebevolle Adung der Kiinstler wird sie auch dann noch auf unserem Theater
bewahren, wenn einst eine minnlichere Bildung die Zuschauer empfindlicher machen
wird gegen die Schwéiche der Umkehr und Katasirophe in Minna von Barnhelm und
Emilia Galotti. Denn darin irrfe noch der kraftige Mann, daf heftige Leidenschaft hin-
reiche, den poefischen Charakier zum dramatischen zu machen, wahrend es viel mehr
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auf das Verhilinis ankommtf, in welchem die Leidenschaft zur Willenskraft steht. Seine
Leidenschaft schafft Leiden und erregt im Zuschauer zuweilen ein abweisendes Mitleid.
| Nodh schwanken seine Hauptpersonen — und dies ist nicht sein Kennzeichen, sondern
das der Zeit —, durch shiirmische Bewegung hin und her getrieben, und wo sie Zu Ver-
hangnisvoller Tat kommen, fehlt dieser zuweilen die hichste Berechtigung, Die fragische
Entwickelung in Miss Sara Sampson beruht darauf, daf Melfort die Nichtswiirdigkeit
begeht, seiner frilhern Geliebten ein Stelldichein mit Miss Sara zu vermitteln, in Emilia
Galotti wird die Jungfrau vom Valer aus Vorsicht erstochen,

Denn die Freiheit und der Adel, mit welchen die Personen bei den Dichtern des vorigen
Jahrhunderts ihre Seelenslimmungen ausdriidken, ist nicht begleitet von einer ent-
sprechenden Meisterschaft im Handeln; nur zu héufig empfindet man eine Zeit, in
welcher der Charakler auch der Besten nicht fest gezogen und zu Metall gehartet war
durch eine starke offeniliche Meinung, durch den sicheren Inhalt, welchen das politische
Leben im Staate dem Manne gibt.  Willkiir in den sittlichen Gesichispunkien und emp-
findsame Unsicherheit stéren auch genialer Kraft die hochsten Kunstwirkungen.

| WOLFGANG GOETZ | 1928

| Sein Name schon pfeift wie eine Klinge durch die Luft. Und er war ein Blik, der in
| dunstig schwelenden Nebel zischt. Gewitterschlag, Sturmruf iiber dem deutschen Land.
f.q selbst war Unruhe. Nirgends hielt er es aus, durch Berufe, Amtchen und Stellungen
wird er gejagt, nie hat er Geld und als ihm cin stilles Gliick bliiht, verhagelt es ihm das
Schicksal griindlidt.  Aber diese Hak durch Redaktionsstuben, Dramafurgenbiiros,
Dibliothekarszimmer macht ihn nicht miide; er rafft mit vollen Hinden alles an sich,
verarbeitel es in seinem Riesenhirn, durch das fast die gesamte Geistesgeschichie
der bekannten Welt geht, und in diesem Sinfer schneidet sich klar und scharf das
Triibe vom Hellen,
Wohl hat er Vorldufer in den Schweizern, wohl mithen sich von den Schlegels bis auf
1 den heuligen Tag kluge Kopfe, es ihm nachzutun, aber keiner kann ihm das Wasser
| reichen. Was macht ihn so grof? Sein heilig-glihend Herz, Die ungeheure Gelehr-
| samkeit, mit der er sidh durch Jahrzehnte vollstopit, die ihn befahigt, neben dem grofen
| Winckelmann in die Arena zu steigen und den Laokoon zu schreiben (den heute zwar
| niemand mehr liest, der aber die Werke des Schapfers der Kunstgeschichte betrachtlich
| iiberlebte), hat niemals seinen Blick verdunkelt, Ohne Vorurleil, dem eigenen Gefiihl
| vertrauend, geht er an die Dinge heran. Und herrlicher als dieser Rivale die Statuen
der Anbike, hebt er aus dem Schutt einen Vergessenen, einen Mifachteten, William
Shakespeare, und die grofien Franzosen mit ihren beriihmien Regeln enflarvt er als
| Siinder an dem dramalischen Geschehen, Wir kennen alle die Umstande sehr wohl aus
! den Literaturstunden. Aber wer nimmt sich wohl die Miihe, einmal durchzudenken, welch
ciner Kraft es bedurfte, diese Tat zu vollbringen. Wir haben auch allerlei Umwilzungen
auf dem Gebiete des Theaters erlebt, allein, was wollen sie bedeuten gegen diesen
Aufwand, der jahrhundertealte Blocke beiseite schmeifen mufle,
Indem er so grenzenlos neue Gebiete eroffnet, schafft er zugleich Grenzen. Dem all-
michtigen Ooftsched wirft er vor, daf er nicht bdacht habe, ob sich der Geist des
franzosischen Theaters mit dem des deutschen vereinigen lasse. Fr scheidet germanisch
und romanisch. Vor und nach Lessing ist der Deuische franzosischem Wesen nach-
A gelaufen, wie er ewig nach Rom stolpert und nicht weif, daf seine Heimat Athen ist;
gewip ist die Teuischlimelei, die auf alles , Wilsche* hochmiifig herunterzugucken und
zu spucken wagt, lacherlich und Nachahmung ist keineswegs immer nur eine unwiirdige
Afferei. Allein tiefsinnige Mar vom bosen Ausgang des babylonischen Turmbaus
ist vergessen. Franzosisches Pathos, etwa die herrlich rollenden Alexandrinen Racines,
werden uns zum Schwulst, franzosische Frivolitdt entgleifet dem Deutschen zur Zofe,
wir konnen nicht auf Messerschneiden tanzeln, noch uns in die Toga hiillen, so reizvoll
und edel es sich bei den andern ausnehmen mag. Nicht das Walsche an sich, sondern
das uniiberbriickbar Wesensiremde sah Lessing. So wird er der Griinder deutschen
| Volksbewufiseins, das sich damals kaum regte. Er ficht so gut wie die unfer den
o Fahnen von Hohenfriedberg und bei den Trommeln von RoBbach und Leuthen.
Was er selbst aussprach, an ihm erfiillt es sich jekt: ein Genie kann nur von einem
Genie entziindet werden. Er wird der erste grofe Dramatiker Deutschlands, die Spuren
y der andern schreckien. Er wird kein Nachireter und Nachbeter Shakespeares, Der grofe
Krifiker, der sich freilich frilher schon in allerlei dichferischen Formen immer wachsend
bewegt hat, wird zum Dichter und bleibt als Dichter ein eigener. Des grofen englischen
Meisters Art ist ihm sogar fremd. Der hat ihn nur gelockert. |, lUnd ich rufe Natur® wird
lahre spiter der junge Goethe am Shakespeare-Tag ausrufen. Dieses ,Natur® ist das
einzige Band zwischen Shakespeare und seinem deutschen Herold, ]
Er liest sich offenbar nicht sehr leidit, der Gotthold Ephraim Lessing: denn mit Schaudern
- denken wir an die Aufsiife iiber das Thema: Inwiefern hat Tellheim rechi, wenn er.. .,
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und mit Grausen erinnern wir uns jener qualvollen Auffilhrungen, in denen wir hier
und da_iiber den Wirt und Just lachen konnien, oder iiber den Riccaul, weil er kein
franzosisch sprechen konnte, und nicht verstanden, warum auf dem Zettel die Bezeich-
nung ,Lusispiel’* steht, bis eines Tages der Zaubermann Reinhardl kam und aus dem
abgestandenen Bier den lustigst prickelnden Seki wandelte.
In der ,Minna* hat sich Lessing selbst cinen Spiegel vorgehalten; denn in den Tellheim
sind eine Fiille Ziige seiner eigenen schweren Natur iibergegangen. In ,Emilia
Galo: sagt er seiner Zeit die Wahrheil. Der schiarfe Richier will auch von dem
Theater herunter lehren.
Selbst in seinem groften und frammsten Werke, dem ,Nathan®, ist jenes Element, das
Shakespeare so durchaus fremd isl, zu spiiren. Aber wir mogen just bei Nathan an
der kiinstlerischen Form mikeln, so viel wir mogen — we fithlfe sich nicht gegqualt
bei den ewigen Wiederholungen, die den Vers notdiirftig filllen —, die unvergangliche
Grofe und Reinheit dieses Mensdien macht alles vergessen und reift uns hin.
Es wire genug fiic ein Menschenleben, das erste deutsche Lusispiel, das erste Gesell-
schaftsdrama und die erste problemalische Dichiung schreiben.  Hier ist das Feld
auf dem der Faust, auf dem des jungen Schiller wilde Anklagen wachsen
Die Minna von Barnhelm bleibt leider fast ganz ohne Folge, denn welche
Komidie aufer dem ,Zerbrochenen Krug" und vielleicht noch den, immerhin sehr
jugendlichen und oberflichlichen ,Mitschuldigen vermichte neben ihr zu_bestehen?
Nicht einmal Grillparzers prachtigen Kiidienjungen michten wir in dieser Gesellschaft
nennen, Trosten wir uns; dies Werk ist so reich und so frisch, daf wir noch lange
dran zehren konnen. X
Dies alles geniigt ihm nicht. Er, der alte Retter”, wirft sein Panier auf fiir den ,Frag-
mentisten’ Reimarus wider die Orthodoxie. Mitten hinein in den Kampf, der das Jahr-
hundert durchtobt, springt er. Wie aber unterscheidet sich dieser furchilose und fiefe
Ernst von dem hysterischen Gekreisch, dem geistreichen Gewikel, dem plump-bornierten
Holzen der Enzyklopadisten] Hier sind die Tiren aufgerissen, durch die einst Herder
und David Friedrich Straul hinausschreiten werden es Land.
Und endlich, da ihm die Sonne sinki, dringt er hinan zu hochsten Sphéren in seiner
L Erziehung des Menschengeschlechis®, seinem geheimnisvollsien Buch, das ihn an Friedrich
Nieksche kniipfen soll, der da von der ewigen Wiederkehr weissagt.
Mag sein, daf mancherlei an Lessings Werke schon vermorscht ist; irdischer Tribut ist
es auch, daf Wahrheiten eingehen in das allgemeine Bewufisein und niemand mehr
sich kiimmert, wer die Fackel entziindele; der da beginnt, mufy im einzelnen fehlen.
Dies schiert uns nicht. Geben wir uns nur der Glut dieser Sprache hin wein bigchen
Feuerluft, das ich bereite — und wir stirmen auf einem Zaubermantel durch eine
herrlich reine Luft wie ein Gottergelichier. =
Ein ungeheurer Kr ist umschritten von jenen tandelnden Versen des jungen Siudenten
bis zu den verklirten Verziickungen des miiden Bibliothekars, der ,es auch cinmal
so gut haben wollte wie andere Menschen'. Er wufle nicht, wie gui er es haiie,
dieser unendlich Reiche. Oder ahnt er es doch? ist es mehr als Zufall, daf der
lekle Sak seines lelten Werkes lautet: ,Ist nicht die ganze Ewigkeit mein?* Lnd
ist es nicht unendlich rilhrend, wenn der ewig Umgetriebene schon in Agonie auf der
Schywelle stehend die todesfeuchte Stirn an den Turpfosien lehnt und sagt: ,,Sei ruhig,
Malchen!® — Wir diirfen ruhig verfrauen, die Ewigkeit ist sein.

".
F

AUS LESSINGS BRIEFEN

So ungern ich selbst jederzeit von andern Leuten sogenannten guten Rath angenommen
habe, so zuriickhaltend bin ich mit meinem eigenen, und ich will lieber Jedem, der es
bedarf, meinen lekten Groschen geben, als ihm sagen: ,Thue das, thue jenes!™ Wer
seine Jahre hat, muf selbst wissen, was er thun kann, was er thun muf; und wer erst
hiren will, was andre Leute zu seinen Anschligen sagen, der hat blos Lust, Zeit zu
gewinnen und indef andere zu fassen. ks

Ich hoffe ohnedem nicht, daf Sie mir zutrauen werden, als hitie ich mein Studiren am
Nagel gehangen und wolle mich blos elenden Beschaftigungen de pane lucrando widmen.
Ich habe mit diesen Nichtswiirdigkeiten nun schon mehr als drei Jahr verloren. Es ist
Zeit, daf ich wieder in mein Gleis komme. Alles, was ich durch meine ibige Lebe art
intendirt habe, das habe ich erreicht; ich habe meine Gesundheit so ziemlich wieder-
hergestellt; ich habe ausgeruhet und mir von dem Wenigen, was ich ersparen konnen,
eine irefiliche Bibliothek angeschafit, die ich mir nicht umsonst angeschafft haben will.
Ob ich sonst noch einige Hundert Thaler iibrig behalten werde, weil ich selbst noch
nicht. Wenigstens werden sie mir nebst dem Wenigen, was ich aus meinem gewonnenen
Processe erhalte, sehr wohl zu Statten kommen, damit ich ein paar Jahre mit destomehr
Gemichlichkeit studiren kann, (An Johann Gotifried Lessing, Breslau,

80, November 1763.)
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Ich schmeichle mir, daf Sie von meiner aufrichtigen Liebe gegen mein Geschwister zu
wohl iiberzeugt sind, als daf Sie in der That von meinem bisherigen Stillschweigen auf
dic beriibte Nachricht von dem Tode meines Bruders Gottfried eine iible Auslegung
machen sollten. Ich habe seinen Tod empfunden, als man nur immer einen solchen
Zufall empfinden kann, und mehr vielleicht, als man ihn emplinden sollte. Die Betriibniss
ward durch den Antheil vermehrel, den ich meine werthesten Eltern daran nehmen sahe.
Aber eben dieser Antheil befalil mir dic Bezeigung des meinigen zuriickzuhalten.
Warum sollen Traurige einander ihre Traurigkeit mittheilen und sie vorsaplich dadurch
verstarken? Die einzige wahre Pllichi, die mir der Tod meines Bruders auflegen kann,
ist diese, daf ich mei iibriges Gcschwmf('r desto inniger liebe und die Zuneigung, die
ich gegen den Todte mehr zeigen kann, auf die Lebendigen iiberfrage. Viele
befauren im Tode, w ¢ im Leben nicht geliebt haben, Ich will im Leben lichen,
was mir die Natur zu lieben befichlt, und nach dem Tode so wenig als moglich zu
betauren suchen. (An Johann Gottfried Lessing, Breslau.
9. Februar 1764.)

Meine Verwirrung wird durch den Zufall, daf der General von Tauenbkien gefahrlich
krank liegh, noch grofer. ['s maq aber diese Krankheit ausschlagen, wie sie will, so ist
die tofale Verdnderung meiner ikigen Situation immer gewif. Es sollte mir leid thun,
wenn sich meine liebsten Elfern durch unrichlig eingezogene Nachrichien von meinen
bisherigen Umstanden einen falschen Begriff sollten gemacht haben. [Ich habe meines
Theils gewif; keine Gelegenheit dazu gegeben, vielmehr mich mehr als einmal gedufert,
dak mein ikiges Engagement von keiner Dauer amn konne, daf ich meinen alten Plan
zu leben nicht aufgegeben, und daf ich mehr wie jemals entschlossen, von aller Be-
dienung, die nicht vollkommen nach meinem Sinne ist, zu abstrahiren. ld1 bin tiber dic
Halfte meines Lebens, und ich wiifite nichi, was mich nothigen konnte, mich auf den
kiirzern Rest desselben noch zum Sclaven zu machen, — Ich schreibe Ihnen dieses,
hcl;sicr Vater, und muf Ihnen dieses schi en, damit es Ihnen nicht befremde, wenn Sie
mich in Kurzem wiederum von allen ”O“lll]l‘lﬂ(‘ﬂ und Anspriichen auf ein fixiertes Gliick,
wie man es nennt, weit entfernet sehen sollten. Ich brauche nur noch einige Zeit, mich aus
allen den T{‘cdmunglon und Verwirrungen, in die ich verwickelt gewesen, hcrnmﬂlwlﬁcm
und alsdann verlasse ich Breslau ganz gew Wie es weiler werden wird, ist mein
aeringster Kummer. Wer gesund ist und arbeiten will, hat in der Welt nichis zu fiirchien.
Sich langwierioe Krankheiten, und ich weif nicht was fiir Umstinde befiirchten, die
Finem aufier Stand zu arbeiten seken konnen, zeigt ein schlechies Verfrauen auf die
Vorsicht. Ich habe ein bessrers und habe Freunde. . roinn Gotitried Lessing, Trestau,
13. Juni 1704.)

Hierniichst aber rathe ich Dir sehr, weniger zu schreiben, das ist, weniger drucken zu
Inssen und desto mehr fiir Dich zu studiren. Ich versichiere Dich, dak ich diesen Rafh
fiir meinen Theil selbst weit mehr befolgen wiirde, wenn mich meine Umslande weniger
ten, zu schreiben. Da ich mit meinem ordentlichen Gehalte nur eben auskommen

wn, so habe ich schlechterdings kein andres Mittel, mich nach und nach aus meinen
Schulden zu seken, als zu schreiben. Ich habe es, Gott weik, nie nothiger gehabt, um
Geld zu schreiben, als ; und diese N{:thwr:‘dlqkt‘ll hat natirlicher Weise sogar Ein-
flufs auf die Materie, wovon ich schreibe. Was eine besondere Heiterkeit des Geistes,
was eine besondere Ansirengung erforderf, was ich mehr aus mir selbst ziehen muf
als aus Buchern, damit kann ich mich jekt nicht abaeh Ich muf das Brett bohren, wo
€5 am Dlmnslr‘n ist, und wenn ich mich von aufen weniger geplagt fiihle, will ich das
dicke Ende wieder vornehmen. {An Karl Lessing, Wollenbiiticl, 11. No-

vember 1770,

B

L

An dem neuen Sfiicke, die Hausplage, so gut es sonst sein mag, finde ich den Titel
sehr zu fadeln. Als ob dic Heusplage nicht chensowohl vom miinn n als weiblichen
echie sein kiinntel Und ich muf mich nur iiber Sie, meine liche Freundin, wundern,
mir davon sprechien, als ob es sich schon von selbst versfiinde, daf es von nichis
Anderm als einer bosen Frau handeln kénne, Thre Anmerkung iibrigens, dafy die Weiber
da sehr gut sein miissen, wo_es sich der Miihe verlohnl, eine Bose auf das Theater zu
bringen, finde ich sehr richtig: und wo nur nicht gar eine solche Vorstellung mehr
Schaden als Gutes stiftetl Viel Weiber sind gut, weil sie nicht wissen, wie man es
machen muf, um Bose zu sein. (An FEva Kinig, Woilfenbilttel, 2. No-
vember 1770.)

Doch ich besorge es nichl erst seit gesiern, dafi, indem ich gewisse Vorurtheile wea-
geworfen, ich ein Wenig zu viel mit weggeworfen habe, was ich werde wiederhalen
miissen. Daf ich es zum Theil nicht schon gethan, daran hat mich nur die Furcht ver-
hindert, nach und nach den ganzen Unrath wieder in das Haus zu schleppen. Es ist
unendlich schwer, zu wissen, wann und wo man bleiben =oll, und Tausenden fiir Einen ist
das Ziel ilires Nachdenkens die Stelle, wo sie des Nachdenkens miide geworden.

e ——
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Zwar ist Ihre Anmerkung sehr gegriindet, daf man bei Beurleilung gewisser Charaklere
und Handlungen das Mak der Einsicht und des moralischen Gefiihls mit in Betrachiung
ziehen miisse, welches den Zeiten zukomme, in die sie fallen. Allein doch wohl nur bei
solchen Charakieren und Handlungen, die weiter nichts sein sollen als Charakiere und
Handlungen blofer Menschen? Aber sind Patriarchen und Propheten Leute, zu denen
wir uns herablassen sollen? Sie sollen vielmehr die erhabendsten Muster der Tugend
sein, und_die geringste ihrer Handlungen soll in Absicht auf eine gewisse goftliche
Oekonomie fiir uns aufgezeichnet sein. Wenn also an Dingen, die sich nur kaum ent-
schuldigen lassen, der Pobel mit Gewalt elwas Gotlliches finden soll und will, so thuf,
denke ich, der Wem: Unrecht, wenn er diese i)ch blos entschuldigh. Er muf vielmehr
mit aller Verachlung von 1I1ncn sprechen, die sie in unsern bessern Zeiten verdienen
_ wiirden, mit aller der Verachtung, die sie in nodi bessern, noch aufgekldrtern Zeiten
nur immer verdienen konnen. — ‘J&nJ !1owc§__:i;n|]r1<ohn Wollenbiittel,
, Januar 1771,

Sich zum Volke herablassen, hat man geglaub, hci?c: gewisse Wahrheiten (und meistens
Wahrheiten der Religion) so leicht und faBlich voriragen, daf sie der Blodsinnigste aus
dem Volke verstehe. Diese Herablassung also hat man lediglich auf den Verstend
gezogen und dariiber an keine wcilcrc Herablassung zu dem Stande gedacht, weldie
in einer fauschenden Versekung in die mancherlei Umstinde des Volkes besteht. Gleich-
wohl ist diese legtere Hcmb'lnssung von der Beschalfenheit, dah jene erstere von selbst
daraus folgt; dahingegen jene erstere ohne diese lektere nichls als cin schales Gewasch
ist, dem alle individuelle Applicafion fehlt.
Thre Vorginger, mein Freund, haben das Volk blos und allein fiir den schwachdenkendsten
Theil des Geschlechis genommen und daher filr das vornehme und fiir das gemeine
Volk gesungen. Sie nur haben das Volk eigenilich verstanden und den mit seinem
Karper thitigern Theil im Auge gehabl, dem es nicht sowohl an Verstande als an der
Gelegenheit fehlt, ihn zu zeigen. Unter dieses Volk haben Sie sich gemengt: nicht, um
es durch qewmns}lose Betrachtungen von seiner Arbeit abzuzichen, sondern um es zu
seiner Arbeit zu ermuntern und seine Arbeit zur Quelle ihm angemessener ‘I’scgnﬂ‘g und
zugleich zur Quelle seines Vergniigens zu machen. Besonders athmen in Ansehung
des lekteren die meisten von dicsen Ihren Liedern das, was den alten Weisen ein so
wiinschenswerthes, ehrenvolles Ding war, und was aglich mehr und mehr aus der Welt
sich zu verlieren scheint: ich meine jene frohliche Armuth, laeta paupertas, die dem
Epikur und dem Seneca so wohl gefiel, und bei der es wenig darauf ankemmt, ob sie
erzwungen oder freiwillig isl, wenn sie nur frohlich ish.

(An Glelm, Wollenbiittel, 22, Mirz 1772.)

Sie wissen, meine Licbe, was ich lhnen oft gestanden habe: daf ich es auf die Linge
unmaglich hier aushalten kann. Ich werde in der Einsamkeit, in der ich hier leben muf,
von Taqg zu Tag dimmer und schlimmer, Ich muf wieder unh_r Menschen, von denen
ich hier so gut als ganzlich abgesondert bin. Denn was hilft es mir, daf ich hier und in
BI‘(ILII'!SCII\\-‘(!ig‘[ Diesen und Jenen besuchen kann? Besuche sind kein Umgang; und ich
fiihle es, daf; ich nothwendig Umgang, und Umgang mit Leufen haben muf, die mir
nicht gleichgiiltig sind, wenn noch ein Funken Gutes an mir bleiben soll. Ohne Umganq
schlafe ich ein und erwache blos dann und wann, um eine Soffise zu begehen, —
‘n'n‘ ! Kinlg, Wollenbilttel, 28, Ok-
o

Zu was fiir einem fraurigen Bolen an meinen Stiefsohn muf ich Dich machen! — Und
gleichwohl weify ich, daf Dein gutes Bruderherz selbst nothig haben diirfte, vorbereitel
zu werden, — Seine gute Mutter, meine Frau, ist todt. Wenn Du sie gekannt hattestl —
Aber man sagt, es sei nichis als Eigenlob, seine Frau zu riihmen. Nun qut, ich sage
nichts weiter von ihr. Aber, wenn du sie gekannt hatesil Du wirst mich, firchic ich,
nie wieder so schen, als unser Freund Moses mich gefunden hat: so ruhig, so Zufrieden
in meinen vier Windenl — Gieb den Einschluf michi eher in die Ha; des jungen
Mensdien, als bis Du ihn so gut vorbereitet hast, als Dir moglich. Lak auch nicht
eher abreisen, als bis er sich beruhiget hat. Er kann seine Muiter auch todt nicht mehr
sehen; denn sie ist diesen Morgen schon hrthcnr:\-or;ic? :
n Karl L

nuar 1778.)

- Wolfenbiittel, 12. Ja-

Gestern Morgen ist mir der Rest von meiner Frau vollends aus dem Gesichi gekommen.
— Wenn ich noch mit der einen Hilffe meiner iibrigen Tage das Glick erkaufen konnte,
die andre Hilfte in Gesellschaft dieser Frau zu verleben, wie gern wollt ich es huni
Aber das_geht nichl, und ich muf nur wieder anfangen, meinen Weg allein so fort zu
duseln.  Ein guter Vorrath vom Laudano literarischer und fheologischer Zersireuungen
wird mir einen Tag nach dem andern schon ganz leidlich iiberstehen helfen, —

(An ria_:;gp]nh-nx. Wollenbiittel, 14, Ja-
nuar 1iid.
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Blatter des Stadt-Theaters Stettin

HERAUSGEBER: INTENDANT OTTO OCKERT
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ERNST KRENEK / PAUL STEFAN

Er ist erst so alt wie das Jahrhundert — und gab schon Stoff zu hikigen Erdrterungen,
dann Skandal zulet asthetischen Ra is. Bei seiner Fruchtbarkeit und
Wandlungsfahigkeit ist es schier unabsehbar, welche Bahn wir ihm noch werden folgen
miissen. Denn daf sein Werk Gefolgschaft heischi, ergibf sich aus seiner Bedeutung.
Nicht die Gefolgschaft der unbedinglen Anhidnger. Wohl aber die unverbriichliche
Aufmerksamkeit aller derer, die den Weg einer neuen Kunst zu gehen und nach-
zugehen bereit sind.

Auf dem Tonkiinstlerfest in Niirnberg, man sdirieb 1921, erregte Kreneks erstes Streich-
quartett wiitende Opposition eines damals noch sehr konservaliven Forischrifts-Vereins.
Einige gute Zeitdeuter aber, Waller Schrenk, Hermann Springer spikten die Ohren:
da war ein neuer Klang. Im selben Jahr kam eine erste Symphonie in Frankfurt zu
Gehor, von Scherchen dirigiert; sie reizte die Neugier eines Paul Bekker. Auch Adolf
Weigmann in Berlin gehorie alsbald zu den Freunden eines revolutiondren Talents.
Als das Tonkiinstlerfest 1923 in Kassel stalifand, hafte Krenck eine zweite Symphonic
bereit. Als man ein Jahr spater, 1924, in Frankfurt zusammenkam, brachte das Theater
eine komische Oper von Kienek ,Der Sprung iiber den Schatten, Heuie umfaft
Kfeneks Werk vier Symphonien und ein ,Polpourri® fir grofes Orchester, ein Violin-
und ein Klavierkonzert, zwei Concerli grossi, vier Sireichquarieite, Lieder, Klavier-
musik, Chiére und die Opernwerke ,Zwingburg”, ,Sprung iiber den Schaiten®,
»Orpheus®, ,Jonny", die drei Einakier. Dazu mehrere Ballete, endlich allerhand
ungedrudile Instrumental- und Vokal-Werke.

Ernst Krenek ist 1900 in Wien geboren, noch ldngst nicht dreifig. Sein Valer war
Offizier der alten osterreichischen Armee. Nach dem Gymnasium kam der junge Mensch
zu Franz Schreker, der ihn griindlich in die Schule nahm, aber niemals den Ehrgeiz hatte,
Art und Hallung des Schiilers beeinflussen zu wollen. Mit seinem Lehrer ging Krenek
nach Berlin.

Er kam in die Zeit der Revolution und des Expressionismus. Es waren so recht die
Jahre, die Neigung jeder Jugend zu stdrken, als welche immer und jedesmal den Biirger
verdrgern wollte. Kfenek lieh sich nicht spoifen., Er schrieb wilde Konirapunkie, ge-
béirdele sich iiberaus atonal, parodierfe, was sich parodieren lieh und trug die Maske des
exiremcn Expressionismus, der gewollten Modernitat. Verbliiffend war die Handwerks-

tnis, die melodische Erfind thematische Verarbeitung eines kaum mehr als
Zwanzigiihrigen. Die ersten Instrumentalwerke beweisen das jedem, der nicht vor-
eingenommen ish.

Das Philisterium reagierte prompt. Und wurde nichf miide, Kfeneks Unernst hervor-
zukehren, bestenfalls die Seichligkeit dieses Radikalismus zu betonen.

Aber in Donaueschingen erzwang sich Kfenek Glauben. Als die ,Infernafionale Gesell-
schaft fir Neue Musik™ gegriindet wurde, stand er auf den ersten Salzburger Pro-
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grammen. LUm diese Zeit verlieg er Deuischland, unternahm Reisen in romanische
Lénder und verbrachte einige Zeit in der Schweiz, wo er nur der Komposition
leben durfte.

Als Paul Bedker Infendant des Theafers in Kassel geworden war, berief er Krenek als
Operndramaturgen an seine Bithne und nahm ihn auch in seine neue Stellung nach Wies-
baden mit. Seit einiger Zeit hat sich Kfenek nach Wien zuriickgezogen, wo er abermals
keine Stellung annimmi, sondern nur komponierh.

Der Musiker, der sich einmal dem Theater verschrieben hat, wird, ob er will oder nichf,
als Opernkomponist gewertel. Kienek ist das in besonderem Maf. Ein philosophisch
geschulter Geist, dem man eine ganze Reihe von ausgezeichneten und sehr ernsten
Studien tiber verschiedene musikalische Gegenstinde verdankt, hat er sich wiederholt
laut zur Oper bekannt. Zur Oper, nicht zum Musikdrama. Krenek will die Oper als
solche, das Genre, in dem der Gesang dominiert, das Wort aber, Wort eines Dichlers,
den Komponisten wie den Horer zu befeuern hat. Darum ist Kfenek von jeher in einem
engen Biindnis mit wahren Dichiern gewesen: mit Franz Werfel (Zwingburg) und mit
dem visiondren Maler Oskar Kokoschka (Orpheus). Zum ,,Sprung iiber den Schatten®,
zum ,Jonny*, zu den neuen drei Einaklern hat er sich mit der ihm eigenen Genialitat
selbst seine Vorwiirfe ersonnen.

Seine osterreichische Herkunff, die romanischen Reiseerfahrungen und die Praxis an
deutschen Theatern haben ihn zu dem gebracht, was er ,Maferialgerechligkeit” der
Oper nennt. Die Oper hat dem Gesang zu geben, was des Gesanges, dem Theater,
was des Theaters ist. Erst dann kommi Dichiung und Weltanschauung. Eine neue
Leichtigkeit, eine wirkliche Selbstverstandlichkeit der Oper ergibt sich daraus wie von
selbst. Die Oper ist nun einmal und eben jekt wieder, wie die Renaissance eines Verdi
beweist, fiir die Sanger und fiir den Gesang da. Fiir das Publikum, das sie chne allzu
viel Gelehrtheit und Kommentare verstehen will. Die tiefere Bedeutung mufie darum
durchaus nicht ausbleiben.

Es ist aber sehr merkwiirdig, die Linien der Opern Kfeneks zu verfolgen. Mit der
piwingburg”, die als szenische Kantale bezeichnet wird, geht diese Linie von dem
Niveau seiner gleichzeitigen Instrumentalmusik aus und steil aufwérls. In dieses ersie
Werk spielen die sozialen Erregungen der Entstehungszeit hinein. Chore der erregten
Massen dominieren und geben dem Werk sein Geprige. In jiher Zacke geht es zu
dem ,,Sprung iiber den Schatten’. Noch ist der Schritt von der Groteske zur Heiterkeit
nicht gefan, die Groteske aber hat die Moglichkeit des Anschlusses an Kfeneks frithere
Werke und besonders auch an den blikgleich wechselnden Zeifousdrude der neuen
Musik von damals gegeben. Ein wenig von dieser Groteske bleibt auch den weiteren
Opernwerken Kreneks treu — Erinnerungen finden sich noch in dem lekten, burlesken
der drei Einakier. Aber schon in diesem ,Sprung iiber den Schalten”, dem zweiten
Werk fiir die Biihne, wird das Handgelenk des Opernkomponisten freier, er bekennt
sich zu einer fast pariserischen Heiterkeit und man ist geradezu erstount, wenn statt
eines Cancans in der Art Offenbachs einer von den neuen Trols erklingt, nein aus-
bricht, die bei Kfenek iiberall irrlichiern und gelegentlich sogar iiber einen Klavierchoral
ihr Flackerfeuer hinziigeln lassen. Dabei spielt diese Oper Kieneks in einer so reizen-
den Art mit der Selbstironie, die wir aus aliromantischen Komadien kennen, daf man
versucht war, dem Dichterkomponisten selber ein wenig Romantik vorzuwerfen, was ja
nUId1 vor wenigen Jahren der drgste Schimpf fiir einen jungen Komponisten gewesen ist.
Wir werden sehen, daf der zweie der neuen Einakfer, das Marchenspiel vom ,Ge-
heimen Kénigreich®, abermals und noch deutlicher auf romantischen Spuren wandelt —
Anfiromantiker von Beruf werden es Kfenek zu verzeihen haben.

Steil nuiw'i':iris geht es abermals zu dem Orpheus-Drama, das man zusammen mit Bergs
nWozzeck" und dem ,Cardillac” von Hindemith als die reprasentativen Werke der neuen




deutschen Oper bezeichnen darf. Die hohe Geistigkeit der Dichlung, wie sie Oskar
Kokoschka gestaliet hat, reift Krenek mit. In seinem gesamten Schaffen steht weniges
auf gleicher Hohe, einer Hohe, um die freiesie, reinste Luft weht. Wer immer mit seinen
Zweifeln an Krenek heranfrefen wollte, der miifte sich zuvor mit diesem Werk ver-
fraut machen.

Und es gab Zweifel hamischester Art, als in kurzem Abstand die Oper ,Jonny spielt auf*
folgte. Man warf dem iiberaus erfolgreichen Komponisten dieses Werks — zihlte es
doch in der jiingsien Spielzeit die meisten Auffiihrungen von allen Opern iiberhaupt —
geradezu Spekulation, zum mindesten aber bedenkenlose Leichifertigkeit vor. Gewil,
er hat dem Jonny eine so populare Musik gegeben, daf sie auch Horer, die von der
Tabulatur nichis wufiten, in das Operntheater brachte. Sie fiihlten sich von den Jazz-
Rhythmen gepacki, den Revue-El ten der Handl sy thisch berithrt und an
andere Revuen erinnerf. Aber diese kedie Parfitur hatte ihre sehr ernsthaften Seiten,
neben denen der Jazz zum Beiwerk schrumpite, und die ,Revue” war, wenn man sie
niher besah, Dichtung. Endlose Polemiken suchien in die Klarheit des Werks Welt-
anschauungen hineinzuschwiéken, gar von einer Oberlegenheit der schwarzen Rasse zu
faseln und iiber verlekte Sittlichkeit zu jammern, als ob nichf, was in dieser Oper ge-
schieht, in hundert anderen Bihnenwerken vorgekommen wire, an deren sitilicher
Halfung kein Mensch zweifelt. Nur sprach abermals der romanfische Dichter Kfenek:
nicht in den Gletscherszenen, wohl aber dort, wo er die Sangerin Frau sein und dem
verwehenden Hauch der Stunde folgen liek. Wenn die Oper frokdem ihre grofen Er-
oberungen machte, so geschah es, weil die Romantik unbemerkt blieb und durch eine
nunmehr fast phiinomenale Virluositdi des Dramatikers und des Musikers gleichsam
verdeckt wurde.

Die neuen Einakier zeigen: der erste den romanfischen Seelenschilderer Krenek, der
eine entscheidende Szene nach seinem ausdriicklichen Bekenninis mit dem Blick auf
Shakespeare geformt hat: wie die Attentdterin den Dikfator lieben muf, den sie titen
wollte, das erinnert an eine bekannte Wendung in ,Richard [IL*. Sie wird von der
eifersiichtigen Frau des Diktalors erschossen und zwei Minner bleiben iibrig, der
Diktator und ein Blinder. Dichtung und Musik iibertragen cine starke Spannung, die
sich erst in dem dritten Sthick vollig lost — in einer schier romantischen Burleske, wenn
der Schwergewidilsmeister in seinem Tranier-Apparat eingespannt wird, wahrend seine
Frau mit einem Mann durchbrennt, der fiir sie mehr Zeit iibrig hat. Romantisch ist auch
Kreneks Zorn iiber jenen hohen Regierungsmann, dessen Ausspruch, ein Sporfchampion
habe mehr fiir die ,Ehre der Nation* getan als ihre Kiinstler, diese Groteske vom
wochwergewicht erstehen lief. Und inmitten glanzt das Marchenspiel. Wenn sich da
alte und neue Gewalthaber in die Nalur zuriickfinden, Sanger und das uberaus fein
behandelte Orchester in dem Frieden des Waldes gleichsam aufbliihen, ist ein zweiter
Héhepunkt in Kreneks Schaffen erreicht. Dieses Schaffen hal geistesgeschichiliche
Bedeutung. Es fiihrt klassizistische Sachlichkeit der neuen Musik in Regionen des
Gemiits zuriick. Zuriide — oder vorwaris.

MEINE DREI EINAKTER /ZERNST KRENEK

Meine drei Einakler (op. 49, 50 und 55) sind unmittelbar nach ,Jonny spielt auf ent-
standen, d. h. vom Sommer 1926 bis Sommer 1927.

Der erste heift ,,Der Diktator®. Unter Dikiator verstehe ich hier nicht den Exponenten
einer bestimmien politischen Ideologie, sondern einen Typus von Mensch, dessen be-
herrschende Eigenschaften sich in einer suggestiven Domination iiber seine Umwelt
andern, darunter auch in politischer Hinsichi, die mich aber in diesem Falle gar nicht
interessiert, Dieser Typus, in der Geschichte keineswegs neu, scheint uns heutzutage
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durch beslimmie Auspridgungen neuerdings nahegelegt zu sein, Mein Held, Diklator
eines kriegfiilhrenden Landes, weilt mit seiner Frau zur Erholung in einem Schweizer
Kurhotel oberhalb des Genfer Sees und hat sein auch in erofischen Dingen machi-
liisternes Auge auf die hiibsche Gatlin eines Offiziers desselben Landes geworfen, der
in dem benachbarten Sanatorium liegh, durch eine Kriegsblessur zu dauernder Blindheit
verurteilt. Die Frau des Offiziers beschlieft, den Diktalor aus Rache fiir die Ver-
stiimmelung ihres Mannes zu {oten. Des Diklators Frau, von bisen Ahnungen erfiilll,
bleibt verborgen in seinem Arbeitszimmer, da er die Attenfdterin empfangt. Sie wird
erst eniselle, dann empérie Zeugin der Szene, in welcher er, durch seine einfache
suggestive Gewalt, das begehrie Weib des anderen nicht nur zwingt, den vorgehaltenen
Revolver wegzulegen, sondern auch sich ihm zu ergeben. Verddiiliche Worle, die der
Mann iiber seine Frau aufert, veranlassen diese, mit dem von der anderen weggeleglen
Revolver ihren Mann aus Eifersucht zu bedrohen. Die umgestimmie Marderin wirft sich
vor den Diktator und stirbt von der beinahe Betrogenen getroffen. Wahrend der Dikiator
das Geschehnis offiziell fiir den Selbstmord einer fremden Dame, Mofiv: ungliickliche
Liebe, ausgibl, tastet sich der blinde Offizier, der nur den Schuf gehort hal und das
Rachewerk vollbracht glaubt, ins Zimmer, bleibt nichtsahnend einen Schritt vor der Leiche
seiner Frau stehen und schreit: ,Maria, wo bist du — ich habe Angst — Marial® —
Diese Szene, um derentwillen ich das Stiick geschrieben habe, erinnert an ,Richard 111,
L 2, wo Gloster am Sarg des erschlagenen Schwiegervaters um die Hand der von ihm
zur Witwe gemachten Anna wirbt. Die Verschirfung, die bei mir in dem raschen Weg
von Mordlust zur Hingabe liegt, wird gefordert und aufgehoben von der raum- und zeit-
raffenden Gewalt der Musik, die grékte Kontraste auf kleinstem Raum verlangt.

Das zweite Stiick heift ,Das geheime Kinigreich”, Es spielt im Marchenland und be-
handelt die Geschichte eines gulen, aber schwachen Konigs, der die seinem Kronreif
innewohnende Macht iiber seine Unterfanen gegen die im Land fobende Rebellion nicht
2u beniitzen weif. Die liisterne und ehrgeizige Kénigin hingegen hat nur zwei Wiinsche:
den beherrschenden Kronreif und einen schonen, starken Mann. Den lekteren findet
sie in einem gefangenen Rebellenfiihrer, den Kronreif hofft sie dem Narren herauszu-
listen, der ihn von dem verzweifellen Kénig zur Verwahrung erhalten hat, als sich
dieser zum lekten Kampf gegen die den Palast belagernden Rebellen warl. Wohl
gelingt es ihr, durch Verfiihrung, Wein und Kartenspiel den Kronreif in ihren Besil
zu bringen, und den geliebten Rebellen aus dem koniglichen Kerker zu befreien,
doch beniikt dieser seine Freiheit nicht, um ihr zu Willen zu sein, sondern
um seine Genossen zum Siege iiber den armen Konig zu fiihren, dic den Palast
erstiirmen. In wilder Flucht rettet sich die Kdnigin mit der Krone und der qute Konig,
dem die Damen der Konigin die dem Narren im Spiel abg n Narrenkleid

zur Unkennilichmachung angetan haben. Nachselzt der Rebell der Kénigin, den Kronreif
zu erjagen. Im ndchtlichen Wald erreicht er sie und bedroht sie mit Tod. In lekter
Not sucht sie ihn durch Enikleidung zu verwirren. Geblendet von ihrer Schonheit stiirzt
er sich auf sic — da verwandelt eine héhere Macht sie zur Sirafe fiir ihre Siinden in
cinen Baum. Entsefst eilt. der Rebell davon, um die Friichte seines Unternehmens zu
crten.  Gehelt erscheint der gute Konig im Narrenkostim, Zwei belrunkene Revo-
Iufiondre fragen den vermeinflichen Tolpel, wo denn der Kanig sei, da sie den auf
scine Totung ausgeselsten Preis verdienen méchien. Dazu kommt der wirkliche Narr,
seiner Insignien entkleidet, als Beobachter, Der Kénig, in edelmiifiger Ideologie ver-
fangen, gibf sich den zwei Spiefgesellen zu erkennen und wiinscht als Opfer fiir sein
Volk zu sterben. Die beiden Trunkenbolde halten das fir einen gelungenen Wik und
entfernen sich lachend, um den ,wahren Konig zu suchen, vom Narren geneckt und
verfolgt. (Bei diesem Quipro-quo habe ich an die grofe Narrenszene in WKénig Lear”
gedacht) Der Konig verzweifelt an seinem Dasein und. will sich just an dem Baum




aufhangen, in den die Konigin verwandelt ist. Da beginnt sie zu ihm zu spredien und
wie im Traum versteht er des Baumes Sprache. Er beginnt zu versiehen, daf nicht
dufere Machisymbole die Gewalt iiber das Leben bieten, sondern Resignation und
innere Oberlegenheit. Hier, im schanen, stillen Wald wird er bleiben, mit Sternen,
Baumen und Tieren leben und die Wunder Gotles, die er in der verwirrenden Fiille
seiner Herrschaft nicht gefunden hat, im Mikrokosmos einer Bliite betrachten. Eine
geahnte innere Verbundenheit veranlaft ihn, sich zu Fiigen des Zauberbaumes zum
Schiummer zu legen, Der Narr fritt hinzu, legt seine alten Kleider wieder an und
driickt dem Schlafenden, der nun sein wahres Konigreich gefunden hat, die Krone auf,
die an einem Ast des Zauberbaumes hangt: der Wald singt sein Schlummerlied dazu.

wSchwergewicht” oder ,Die Ehre der Mafion™ ist eine burleske Operetie, wobei das
Beiwort ,burlesk™ auf die Zugehdrigkeit der derbkomischen Vorginge zur Unwahr-
scheinlichkeitsregion der Possenwelt, die Bezeichnung ,,Operette sowohl auf Volumen
wie Charakler des Werkchens hinweisen soll. Der Meisterboxer Adam Ochsenschwanz
wird, einem uralten Possenrezept zufolge, von seiner Frau mit einem gerissenen Tanz-
lehrer mit Erfolg betrogen. Eine Reihe von drastischen Verwicklungen, dltesten Ver-
kleidungsmangvern nachgebildet, fiihrt dazu, daf der renommistische Kraftbonze auf
einem Trainierapparat sikend, zu ewigem, hilflosem Trefen in sinnloser Kraftvergeudung
verurteilt ist, wahrend der physisch weit unterlegene Filou die Frau entfiihet. Um den
Kontrast zwischen duferer Werlschikung und innerem Wert des Kraftmeiers zu voller
Anschauung zu bringen, erscheint ein Regierungsral, um dem Helden den Aufirag zu
iberbringen, das Land bei der néchsten Olympiade zu vertreten. Vergebens bittet ihn
Ochsenschwanz, den unerbittlichen Apparat abzustellen, damit er seiner Privatrache
nachgehen kann. Keine Minute seines kostbaren Trainings diirfe verloren gehen, denn
er sei die ,,Ehre der Nation'.

Veranlaft hat diese kleine Salire die mich empérende offizielle Behauptung eines
Diplomaten, irgendein Kanalschwimmer oder anderer Nationalheros habe fiir die Welt-
gelfung des deutschen Namens mehr getan als alle Kiinstler und Gelehrien.

In musikalischer Hinsicht war ich beflissen, im ersten Shiick die dramatisch-passionierten
Akzente der Handlung, im zweilen die sich ausbreitende poefische Ausfiihrlichkeit der
Marchenstimmung zu unterstreichen, wihrend im dritten @uferste musikalische Belang-
losigkeit verbunden mit ireibenden Rhythmen das Possentempo der Vorgange unter-
stiiken soll, alles dieses so einfach und klar, wie es mir zur Zeit der Entstehung der
Stiicke nur moglich war.

KRITIK UND THEATER

Unter dem vorstehenden Titel haben wir eine Rundfrage an die hiesigen Theaterkritiker
gerichtet, denn wir glauben, dafi es von nicht g ringem Interesse sein wird, einmal die
Prinzipien, nach denen Kritik geschrieben wird, von berufener Seite festgestellt, die
mannigfachen Beziehungen, die zwischen den beiden im heutigen Geistesleben immer
noch wesentl chsten Kulturfaktoren Presse wod Theater bestehen, klargelegt zu sehen,
Wihrend wir mit Bedauern feststellen miissen, dofi unsere Bitte von einer hiesigen Zeitung
nicht erfiillt wurde, danken wir den Herren Flechtner (General-Anzeiger, Schauspiel),
Gretscher (Tagespost, Oper), Hihne (General-Anzeiger, Oper), Lawerenz (Volks-
bote, Oper), Niehaus (Tasespost, Schauspiel) und Pankowski (Volksbote, Schauspiel),
deren Beitrdge wir mit ihren gewohnten Chiffren bringen, auch an dieser Stelle fiir
ihre freundliche Bereitwilligkeit.

Die Theaterkrifik befindet sich heute zweifellos in emnem krifischen Zeitpunkt. Von allen
Seiten, aus den Reihen der Kritiker selbst wie aus den Reihen der ,Befroffenen” er-
fonen die Klagen iiber das ganzliche Versagen der Theaterkritik, iiber ihre einseitige
Einstellung. Man wirft ihr vor, sie sei zuriickgeblieben, stellt fest, dafy diese Siluafion
eigentlich mehr oder weniger immer schon bestanden habe (der Fall Wagner), und
fordert schlichlich villige Neuordnung und Neueinstellung.
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Wieweit diese Vorwiirfe in ihrem ganzen Umfange berechligh sind, soll hier nichi
unlersucht werden, sicher ist zweifellos, daf eine ganze Reihe von Unsfimmigkeiten
immer deutlicher zutage . Die Neuordnung aber, die verlangt wird und die sehr
haufig nur dugere Momente befreffen soll (Abschafiung der ,Nachikrifik®, Besprechung
spaterer Auffuhrungen usw.) mufj vor allem griinden auf der klaren Emnsicht in das
Wesentliche der krnifischen Aufgaben selbst. Dal hier noch keineswegs Klarheit herrschf,
braucht wohl nicht besonders betont zu werden. Es genugt, auf die verschiedenarfigen
“instell n der bekanntesten Kritiker zu ihrer Tatigkeit hinzuweisen. Da soll Kntik
selbst ,Hunstwerke” hervorbringen, so daf es im Grunde ganz gleich isf, ob man gute
oder schlechte Stiicke bespricht, die Hauplsache ist, daf der Knhker ,angeregt" wird.
Andere wieder verlangen, daf die Kritik einen Eindruck von dem Stiick gebe (bei un-
sureichender Kraft entartet solche Kritik zur reinen Inhalisangabe), schlieglich soll das
Drama unter die dramaturgische Lupe genommen werden, soll zerfasert werden in seine
Bestandteile, die lheorie, ja die Wissenschait soll das Wort erhalten, historische Ein-
stellung des Kritikers wird verlangt — kurz, unter Aufgaben der Theaterkritik wird eine
deratige Fiille von Verschiedenheiten verstanden, dap es jedem Anfanger in diesem
Berufe iiberlassen bleiben muf, sich seinen Weg selbst zu suchen, sei es an Hand eines
Vorbildes, sei es aus der eigenen Einstellung zur Kunst.

Diese Lage der Dinge ist an sich verstindlich. Die beriichtigte ,Nachikritik® verfiihrt
z. B. lewcht dazu, Sh bilder, Inhalt b und dergleichen als weseni-
liches Merkmal der Kritik sich herausbilden zu lassen, da, wie man argumentiert, ,der
unmuttelbare Eindruck noch zu stark ist, als daf man den kritischen Abstand zu dem
Werke und zu der Auifilhrung schon haben kinnte”. Andererseils ist die, dem Namen
nach, eigenfliche Kntik, die theoretische, die mit dem Riistzeug der Literalurwissen-
schalt, der ,dramahischen Handwerkslehre® an das Stiick tritt, allzu leicht der Gefahr
ausgeseht, das wertvolle Neue zu iibersehen. Hier liegen im Grunde die Wurzeln fiir
die ewige Ruckschritthehkeit der Kunstkritik, denn alle Kunstwissenschaft (und diese Art
Kritik ist mehr oder weniger wissenschaftlich) hinkt hinter der schaffenden Kunst her,
immer nur sezierend und analysierend, was die Kunst selbst frisch und unbeeinflubt
geschaften. hinzu kommt nodi, daf der Krifiker aus einem nicht klar verstandenen
Gefiihl heraus glaubt, sich gegen das kinstlerische Erlebnis verschlicken zu miissen, um
nicht mitgerissen zu werden.

Versucht man, die oben skizzierten verschiedenen Arten der Krifik posiliv zu werlen,
so scheidet die reine Inhalisangabe, leider noch immer eine der hdufigsten Arien, aus
der Betrachtung ernsthafter Kritik aus. Selbst wenn die Inhalisangabe durch ihren Ton
die Einstellung des Kritikers verrat, ist sie doch immer nur Behelfsmittel. Inhalt ben
aber, die eine Handlung lacherlich machen durch scheinbar rein objektive Nach-
erzahlung, sind Parodien, sind mehr oder weniger arlislische Kunststiicke, aber sind
keine Kritiken. Die rein wissenschaftliche Krifik, die mit schwerstem iheorefischen
Riistzeug und einer Fille von Fachausdriicken arbeitet, gehort ebenfalls, soweit die
Tageszeitung in Befracht kommt, nicht zu den wahren Krifiken. Abgesehen davon, daf
es wirklich kaum moglich ist, eine durchgreifende objekfive Untersuchung iiber ein Werk
auf beschrankiem Raum und in_der zur Verfiigung stehenden Zeit auszufiihren zu
konnen, widerspricht sie durch Schwere und Fachausdriicke vollig dem Wesen der
Tageszeitung. Objektive Krilik im wissenschafilichen Sinne kann und soll in der Tages-
zeitung nicht verlangt werden.

Andererseits liegt im Wesen des Worles Kritik der Begrilf der objekliven Einstellung
begriindet. Eine reine Erlebniswiedergabe kann darum nicht Aufgabe des Kritikers

sein, selbst wenn es ihm gelingen sollte, suggestiv in wenigen Worten das ganze Werk
erlebbar zu machen.

N'dii?( ist vielmehr, hier wie iiberall, stalt des Entweder-Oder die organische Synthese.

Die Krifik mu%( beruhen auf einem genauen Wissen von den theorefischen Grundsahen
dramafischer Kunst, sic muf griinden in einer genauen Kenninis der Geschichle des
Theaters; aber all dieses Wissen darf nicht Kern, darf nicht Inhalt der Kritik werden.
Auf der anderen Seite muf die Kritik wurzeln im kiinstlerischen Erlebnis, aber dieses
Erlebnis darf nicht das allein beherrschende Moment werden. Ein Vergleich zur
schaffenden Kunst beleuchiet dies Verhalinis deutlicher: Der Dramatiker mufj sein
JHandwerkszeug® vollig beherrschen, aber diese Beherrschung muf zum eigenen Besily
geworden sein. Frei mufy er seine Phantasie walten lassen, fréi muf die Schopferkratt
arbeiten. Dafk sie nur scheinbar frei sind, das braucht ihn im_Augenblick des Schaffens
nicht zu kiimmern. Diese ,scheinbare Freiheit” aber, diese Fahigkeit, ,dramatisch® zu
denken ohne bewuftes Errechnen, ist das wesentliche Moment seines Talentes. Das ist
eben auch der Unferschied des Krifikers zum Publikum, daf sein Erlebnis durch die
Strukiur seines Geistes bereits von innen heraus, unterbewupt erfiillt ist mit deuilichstem
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Ermst Kfrenek

Der Diktator

Tragische Oper in einem Akt (zwei Bilder)

Das geheime Konigreich

Mirchenoper in einem Akt (zwei Bilder)

Schwergewicht

oder ,,Die Ehre der Nation*
“Burleske Operette in einem Akt

Fiir:Frachtberechnungen

werden Sie

dsie Verkehrskarte Pommern
nie mehr entbehren wollen. Jede Entfernung von
Stettin im Bahn-u. Wasserweg lesen Sie einfach ab

Bis zum SchluB der Spielzeit erhalten Sie die Karte
zum Ausnahmepreis von 1.00 Mk. im Verlagskontor '
M. Bauchwitz, Stettin, Klosterhof 3. Ruf: 34900 u. 34901

e

I OTTO RUNGE Juwelen, gojdwaren,

Inhaber: Hans Runge & Helmut Eick

Stettin,Gr.Wollwabarstr.40.Gegr. 1891 BeStec'ke' Ehl‘eﬂpr'GiSe |I




Kaisers Hotel

die vornehme Gaststitte

allabendlich das sehr belisbte

KUNSTLER-KONZERT

1 1aWeinstuben, modern hergerichtete Fremdenzimmer

In Vorbereitung:

Urauffilhrung

Ein Lebenskiinstler
(Ofd English)

Komddie in drei Akten von John Galsworthy, deutsch von Leon Schalit.

Mabeltransport
Spedition - Lagerung

Georg Schmidt

Stettin, Grinstr. 13/14
Fernsprecher 2952425
dih ® Erstklassige Referenzen
Auto-La
Kostenloser Wohnunastausch g
e Feuersicheres
Fern- und Vorort-Umziige bis 150 Kilometer an einem Tage Mobelheim

REFORMHAUS SPAROLIN .0

Naturgemd@Be Ernihrung. Kostenlose Beratung in Erndhrungs-Fragef




Franz Fhiel

Breife Sfrasse Bulk
Ersthtassige Schuhwaren

Hauptfabrikate :
Dorndorf » Romanns + Fortschritt
Hammer + Hedla + Max Tack

Spezlalitit:

way  Luxusschule

SHA Il FFI ENGTE R e S TR T

LEITWUNG: I'NITENDANINGTTO QGCKERT

Davermiete 148 Dauermiete 148

Sonntag, den 3. Februar 1929

Tannhauser

von Richard Wagner

Inszenierung: Georg Clemens. Musikalische Leitung: Gustay GroBmann.

Personenverzelchnls umseltle.

die +sROTKLEE®S
i it e st ]

H\WLLE'

‘QeUhelfehl QU li {u*ex\.

figene Sty hw, arenfabrik u’nﬂ“

iligste Preise® e
ramtz § eI

p IANGOS Fligel Harmomum WEGNER

auf Miete - Kauf, Bi




Wittstock’s Qualitits - Uhren \hctorla Dampfwischerei .t pitet

Silber, Goldwaren, Bestecke |6, vander Hezegen, Stettin, Hohenzollernstrafe Nr. 10, Fernruf 31770

Fernsprech-Anschiufi Nr. 368 45

Aschgeberstrafie Nr, 2 —

gut, schonend. preiswert

7

KLEINE DOMSTRASSE 6
AM MARIENPLATZ

bringt das Neueste in FELZ E H

Anfang 7 Uhr.

- STETTIN, GUTENBERG HAUS
FERNRUF 34900 UND 34901

H

DRUCHSACHEN
VORBILDLICH

Wein-AstiG.

WARME, KALTE KUCHZ BIS SCHLUSS

Pause nach dem 1. und 2. Akt.

Theaterglédser
Lorgnetten

Augenglaser

Hermann, Landgraf von 'Hmrmj,el‘ by

Tannhiuser

Wolfram von Eschenbach
Walther v. d. Vogelweide
Biteroli

Heinrich der Schreiber
Reimar von Zweter
Elisabeth, Nichte des Landgrafen
Venus

Ein junger Hirt

und

4 Pagen

Ritie?
Sanggeeet - c v -

-JUpliher

e/

Photo-Apparat
Photo-Bedarf

Radio-Apparate

Maximilian Herbert
Paul Papsdorf
Armin Weltner
« Ferdinand . Schneider
« Jan Mergelkamp
Josef Heckhausen
Hermann Vockerodt
Hannel Lichtenberg
Magda Madsen
Paula Gehrig
Erika Schmieden
lTrmgnrd Hanke
i lIrtnc Kérner
Gertrud Faust

Thiiringische Ritter, Grafen und #te, Edelfrauen, Edelknaben, iltere

und jiingere Pilger, Sirenen, & ¢

* Ort deg
Thiiringen, Wartburg, im Aff

hlen B

SONHABEND‘

Der preiswerteste Qualititswagen des In- und Auslandes.

REPARATUR-WERK
PETRIHOFSTRASSE NR.&

General-Vertr.; AUTOMOBIL- CEN

PARADAATZ 30
Stnmngs i schu-vo-]

, Nymphen. Bacchantinnen.
dlung .«
% fiinfzehnten Jahrhunderts.

"BIS4 UHR

Inspizient: Hermann Hamel.

e W.Ohlen

Electrola

Columbia, Odeon. sowie alle fiilhrenden
Fabrikate erhalten Sie im Musikhaus

AugustBootz
NUR

STETTIN, SPLITTSTRASSE 3, TEL, 33346

r—

Ende nach 101, Uhr,

b

ONVIHIAWLEN Y (AN "TTEHILOXED

'.t iy SPETIINBMIOM "IT)
puUn SEleL AN uRlaEBatON
aun S 21 sg AYINN Swaem

Biep-ABTLG.

WARME/KALTE KUCHE BIS 13 UHR

e, -
SRR

L“'fllhrung wird Sie von der technischen Hochvollendung iiberzeugen

MAX PORCHER, Paradeplatz 14

FERNSPRECH-ANSCHLUSS
R. 275008 UND HR. 21581




&ﬁgﬁﬁ e
6 \\g Stettiner
Q“ Frauenverein E.V.

MITTELSTANDSFURSORGE

Verkau!: Wihrend der Zeit von 10—1 Uhr, in den Bliro-Baracken
an der Blsmarckstr,, Zimmer 49 und in den Werkstitten, Kdnigsplatz 10

In Vorbereitung:

Carmen

Oper in vier Akten von H. Meilhac und L. Halévy nach Prosper Mérimés
gleichnamiger Novelle. Musik von Georges Bizetf. :

Stettiner Hausfleif

(MITTELSTANDSFURSORGE)

Anfertigung jeder Handarbeit

Biiro-Baracke Bismarckstr.
Zimmer 46. Fernsprechanschiuf Nr, 294 27

Taglich gedffnet In der Zeit von 11.1 Uhr

FRITZ POPP FF._FLEISCH. UND WURSTWARE

TETTIN, PARADEPLATZ 1

¥ ol I



M. BAUCHWITZ

Frel GRAPHISCHE KUNSTANSTALT — GUTENBERG - HAUS
re STETTIN, KLOSTERHOF 3 — FERNRUF 34300 und 34901

Fihrend in Herstellung neuzeitlicher
Drucksachen in allen Verfahren

W.E.PELLMANN
e R R T T S T
Fiihrendes Spezialgeschéft fir In- und aus- ROIand_Drerrie-Parfﬂmerie

lindische Parflimerien — Felne Kosmetik Molikestrale Nr. 16, Fernsprech-Anscnlul Nr. 21358

In Vorbereitung:

Erstaufiithrung!

Katharina Knie

Ein Seiltdnzerstiick in vier Akten von Carl Zuckmayer

—

Durchschreiben ohne Kohlepapier

KA R B O N & D R U C K Gardinen, Dekorationen, Mabelstoffe,

|t e A R L
D. R. P. Nr. 223623 und Nr. 268533 (=chdeske thianceckenjsu felseg

decken sowie Felle, Lauferstoffe usw.

Teppiche

Verlangen Sie fiir Ihren Betrieb

Passandau:’uml.lgl:;;r:rschﬁ!“ u A. S t e C k n e r

[Pl = i i o o
M.BAUCHW]TZ Toepffer's Nacht
Gutenberg-Haus, Fernruf 34900 u, 34901 KLEINE DOMSTRASSE NR. 11/12

—
Vertrieb der Toledo-Wangen {0r Pommern

o'ed -s stem und burg-Strailtz Dr. M. AR N OT, Stettin, Grlire
]S:hlnxl 2, Fernruf 34528. Eichlihige vollautomatischo Waagen
=

joder GrBGs und Bauwart bls zu 30009 Kilogramm Tragkrafl.




V lust Photo=Ecke::\: %0
er us AUGUSTE-VIKTORIA-DROGERIE 6MBH,

entstaht Ihnen, wenn Sle lhre Angebote nicht
Im Stadt - Theater - Programm verdifentlichen

Gewinn

erzielen Sle, wenn Sie diesen noch frelen é:a-cv-.-._. = —
Platz belegen. Auskunft erteilt Innen dasVerlags- thm.ﬁpparam von ‘m'. Rl'ﬂ. an. Enm]nkem
kontor Klosterhof 3, Fernruf 34500 und 34901 Kﬂﬂlamn; "a'alglﬁﬁlim il'l. Eiﬂﬂﬂal’ mﬂd- ﬂﬂstﬂ"

WOCHEN-SPIELPLAN:

Montag, den 4. Februar, abends 7Y/, Ubr, Dauermiete 149 (Vorstellung fiir die
Theatergemeinde, Abtlg. 1), ,,Die Weber*, Schauspiel in fiinf Akten
von Gerhart Hauptmann.

Dienstag, den 5. Februar, abends 8 Uhr, Dauermiete 150, Dienstag-Platzmiete 22,
wHolofernes*, Oper in zwei Akten frei nach Hebbel von E. N. yon Reznicek.

Mittwoch, den 6. Februar, abends 7y Uhr, Dauermiete 151, Mittwoch-Platzmiete 22,
. Eine einzize Nacht*, Operette in drei Akten von Leopold Jacobson
und Rudolf Oesterreicher. Musik von Robert Stolz.

L A R TR0 B e T S e Rt St e e = Tl
Sprech-Apparate

Schallplatten ]3“4Schulzenstraﬁe]3"4 BPM“’P"OH

eka - Derby
Ataahnion artar Telephon 33649

Parlophon - Musik - Haus

Columbia

Brelte Strafe Nr, 59 Brelte Strafie Nr. 58
Telephon Nr. 20218 L. K L E T T Telephon Nr, 20218
T o e S T T e P e ]

Das Atelier fiir Photo-Bildnisse
Aufnahmen filr gewerbliche Zwecke, Architekturen, Maschinen, Reklame
Sorgféltige Ausfiihrung aller Arbeiten fiir Amateure. Vergréfierungen

Lesen Sie die POMMERSCHE nuunruux-zmruu_gl

PREIS 20 PFENNIGE, ERSCHEINT JEDEN FREITAG, PREIS 20 PFENI

MIT DEN GESAMTEN EUROPAISCHEN RUNDFUNK - PRDGRAH:&




Formgefiihl, daf also haufig im Gegensak zum Publikum ein Erlebnis nicht zustande
kommen kann, Es ist darum vollig verfehl, sich gegen das Erlebnis sperren zu wollen.
k\-\"o das Erlebnis fehlt, kann ein Einblick in das Wesen eines Werkes nicht zustande
OIMIMEn.

Deshalb geht auch der heflige Kampf, der von seiten der Kritiker gegen die ,Nachi-
kritik" geiibt wird, zu weil. Denn gcrade das Erlebnismoment ist nie starker gegeben,
als unmittelbar nach der Auffiihrung. Der Kitiker soll ruhig sein personliches Erlebnis
zum Ausgangspunkte nehmen. Dak die so fundierte Kritik nicht einseitig subjekiiv wird,
ist Angc!cqcnhc:l seiner Fahigkeit und Ausbildung als Krifiker iiberhaupt. Die ,theo-
| refische* Aufgabe des Kritikers — um das noch einmal zu betonen — sebt nicht erst
! beim Abfassen der Kritik ein, sondern sie muf — prinzipiell — vor seiner Tatigkeit
als Kriliker iiberhaupt liegen. Nur so kann die nofwendige Synihese von Theorie und
Erlebnis enistehen. HilllE

it Um die Stellung des Kritikers zum Theater zu erkennen, sollte es doch im Grunde ge-

niigen, seine Kritiken zu lesen, denn in ihnen spiegelt sich nicht nur sein Verhalinis zum

Kunstwerk, nicht nur sein Urfeil iiber die Ausfiihrenden, sondern auch (falls er sich nicht
etwa mit frcmdcn Federn schmiickl] seine eigene Personlichkeit wieder.

Beckmesser nennt sein Merkeramt ein ,saures™: kein Wunder, denn wenn ihm auch die
Eitelkeit auf sein Ami nicht fehlt, so fehlt ihm doch die Freude daran und vor allem
die Unbefangenheit. Schineres, Treffenderes und Entscheidenderes als die Worle, die
er von Hans Sachs zu horen bekommt, ist sicher nie iiber das Kritikeramt gesagt
worden: ,Der Merker werde so bestellf, d1B weder Hafy noch Lieben das Urteil triiben,
| das er falli*. Nicht von llrlcilsfuhlqkeﬂ ist hier die Rede (die betrachtet Sachs wohl
| als selbsiverstandlich), sondern nur von der sachlichen Ehrlichkeit des Urleils; ist sie in
den heutigen Zeiten, da anstelle redlichen Kunstdienstes vielfach ein lacherlicher Per-
sonenkultus sein Wesen freibt, nicht doppelt notwendig?

Wenn ich schlieflich als personliche Maxime beifiige, daf ich als Opernkritiker nichi
anders meiner Kunst zu dienen wiinsche, wie ich ihr seit iiber 40 Jahren als ausiibender
und schaffender Kiinsiler diene, so glaube ich von meinem Standpunkt aus alles Wesenl-
liche zu dieser Angelegenheit gesagt zu haben. Ph. Gr.

Uber das Thema ,, Theater und Kritik zu reden, soll meine Aufgabe sein. Eine Aufgabe,
um die ich mich nach diesen Einleitungszeilen am liebsten schleunigst driicken mochie,
denn: Erschopfendes iiber die Beziehungen zwischen diesen beiden Positionen reden,
hiefe, sich mit der Arbeit etwa bis Ostern herum f{.silcgcn, weil solcher Beziehungen
einfach kein Ende ist. Zum anderen: warum soll ich mich eines schlechten Tages fest-
genagelt sehen auf das, was ich hier dahergeredet habe und was durchaus nicht zu
aller Zeit und fiir jeden Fall Geltung zu haben braucht? Was zwischen Theater und
Kritik an Beziehungen besieht, ist so unendlich vielseitig, wie es verschiedene Kriliker
und verschiedene Intendanten (odcr Direktoren) gibt. Gesekt: der Kritiker ist ein aus-
gemachtes Ekel, der Direkfor ein rechier Siriese — so konnen sie beide doch herzlich
gut miteinander auskommen. Sind beide von dem echien Gefiihl der Hoheit ihrer Auf=~
gabe erfiillt, haben sie beide Fihigkeiten, die am Himmel der Kunst hoch aufleuchten —
so brauchen sie darum noch lange nicht aufeinander eingestimmt zu sein. Nehmen wir
den vorliegenden Fall: ich bin ein Ekel, dahingegen Otto Odkert einfach kein Striese ist.
Was machen wir nun? Wo nehmen wir beide das Rezept her, nach dem wir immer zu-
sammengehen oder auch nur unsere beiderseifigen Beziehungen festlegen kionnen?

AN Der Mischungen der Charaktere gibt es aber noch mehr. m uuubcmehburcr Abstuiung
=1 und so haben wir, wie schon gesagh, die Maglichkeit, &

Maglichkeiten vor uns, wie es 'ihcaler — oder sogar: wie es Thr:nicrahendc gubl -
Man begreift, daf ich es vorziehe, einem solchen Thema aus dem Wege zu gehen.

Hat man doch schon ohnehin seine Not. Auf der einen Seite der Direkior, dem man
selten gut genug schreibt, nach dessen Meinung immer noch etwas vergessen ist Thm
zur Seite die Schar seiner Mitarbeiter, von denen jeder einzelne fiir sich Beachiung, Ein-
gehen auf Finzelheilen seiner Auffassung — aber auch Riicksichten auf die Zufallig-
keiten des Lebens und des Tages — auf jeden Fall aber eine verstindnisvolle (lies:
gute) Krilik verlangt. Auf der anderen Seite das Werk mit seinen unumstiBlichen
Forderungen, die dem Krifiker, dem wissenden Krifiker heilig und unanfastbar sein
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sollen und die er an einer Provinzbiihne doch in den meisten Fallen mit kompromif-
geschwachien Augen ansehen muf, wenn er dem Theater nicht Unrecht fun will. Zwischen
diesen beiden sein Gewissen bedréngenden Machien als dritte und nicht gering zu
achtende — das Publikum, das von dem Kritiker in vielen Fallen lesen will, wie es ihm,
dem Theaterbesucher, gefallen hat, das wissen will, ob es in die neue (Jpor von Richard
Sirauf gehen kann, deren lext so unversiandlich sein soll, das in neunzig von hunderf
Fallen nach einer nicht bedingungslos geloblen ,Walkiire* diesen bornierfen Besser-
wisser und Norgler achselzuckend abtuf, das im anderen Falle einfach platt ist, weil er
Herrn X oder Fraulein ¥ nicht zum d.“.ll.l]lddﬂ‘.'llil;]:sh.ﬂ Male ins Gesichi sagt, was er ihr
mit drei Malen schon genug sagte. —

Und das jeden Tag bereit ist, dem Kritiker einen Brief auf den Redaklionstisch zu legen,
einen Brief, der dann meisiens ebenso mordsgrob wie anonym ist.

Und doch: was klage ich an? Hat man nicit doch auch viel Freude an seiner Aufgabe,
wenn man sich erst die Haut aus Seidenpapier abgewchnt hal, die man mit in die
Arbeit brachte? Hat man nicht sein Wohlbehagen, wenn man aus seinen emplindlicheren
Ansgpriichen heraus fiihlt, daf diese oder jene Aquuhrunu mit Eifer und dem Willen
vorbereitet wurde, der nicht das scheupliche Wort im Munde fiihrt ,s0 haben wir es
immer gemachi, sondern der gefragt hat ,wie konnen wir es besser macdhen, als sonst'.
Wenn man sicht, daf da unten auf der Buhne ein tatsdchlich gestaltender Wille von
Kraft und echiem Geist es fertig brachie, die verschiedenen Profile der fatigen Kunstler-
schaften auf die aus dem Werke kommende grofe Lime zusammenzubringen? Wenn
man merki, wie der Kapellmeister sich mit dem Infendanten wadkier herumgeschlagen
haite, um die erwiinschte Orchesterverstarkung zu kriegen, wenn man horl, wie es sein
Kollt.gc fertig brachie, emer abgebrauchten kepertoire-Uper mit feuriger Hingabe seines
lch neues Leben zu geben? Wenn man nach sieben Opern- oder Operettenabenden,
die das Orchester tiber Gebiihr beanspruchten, noch einen Abend hort, an dem sich ein
jeder in dem vielgesprachigen Kasten da unten vor dem Biihne mit einem geradezu be-
geisternden Eifer hineinkniet in den anspruchsvollsten, den achien Abend? Oder wenn
man fiihlt, wie der Chor sich ungeachiet der Stereo Iymc seiner Aufgabe bemiiht, Person-
liches zu g(.b:‘:n, enn man an vielen Kleinigkeiten, die dem Put fgehen, die Fein-
arbeit des Spielleiters empfindef, — und so weifer — — —

Dann fiihlt man etwas von Warme seiner ,Beziehungen” zu diesem House am Kinigs-
plal, man vergiit flave Abende, ja, es kann spgar passieren, daf man dann iiber der
Freude an der Stopkraft des Willens, den man spiirte, um die eigentliche Krifik herum-
ge‘:;i ‘i\lﬁ ;dl in diesem Auqcnblldﬂc um das Thema herumschleiche, das man mir zu-
iktiert ha

Und dann hofif man, daf die Zukunft noch besseres bringen wird. Vor allem eine
Burgerschaft, die die Frage, ob der Theaterzuschuf weiter gezahlt werden soll, mit der
soforlucn Achiung und Landesverweisung des Fragenden besirafl. Dann die Erkenntnis,

dafy wir zwar ein leistungsfihiges Thealer haben, aber ein noch viel leisfungsfahigeres
haben konnen und miissen, sobald die Zeit es gestatiel, und dal man diesem 1heater
auch die dazu erwiinschie Siatte (ohne einen zu engen Bilhnenraum) schaffen muf.
Dann: daf es unserer Biihne, worauf schon mehrmals hingewiesen wurde, an Personlich-
keiten fehlt, die sich syst tisch um die fechnische-kiinstlerische Wc;tcrb:ldung junger
Krafte hLmuhul, daf unsere Oper — man gestatte, daf ich in diesen Dingen innerhalb
meines Ressorts als Krifiker bleibe — sich also so etwas wie cine gestaltende Tradition
zulegt, die ihm unbedingt strebende fahige Krafte zufithren wird! Wiinsche, deren Er-
ﬁ.'tllung allerdings in der Ferne liegen mogen, die man aber deshalb nicht aus dem
Gedachinis zu verlieren braucht.

Man sicht: meine LBezichungen zum Theater'* sprechen sich im Begehren aus. [ch hore
schon: — aber, wir sin nur_ein Provinztheaterl — Neinl wir sind die bedeutendste
Biihne einer groken Provinz. Einer Provinz noch dazu, die aufer dem Steiner Theater
keinen eigentlichen festen Mafstab in diesen Dingen vorzuweisen hat und der es des-
halb am Herzen liegen muf, auch von sich aus dauernd fiir die Erhaltung dieser produk-
fiven Kunsistitte vorhanden zu sein.

Ich glaube: nun kann ich unauifiillig schliegen. Man wird vergessen haben, was man
cgt:rtllu:h von mir horen wollte und ecin jeder kann sich aus dem, was ich aus meinem

uldbewuften Krltlkcrgcmui auskramte, das herauslesen, was ihm am freundlichsten
diinkt. Somit mische ich mich wieder unter dic Schar der reinen Genieher und bin
bereit, zum soundsovielten Male vor der Logentiir iiber das Wort zu quitieren: ,Haben
Siiie es aber quilll Sie kinnen jeeeden Abend ins Theater gehenlill sl




Kein Geringerer als Lessing hat in seiner Taligkeit als Kritiker, inshesondere auch als
Theaterkritiker cinen Teil seines Lebenswerkes gesehen, eine Aufqabe, fiir die er sich
besonders berufen fiihlte. Zu seiner Zeit spiclte freilich das Theater eine ganz andere
Rolle im Kulturleben als heufe. Die Biihne war damals neben der Kanzel Haupikultur-
fakior des offenflichen Lebens, Modien die Theoter jener Zeit exklusive Hoftheater,
priviligierte Patriziertheater oder ganz primitive Wanderbiihnen sein, das offentliche
Inferesse war ihnen zweifellos zugewandt. Mochten die Stiicke noch so minderwerliq
sein, so zeiglen sie doch Welt und Leben in ihren vielen Formen, Gestalten, Lebens-
auferungen und Lebensbildern, gaben Anregungen, Steigerungen, Gemeinschafts-
acfiihl, Freude, Genuf. Sind diese Werle durch unsere heufigen Kulturfakloren Schule,
Zeitung und Zeitschrift, Sport, Kino, Rundfunk wirklich ersekt worden? Ich qlaube
nicht. Das Biihnenspiel ist nach wie vor die hichste, lebendigste und unmittelbarste
Form der Darstellung des Menschenlebens und seiner unerschopfbaren Fiille von Be-
ziehungen und Problemen. Durch kein anderes Kulturmittel konnen gleiche oder auch
nur &hnliche seelische Erschiitterungen, Auflockerungen, Gefiihlssteigerungen erreicht
werden, aus seelischen Erschiitterungen, Auflockerungen, Gefiihlssteigerungen aber ent-
slehen geistige Antriche, Willensentschliisse, Taten, In der Erfassung dieser Erkenninis
haben sich ja von je her die Gruppen, denen aus irgend einer Richtung her die Be-
cinflussung des Volkes oblag, des Biihnenspiels bedient, und sie bedienen sich auch
heute seiner, anscheinend sogor wieder in_ steigendem Mafe. Freilich ist damit die
ernste Gefahr verbunden, daf das Biihnenspiel in die Niederungen der einstigen Staats-
akteure, Gavkler und Spakmacher gerét und das eigentliche Kulturtheater vernachlassigt
wird. Hier liegl die erste fordernde Aufgabe des Theaterkritikers, Die Erhaltung des
Kulturtheaters heifit diese Aufgabe. Das Theater muf wieder eine aifentliche Ane
ueleaenheit werden, eine Angelegenheit, die nicht nur als Ausaanbeposten im stadbisch
Haushalt interessiert, sondern die im Sinne Lessings als Shitte des grofien g
und kullurellen Erlebnisses geschiikt wird, als Stitte, in der die arofien Seher,
und Geslalfer des Lebens zur Allgemeinheit sprechen, Der Kritiker soll darum schon
durch den Huferen Rahmen seiner Kritik des Kulurstiick herausheben aus der Masse
des Geschifts-, Sensations- und reinen Unterhallungsstiicks. Er soll durch Einfiilirungen,
die auf den besonderen Leserkreis seiner Zeifung zugeschnitten sind, auf Wesen,
Problemstellung, Gehalt und Form des Stiidies hinweisen, soll das Inferesse fiir das
grofie Problemdrama rege machen, soll zeiaen, daf oerade in der Beschéiftigung mit
den wirlschafflichen, gesellschafilichen, polifischen Problemen der Zeit die vornehmste,
beste und im eigenflichen Sinne reichste ,Unterhaltung® liegt.

Wir haben heute zweifellos eine neue Bliitezeil unserer Literafur, besonders auch unserer
dramatischen Liferatur, Es wére ein nicht wieder qui zu machendes Vergehen, wenn
die dargebotenen geistigen und gefiihlméagigen Anrequngen nicht die Masse des Volkes
erfaften, wenn die enistandenen Werke erst in spiterer Zeit geschichilich statt in der
Geaenwart lehenssteigernd gewiirdigt werden.  Nicht nur in den aeleqgentlichen  Be-
sprechungen, sondern dariiber hinaus hat der Kritiker den Beruf, auf das dramatische
Schaffen unserer Zeit aufmerksam zu machen und Teilnahme zu erschlicken. Erst auf
Grund dieser Teilnahme kann da die Intendanz die Auffiiirung kulturell werivoller
Werke planen und durchfiihren.

In der Besprechung der Auffiihrung selbst muf der Kritiker seiner fardernden Aufaabe
immerdar eingedenk sein. Vielerlei qehirt dazu.  Zunsichst das, was den wahren
Kriliker erst geeignet macht: Aufgeschlossensein nicht nur fiir alle Probleme des Lebens,
sondern vor allem fiir das Leben selbst — der lebensfremde Stubenhocker wird niemals
fordernder Theaterkritiker —, oeistioe wie gefiihlsmiRige Empfénanis- und Nach-
gestaltunasbereitschaft, Vorurleilslosigkeit geqeniiber Dingen wie Menschen, vor allem
natiirlich die Gabe, sich dem hesonderen Leserkreis seines Blattes in wirklich frischer
und bildhafter Ausdrucksweise verstandlich machen zu kénnen. Férdernde Theaterkrifik
zeigt sich besonders auch in der Beurteilung der Kiinstlerischen Leishingen. 'D|e
schonunoslose Kritik alles Unkiinstlerischen ist bei den kleinen Verhiltnissen einer
Provinzbiihne nicht immer beauem; sie izt notwendia, sollfe aber trokdem immer taki-
voll genug sein. Da ein allgemeines Lob oder ein allaemeiner Tadel weder dem
Kiinstler noch dem Horer noch dem Leser etwas saat, ist die konkrete und anschauliche
Feststellung von Finzelheiten immer vorziziehien; denn sie leifet zur Priifung, zim Nach-
denken, zum Urieil an. Die Prokerhaflickeit in der Kritik, sei es durch Anwendung
eines geschraubten und gesuchten Stils, sei es durch Vorfauschung von Gelehrsamkeit,
sei es durch Anwenduna von vielen Fachausdriicken, firdert nicht. Niemals darf der
Krifiker zum bloken Merker werden, der nur die Fehler anmerkt. _ Wie unsere ganze
heutice Pidacogik auf Ermufioung eingestellt ist, so muk auch die Kritik- alles Eni-
wicklungsfahige ermuticen. Ermufiguna steigert die Kriifte, erhoht die Freude an der
Arbeit, auch an der Arbeit an sich selbst. In diesem Sinne kann man das alte Schul-
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meisterwort: Freudig der Schiiler, freudiger der Lehrer, am frendigsten der Rekior™
:(o_i_allawandcln: Freudig der Zuschauer, freudiger der Kiinstler, am freudigsien der
rifiker*.

Nicht immer ist diese Freudigkeit leicht. Am schwersten fallt sie dem Kritiker des

il tischen Biil iels. Das gesprochene Wort ist immer noch einer objektiven
Kritik zuganglich; man kann ihm gegeniiber Grundgeseke des Menschenverstandes und
Menschenwikes ins Feld fiihren. Das verfonte Drama aber gehdrt zur absolutesten aller
Kiinste, zur Musik, die in besonderem Sinne Sprache des Unaussprechlichen und mithin
nur dem subjekliven Gefiihl zugéinglich ist. Niemals kann ich einem andern beweisen,
daf irgendeine tonale oder atonale Akkordfiigung und Taneverbindung unmusikalisch
ist: denn das ist nicht beweisbar sondern nur emplindbar. Es kann ja vielleicht nur an

i lhaften, in den kalischen Arderien verkalten Empfindungsleben liegen,
dak ich derarlige Vertonung nicht aufnehmen kann. Unser Gehir scheint — im Gegen-
sal zu unserm Cesichissinn — noch stark entwicklungsféihig zu sein; ihm stehen noch
vielleicht klangliche Ofenbarungen bevor, von denen unsere heutige Stumpfheit noch
nichts ahnt. Es qibt ja heute schon Menschen, die wahrhaft musikdramatische Geniisse
nur bei den Werken von Schreker, Hindemith und Kfenek haben und auf uns, die wir
noch Mozart, Weber und Lorking lieben, mit hohnvollem Mitleid herabsehen. Sie héren,
wo wir oft nur fechnische Kliigelei hiiren, die erschiiternde Sprache des Genies. Nicht
minder schwierig wie die Beurteilung des modernen musikdramalischen Kunstwerkes ist
die Beurteilung der Auffiilhrung eines solchen Werkes. Wo nur GefiihlsduEerungen den
Mafstab bilden, ist ja jedes mit Vorstellungen und Gedankenverbindungen arbeitendes
Urdeil iiberhaupt fehl am Ort. Keum miglich ist da auch eine einigermafien gerechte
Beurleilung der technisch-musikalischen Leistung des Kiinstlers, Und eine rein musi-
kalische Leistung wird ja oft nicht einmal verlangt. Dei dem allen tritt der Beruf des
Kritikers in eine enischeidende Problematik. Versiindigi er sich, wenn er ablehnt, was
er vielleicht nur noch nicht versteht und empfindet oder noch nicht empfindet? Oder
soll er — gegen Urleil und Empfinden — vage anerkennen? Oder ist es am beslen,
die Horer und Leser nur auf das Eigenarlige, Neue, Nievernommene hinzuweisen und
sie selber zur subjekiiven Entscheidung aufzurufen? Die Geschichte der musik-
dramatischen Krifik ist eine stele Warnung. Wieviel heute allgemein Anerkanntes und
als absolut musikalisch Empfundenes ist einst von makgebenden und berufenen Kritikern
als ginzlich unmusikalisch, unsangbar und undarstellbar abgelehnt worden! Hs. L

Kritik und Kritik ist zweierlei; nicht nur dem Rang, sondern auch der Art und dem
Wollen nach. Es gibt Krifiker, die wollen nichts sein als Stimme des Publikums, des
zeitgemafien in jenem etwas herabsekenden Sinn, den das Wort seit Nieksche erhalten
hal; anderen ist Drama und Theater ein Anlaf zum Plaudern wie jeder andere Vorfall
und Unfall des Lebens: die dritten fiihlen sich gar selbst als ,Kiinstler” und halten ihre
kritische Arbeit der schauspielerischen an Wert und Tiefe zumeist weit iiberlegen; die
vierten haben einen ,Standpunkt® und sind Verfechter und Vorkimpfer irgendeiner
asthetischen oder kulturellen oder aar sozialen Idee, und noch andere schlicglich er-
sireben die viel geriilhmte Objekiivitét eines Spiegels, der jedem Kiinstler sagh, wieweit
er in seinem Konnen ist, gemessen an scinem eigenen Wollen . . . (Sagen wir schnell,
daf diese unauffélliaste, prunkloseste, niichternste, sachlichste Art des Krilisierens auch
die schwerste und tiefste ist, denn sie erfordert eine Kenninis vom Menschen im all-
gemeinen und eine Erkenninis des Individuellen im Kiinstler speziell, wie sie nur selfen
zu finden sind.)

Jeder Krifiker hat natiirlich von jedem Typus ebwas in sich; das verlangt schon seine
Leserschaft, die das Bedirfnis hat, einerseits ihr eigenes Wohlbehagen schwarz auf
weik bestafigh zu finden, aber auch Anséke zu einer ,Krilik im engeren Sinn erhalten
will, Handhaben zum Besserwissen usw., und jeder Typ ist in seiner Art auch reizvoll
und kann es zu HochsHeistungen bringen; in der Vielfalt liegt gerade der Reiz und die
Schonheit allen Lebens, auch des qeistigen; und gerade durch mannigfache und viel-
seifige Bilder erhiilt ein Gegenstand erst seine Plastizitit; wichfig aber ist eins: da
hinter der Kritik eine Personlichkeit steht, die aus dem Vollen schopft, die alles in
einem Lichte schaul, die genau weif, wo das Leben aufhort und die Kunst beginnt.

Die Frage nach der Auforitdt ist ja schon so oft an den Krifiker gestellt worden,
besonders heflig von seifen des darstellenden Kiinstlers; und sie wird oft mit allzu
grofem Rechie gestellt, aber bleibt unbeantwortel; kann auch gar nicht beantwortet
werden, denn im Leben, wo es wirklich lebendig ist, qilt kein MaF, kein Diplom, kein
Ausweis; sondern da gilt nur die Tat, der Kampf, die freie Polemik.
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Und welcher Kritiker hitte es auch schwerer als der Theaterkrifiker! Er steht keiner
Statue, keinem Bild, keinem farbigen Gegenstand gegeniiber, er kann das kiinstlerische
Erlebnis nicht immer erncut wiederholen (wie ein Gedicht, eine Symphoniel, sondern
sein Gegenstand sind die Menschen selbst, im ewigen Fluf, im standigen Sichveréndern,
selbst Spielbille ihrer Nerven; kein Wunder, daf sie doppelt empfindlich reagieren auf
Urteile, die in ihrem Bezug auf das Personliche und das Sachliche nicht immer ganz
leicht zu unterscheiden sind.

Und doch — wie auch Kritik immer sein magl — niemals kann sie ja feindlich sein dem
Kunsischaffen der Zeit gegeniiber, sondern wo sie sich selbst rechi versteht, da ist die
Kniik Anregerin; sie mag oft abwehren oder zu mafigen versuchen, aber immer nur,
um Plak zu schaffen fiir diejenige Kunst, die wirklich die Zukunft hat: wenn sie das
Zellgemike ablehnt, dann nicht des Gesirigen wegen, sondern des Unzeitgemaken, des
Moglichen, des Kommenden wegen.

Das sei die vornehmste Aufgabe aller Krilikl Daf die ideale Forderung nicht leicht
zu_erfiillen ist, das weifs der gewissenhafte Kriliker selbst, der ein ,ehrlicher Makler™
sein soll zwischen Verleger, Publikum, Dramafiker und darstellendem Kiinstler, alle
diese so widersirebenden — ideellen und materiellen — Interessen verireten und in
Ausaieich bringen muf. Gerechtigkeitl — muf arof iiber jedem Sake stehen, den er als

Kritiker hinschreibt — Gerechtigheit dem Dichter! Gerechtigkeit dem Darsteller]

Denn in dieser Grenzbestimmung zwischen Dichtung und Theater liegen ja so viele
wWiderspriiche, |, Mifiverstandnisse®, JFehlanschauungen  usw. begriindet.  Jeder
Kritiker wird die Grenze zwischen beiden Kunstgebieten ein wenig anders ziehen, und
wo der Eine einen Haochstwert theatralischer Ger tit sieht, da sieht der Andere nur
Blasphemie gegen den Geist des Dramas. Dieser Konflikt ist heute nur allzu zeitgemalk;
der cinzelne Kiinstler kann dagegen nichts fun, er muf ja nach Brot gehen: aber der
Kritiker kommt allzu leicht in die schmerzliche Notwendigkeif, ihm wehe zu fun, oder
ihm nicht die wiinschenswerle Aufmerksamkeit schenken zu kénnen, weil gerade das
wieder ein Versto ware — wider die Gerechtigkeit des Dichiers,

Es ist in Fachkreizen schon oft die Frage debattiert worden, ob nicht Drama und
Theater im Verhdlinis zu anderen Kunstgebieten einen viel zu grofien Plak in der Tages-
presse erhalten, eine viel zu grofe Beachtung erfahren. Nun, eine historisch entwidkelte
Tatsache hat immer ihre liefere Fundierung und kann gar nicht von heule auf morgen
umgestofen werden. Wenn das Theater sich im geschichflichen Werden der deutschen
Tagespresse den Plak erobert hat, den es heute einnimmt, dann liegt dem doch das
fiefe Bewulisein zugrunde, daf mehr als irgend eine andere Kunst das fheatralische
»Oesamikunstwerk® unlgslich mit Sein und Nichi-Sein eines Volkes verbunden ist und
daf die Bewegungen, die wir im dramalischen Leben der Zeit wahrnehmen, doch
Symptome sind von umfassenderen und fiefer greifenden Umwalzungen, die sich hier
zuerst ankiindigen. Und deswegen geschieht es mit Fug und Recht, daf die Zeilung als
die Treuhiinderin des ffentlichen Lebens der Kritik gerade des Theaters mehr Plak und
Beachtung schenkt als den Gebielen der Kunst, auf denen es stiller und friedlicher her-
geht und hergehen kann. Wir konnten das Lessing-Jubildum in diesem Jahr nicht
wiirdiger begehen, als wenn wir — ganz in seinem Geiste — bei allen Beteiligten das
Bewubisein stark machen, daf Theater und Presse eng zusammen gehren in ihrem
Dienste am Volke, an der Nation. pn.

Theater und Presse sind keine festsichenden, ewig gleichbleibenden Begriffe. Beide
sind, wie alle anderen menschlichen Lebensduferungen, dem Wandel gesellschafilichen
und geistigen Geschehens unterworfen. Daher wird auch ihr jeweiliges Verhiiltnis zu-
einander von_den jeweiligen Eniwickelungsphasen dieses Geschehens bestimmt.  Das
Verhalinis zwischen Theafer und Presse bezicht sich sowohl auf gemeinsame, als auch
auf besondere Inferessen, Dramatik und Journalismus, beide sind Ausdruck ihrer Zeit,
aber beide wiederum bedienen sich versdiiedener Ausdrucksformen. Aus einem solchen
Verhilinis ergeben sich notwendigerweise innige Beriihrungspunkie teils positiver, teils
negativer Art. Beachtet man ferner, daf sowohl das Thealer als auch die Presse
cineswegs homogene Erscheinungen, sondern in verschiedene ,Richfungen” gespalien
sind, so leuchtet es ohne weiteres ein, daf ihr gegenscitiges Verhiltnis nichi so primitiv
geradlinig ist, wie das hier und da von den befeiligten selbst behauptet wird.

Mit der einfachen Formel ,Hie Kunst — hie Krifik® ist das Verhiilinis zwischen Theater
und Presse noch nicht erklarf, denn beide Schaffensgebicte sind sowohl kiinstlerisch als
auch kritisch akliv. Es sei der Drastik des Beweises halber nur an Gustav Freytags
wlournalisten® erinnert, die geradezu als Kritik an der Presse aufzufassen sind.




Um die Beziehungen zwischen Theater und Presse richlig wiirdigen zu konnen, muf vor
allen Dingen mit dem heute noch weitverbreiteten Irrfum gebrochen werden, die Kunst
sei um der Kunst willen da und die einzige wahre Aufgabe des Kinstlers sei die Ver-
vollkommnung der Form. Diese Anschauung wird nicht nur ven der Parallele gesell-
schaftlicher und kiinstlerischer Entwidkelung widerlegt, sondern ihre Giilligheit wire
auch gleidibedeutend mit der Degeneration jedweden kiinstlerischen Schaffens. Der
Inhalt und nicht die Form ist es, was die Kunst ewig jung erhalt. Diese sogenannie
I'art-pour-lart-Anschauung ist ebenso falsch wie die, der Zweck der Kunst sei
Unterhalfung und Zerstreuung, Ablenkung von der grauen Wirklichkeit. Die wahre Auf-
gabe und der tatsiichliche Erfolg — besonders der dramatischen Kunst ist: Veranderung
der Wirklichkeit, MNicht zuleht findet diese Fesistellung ihre Besfitigung in Schillers
These, das Theater sei eine moralische Anstalt. Eine weitere Irrefiihrung ist demzufolge
die Behauptung, wahre Kunst schliehe Tendenz aus. Jedes dramatische Kunstwerk mufy
notwendigerweise eine Tendenz haben, sei sie asthelischer, ethischer, religioser,
politischer, gesellschafis- oder weltenschaulicher Art.  Irgend etwas will der Dichier in
seinem Kunstwerk sagen, um die Gefiihle, die Oberzeugungen und das Tun der Menschen
zu beeinflussen. Die aroften Kunstwerke aller Zeiten waren jene, die dieses Charakle-
ristikum om sinnfalligsten zum Ausdruck brachien. Was hier von der Kunst gesagt
wird, gilt auch von der Presse. Jede Zeitung hat nolwendigerweise eine Tendenz und
sei es die der Indifferenz.

Erwiigen wir all diese Voraussekungen, so erscheint uns das Verhalinis zwischen Theater
und Presse durchaus klar und bedingt. Je nach dem, welche Tendenz ein Kunstwerk
hat, ob diese mehr oder weniger pragnant zum Ausdruck kommt, wird die Presse je
nach ihrer tendenzidsen Anschauung, der Krifiker je nach seiner Fahigkeit, die Tendenz
des Kunstwerkes zu erkennen, Stellung nehmen.

Erst nach dieser eingehenden Untersuchung der wesenflichen Bestimmung und der
wechselseitigen Beziehungen beider wird nichi nur das Verhdlinis zwischen Theater und
Presse, sondern auch dessen intensive Aklivitat verstandlich,

Aber mit der Kritik der Presse am dichterisch-dramatischen Schaffen sind die Be-
ziehungen zwischen Theater und Presse noch nicht erschépft. Das Theater ist eine be-
sondere Kunstform. Ob das dramefische Kunstwerk dieser Form gerecht wird oder
nicht, auch dazu nimmi die Presse Stellung, ja sogar iiber die Darstellung der Rollen
durch die Schouspieler, die Inszenierung durch den Regisseur erlaubt sie sich etwas
Zu sagen. '}

Auch diese Krifik kann bei allem guten Willen ebenso wenig objekliv sein, wie die am
dichlerisch-dramatischen Schaffen. Sie wird immer von des Krifikers subjekfiver Auf-
fassung und Fahigkeit in theater-kiinstlerischen Dingen abhéingen. Eins aber mage
jedem ehrlichen Kritiker Richischnur sein: Nichi destrukiive, sondern konstruklive Arbeit,
nichi herunterreifen, sondern fordernl  Vor allem vergesse der Kriliker nie, den Mak-
stab anzulegen, der angebrdcht ist. Es wiire falsch, von einem Kiinstler, der sein Bestes
qibt, zu verlangen, es einem Begabieren oder gar einem sogenannten ,Prominenten®
gleichzutun,  Oder gar von einem wirtschaftlich schwachen Theater dieselben Leistungen
zu verlangen wie von einem reich dofierten Theater. Indef, was gesagt werden mu,
soll gesagh werden, sachlich und bestimmt. Und das so Gesagte sollte vom Kiinstler —
i?culsscur‘ oder Darsteller — auch dann gewiirdigh werden, wenn es einmal nicht
obend ist.

Gewil, auch die Theaterkritik ist nicht unfehlbar. Wie sie zustande kommt und von
welcdhen mannigfachen Imponderabilien sie abhdngt, das ist hier gesagt worden. Aber

es wird sich bei den innigen Beriihrungspunkten zwischen Theater und Presse bald her-
ausstellen, welcher Kiinstler und weldher Kritiker ernst zu nehmen ist oder nicht.

Theater und Presse — im weileren Sinne Kunst und Presse — sind so eng verwachsene
Bcg]nﬁ_c, daf sic kaum noch zu trennen sind. Wie zu allen offentlichen Angelegenheiten
muf die Presse auch zur Kunst und erst recht zur populirsten Kunst, der des Theaters,
Siellung nehmen. Wie das geschieht, davon wird nicht zulekt das Schicksal und die
Zukunft des Theaters_abhéingen. Mag das gegenseilige Einvernehmen_so oder so ge-
sfaltet sein, immer wird es als MaRstab gelten fir das jeweilige Entwickelungsstadium
nicht nur der Kunst, sondern auch der Gesellschaft. P. P.
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Blatter des Stadt-Theaters Stettin

HERAUSGEBER: INTENDANT OTTO OCKERT
SHCHH RILE TH L ENINTUSNEG DR HEANNE SEE REANB IS

Sl BOT STl e NS M R R o iR

JOHN GALSWORTHY, DER DRAMATIKER, UND DIE
1 KOMODIE , EIN LEBENSKUNSTLER® / LEON SCHALIT

Zur Uranffiihrung der Komddie in deut-

echer Sprache am 12. Mirz,
Wenn John Galsworthy frok seines besonders starken Englanderfums bereits infer-
nafionale Bedeutung erlangt hat, liegt das nicht allein an seinen epischen Werken,
] sondern auch an seinen Dramen, die in ihrer Eigenart vereinzelt dasiehen und von denen
vor allem ,Gesellschafi” iiber die meisten grofen Biihnen Europas und Amerikas den
Weg gefunden hat. Fast in keinem Roman und keiner Novelle kann sich der Dramatiker
?q}awpllhv verleugnen, am wenigsten in den sechs Banden der beiden Forsyte-
rilogien.
1867 geboren, wurzelt der Dichier im Realismus. Als Sohn eines reichen, angesehenen
Londoner Anwalts lernte er friihzeifig die Hérten und Ungerechfigkeiten des Geseles
kennen. Er selbst studierfe zwar die Rechie, iible sie jedoch nie aus. Verhaltnismakia
spat, erst im Alter von etwa dreiig, begann er Erzéhlungen zu schreiben. Als er mit
| seinem Erstlingsdrama ,Der Zigarettenkasten*, einem fiir einen Anfanger erstaunlich
reifen Werk, 1906 auf der Londoner Biihne erschien, war er bereits ein Fertiger. Dicses
Shiick, das freilich im Laufe von Galsworthys Entwicklung dirch wuchtigere, farben-
- reichere und interessantere Dramen iiberboten wurde, enthiillt bereits den Vollbluf-
dramatiker und unerbitflichen Realisten. Das Jahr 1909 brachte das Schauspiel , Kampf®,
: ein machtiges Werk, von bisher kaum erreichier Unparteilichkeit in der Behandlung
der sozialen Frage. Im folgenden Jahr fiel das Anklagesfiick ,Justiz* wie eine Bombe
in die Lauheit des Londoner Theaterpublikums und fiihrle eine Geféangnisreform herbei.
E!O&' wire es durchaus unrichtig, in Galsworlhys Sfiicken Tendenzwerke zu er-
icken.
Die Vielscitigkeit des Autors zeigh sich darin, daf er auch Stiicke mit ausgesprochen
dichterischem Einschlag geschaffen hal: die zart-empfundene Allegorie .Der kleine
Traum* (1911), die mit ihren phantastischen Elementen entriickende Tragikomodie
wDer Menschenfreund”” (1912), wohl eines der markantesten Sfiicke Galsworfhys, und
E_as:n vo[n Z!itr'Lickgehallencr. inbriinstiger Ekstase erfiilie Schauspiel ,Ein wenig
icbe (1915). -
Zu den stiirksten Werken des Dichiers gehsren wohl auch die Nachkriegsdramen, ,,Bis
aufs Messer (1920), ,Gesellschaft* (1922), , Urwald® (1924), , Flucht* (1926), die Komodie
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aby JFenster'* (1922), und die jekt vom Steltiner Staditheater in deulscher Sprache zur
ynd Urauffiihrung gebrachte Komodie WEin Lebenskiinstler®. X

o Ehe ich auf dieses Stiick, das bereits mit grofem Erfolg in London und New York
- gespielt wurde, ausfiihrlicher zuriickkomme, sei eine Reihe von Bemerkungen allgemeiner

Natur iiber den Dramatiker Galsworthy gestattet. Seine Stiicke sind in Stil und Technik,
in ihrer Philosophie grundverschieden von andermn Dramen der Gegenwarl. Hiufige
Mifverstiindnisse, die durch Vergleich mit andern Fiihrern des realistischen Dramas
enistanden, bediirfen der Aufklarung. Wie in den meisien Romanen, so ist auch dui
] Haupthema seiner Dramen die ironische Behandlung der Konflikte mit der Gesellschaf
und ihren Instifutionen, in die der Finzelne sich versiricki; der Kampf des Individuums
gegen die Gesamtheit oder die iiberwiegende Majoritdt.  Aus der Auflehnung des
Finzelwesens gegen die Gesellschaft ergibt sich in den meisien Qalswcrlh\f-Dlt{NEl}
l der Konflikt, der besondere Fail wird zum typischen. Unbeirrbar im sirengen Diens
der Wahrheitsliebe stehend, versucht er, jedes Problem mit der ardften Unparteilichkeit
zu gestalten, indem er beide Parteien zu Worte kommen laft, die Idee nach allen er-
= forderlichen Richfungen hin beleuchtet. Nur im Aufrollen des Problems sieht er seine
t Pflicht, nicht in dessen Lésung. 18 3 ST
I Galsworthy wird manchmal die starke Biihnenwirkung zum Vorwurf gemacht. Wol
K
0

schleudert er den Zusch sofort mitten in die Handlung, um sein Inferesse an der
ldee zu sidc.im,c Modh entwidkeln sich dic Konflikie bei ihm stels aus den Charakieren,
nie aus abstraklen Begriffen. Seine Gestalten sind immer geradlinig, nie erkliigelt
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oder verkiinstelf, meist Durchschnittsmenschen, aus dem uns unmitielbar umgebenden
Leben gegriffen. Von allem Anfang an schafit er bei jedem Schauspiel die dem Werk
eigene Atmosphiire und halt sie konsequent bis zum Schlusse fest, der beinahe in allen
Fallen efwas Schicksalhafles, Unvermeidliches hat. Nicht an der spannenden Handlung
selbst ist ilam‘ gelegen, sondern an der Stellungnahme verschiedener Gesellschaffs-
schichten zu einem Vorfall, einem Ereignis, aus dem sich der Konflikt ergibt.

Auch seine Technik ist ungewohnlich. Er bedient sich, oft mit stirkster Wirkung, der
indirekten Methode des Unausgesprochenen, Gefiihle, die nie in Worten geaufert
werden, schwingen unablassig mit — ein Brodeln unter scheinbar ruhiger Oberflache.
Diese Zuriickhaltung wird manchmal bis zum AuRersten gesteigerf. Solche Reserve
jedoch ist im_englischen Charakier fief verankert. Ein kurzer Sak enthiillt oft einc
ganze Geschichie, beleuchtet blikartio ein Schicksal. Freilich erfordert das Fin-
studieren seiner Dramen auch ein Eindringen in seine Psyche, liebevollen Fleif und
Hingabe. Jede Nuance ist von Bedeuiung. In jedem Dialog Galsworthys wimmelt es
von subtilen Andeutungen, von Dingen, die man nur zwischen den Zeilen findet. Die
Wiedergabe solcher Stiicke erfordert daher ihren ganz eigenen Stil. Diese Sticke sind
ohne falsche Senfimenfalifaf, ohne Pathos, ohne Geschrei, ohne Trénen, méglichst
sachlich und verhalten zu spielen.

Der Dichier bedient sich insofern einer negativen Methode, als er keine positiven
pHelden und ,Heldinnen* vorfiihrl, sondern — wie bereits erwdhnt — zumeist Allfags-
menschen, die von der realen und nicht von der heroischen Seite gezeiat werden. Daf
er dabei ironisch wird, gehort zum Wesentlichsten seiner Shiicke. Spielt man ihn ohne
Beriicksichtioung der ironischen Schlaglichter, so muf er versagen, such in den fragisch
wirkenden Stiicken. Von seinem ersten bis zu seinem lekten Stiick hat er fast kein
einziges Drama geschaffen, in das nicht die Ironie der Dinge wesenflich hineinspielt.
Sein Humor, sein Esprif, obwohl durch und durch englisch, haben manchmal einen etwas
qallischen Einschlag. - :

In seinen neunzehn Stiicken finden wir cine Fiille von Gestalten, Konflikten, Ideen,
sozialen und philosophischen Erkenninissen, einen ganz starken Gefiihlsreichtum. So
wie in den erziihlenden Werken ercffnet sich auch hier eine neue Welt — die Welt des
Verstehens, in deren Mittelpunkt ein Kiinder und Kampfer der Menschlichkeit stehf.
Ungeachiet seines fiefen Ernstes veriliat der Dichier ilber einen erlosenden Humor,
cin neuerlicher Peweis seiner Vielseitigkeit. Vielleicht wirkt kaum ein andres seiner
Stiicke so erheiternd wie die Charakierkomddie ,Ein Lebenskiinstler”, die sich inner-
halb von drei Tagen im Februar 1905 in Liverpool, dem englischen Schiffahriszentrum,
abapiell. Im Mittelpunki sleht der adhizigishrige Sylvanus Heythorp, Galsworthys
kostlichste und originellsie Greisengesialt, ein Mensch der — zumindest geistig —
weit riistiger ist als seine junge Umgebung; ein unverwiistlicher Lebensgeniefer und
Lebensbejaher inmitten der Mudker, ein ,grofer alter Siinder, der bis zum lekien
Augenblick genieft und seinen iiblen Gegnern noch ein lekles Schnippchen schldot.
Dieser skrupellose Lebenskiinstler, seit vielen Jahren Prasident der angesehenen ,Insel-
Schiffahrisgesellschafl, ist belicbt und gefiirchiet wegen seines Humors und seiner
oft losen, zynischen Zunge. Er kennt keine Angst. Vor langer Zeit haite er ein ge-
heimes Verhglinis, dem ein ,natiirlicher* Sohn enfsprof. Aber die Geliebe starb und
einige Jahre spdter’ heirafele er eine ungeliebie Frau, die ihm zwei ,unnatiirliche®
Kinder, einen Sohn und eine Tochter, schenkie. MNun ist er schon lange Witwer. Sein
Herz hing stets an dem natiirlichen Sohn, die beiden ehelichen Kinder mochite er nie
recht leiden, am wenigsten seine sduerliche, duckmiuserisch-herrschsiichtige Tochier
Adela, die er ,das heilige Frauenzimmer nennt und beinahe hakt — sie steht in
schiirfsiem Gegensak zu ihrem alten Heiden von Vater. Der Lieblingssohn starb jung
und arm und liek seiner Gaifin Rosamund Larne, einem leichisinnigen Bohemien-
charakler, zwei ,wilde" Kinder zuriick: das Midchen Phyllis und den Knaben Jodk,
die Freude und Lust des Grofipapas. Da der alte Heythorp selbst gut lebt, nur den
teuersten Weinen und besten Zigarren huldigt und seine kostspielige, illegitime Familie
zu erhalten hat, braucht er viel Geld, geréit immer tiefer in Schulden. Daraus entwickelt
sich der Konflikl, der zu seinem Ende fiihrt.

Ein aroBer Gestallenreichtum bevolkert das Stiick. Da ist, aufer den bereils Ge-
nannten, der gerissene Advokat Charles Veninor, des Alten unerbitilicher Gegner, da
ist im Gegensak zu dem ,Lebenskiinstler” der sich ewiq wor Angst verzehrende
Reeder und Wackelgreis Joe Pillin; Bob, sein komischer Stodkfisch von einem Sohn,
der sich in Phyllis, die wie der Friihling wirkt, bis iiber die Ohren verliebt; da sind
endlich ein paar reizende Episodenfiguren, wic das irische Dienstmidchen Molly.

Der alte Heythorp steht in den Dramen Galsworthys vereinzelt da. Von ihm geht eine
lebendige Kraff, Freude und Daseinsbejahung aus wie kaum von einer anderen Minner-
gesfalt des Dichiers und wir finden in diesem Stiick zum ersten Mal einen beschwingten,
geradezu 1 n Humor, efwas wie moussierenden, funkelnden

Champagner.




PALESTRINA /| THOMAS MANN

Ich horte Hans Pligners musikalische Legende ,Palestrina dreimal bisher, und merk-
wiirdig rasch und leicht ist mir das sprode und kiihne Produki zum Eigentum, zum
verfrauten Besik geworden. Dies Werk, etwas Legles und mit Bewugisein Legies aus
der schopenhauensch-wagnerischen, der romantischen Sphére, mit seinen diirerisch-
faustischen Wesensziigen, seiner metaphysischen Stimmung, seinem Efos von Kreuz,
Tod und Gruft*, seiner Mischung aus Musik, Pessimismus und Humor, es enispricht
meinem eigensten Begriff der Humanitat, es macht mich positiv, erlost mich von der
Polemik, und meinem Gefiihl ist ein groger Gegenstand damit geboten, an den es sich
dankbar schlieken kann.
Hatte Phkners Musik-Poem mir neues zu sagen? Kaum. Aber viel fiefverirautes,
das zu horen, dessen wieder innezuwerden mich wohl bis zum Lechzen verlangt
haben muf; ja, die augerordentliche Wirkung, die es sofort bei jener ersien morgend-
lichen Darstellung vor einem Amphitheater von Fachleuten, zu denen ich keineswegs
gehore, auf mich ausiible, die Raschheit, mit der ich es absorbierte, ist nur zu erkldren
durch eine ungewohnliche Sp g der Bereitschaft und Empfanglichkeit, welche die
Zeit, das feindiiche der®Zeit in mir hervorgebracht hatte, lch scheue zuriick vor einer
Analyse, nicht nur weil ich die erledigende Wirkung des kritischen Wortes im Grunde
hasse, sondern namentlich, weil Zerghederung — ‘leilung, ein Nacheinander des bBe-
frachtens bedeutet, die Sonderung des Geistigen vom Kiinstlerischen etwa, wodurch
ich das Ganze zu kranken furchte. NMatiirlich gibt es da nichis als Einheit. Die Kunst
aber ist stork an und fiir sich und bezwingt auch solche, die den geistigen Willen,
welchem sie dient, verponen wiirden, wenn sie ihn verstanden. Das Produkt
einer melandholisch abgewandien, ja zeitwidrigen Geistigkeit kann sfark, gliick-
lich und siegreich sein durch das Talent, das 1hm zum lTrnumph iiber die Gemiiter
der Tausende verhilft. Dabei geschieht es denn freilich, daf fur Talent, Kunst, blofe
Stilgebung genommen und wohl gar mit dem' Einverstandnis des Kiinstlers genommen
wird, was eigentlich oder doch auferdem etwas ganz anderes, seelisch weit unmittel-
bareres ist. Diese archaischen Quinten und Quarien, diese Orgellaute und Kirchen-
sciliisse — sind sie nichis als Mimikry und lhistorische Atmosphdre? Bekunden sie
nicht zugleich eine seelische Nei j und geisfige Gestimmiheit, in der man, fiirchte
ich, das Gegenteil einer politisch tugendhaften Neigung und Stimmung erkennen muf?
Stellen wir die Frage zunickl Was siegt, ist das Talent. Bewundern wir diesesl
Welche hohe Arfishk in der Vercinigung nervosester Beweglichkeit, durchdringender
harmonischer Kihnheit mit cinem frommen Vaterstill Man kennt die Meisterschule, in
der das erlernt wurde.  Das seelisch moderne, alles Raffinement dieses Vornalige-
schiebes, wie rein organisch verbindef es sich mit dem, was musikalisches Milieu, was
also demiitig-primitiv, Mittelalter, Kargheit, Grabeshauch, Krypta, Totengerippe ist in
dieser romantischen Parfifur, Das holde Thema des Ighino, das sich im Vorspiel zum
dritten Aufzug am schonsten wicderholt, schlof ich gleich in mein Herz, — dies
melodische Personlicikeitssymbol eines Kindes voll Wehmut und voll Treue, das gern
das Glanzende und Neue lagt und dem Alten zugewandt bleibt. Die Parlie ist wunder-
voll; ich glaube, das musikalisch feinste und siifeste des Werkes ist mit ihr ver-
bunden. Wie sehr gewinnt das Wort an Keuschheit zugleich und Erlosungskrafi, wenn
es mit Schmerzen aus der Musik geboren wird, wenn die Musik jene Nofe und
Hemmungen der Seele malt, aus denen das Lekte, das schwere Wort sich herauskampit,
emporringt: zum Beispiel in den rhythmisch unvergleichlichen Takten, die Ighinos Einsaly
und Ausbruch ,Der Gram des alten Vaters — vorbereiten. Und welche eben NOId'
tuhig atmende Brust wiirde nicht plojlich — und unweigerlich jedes Mal wieder — von
cinem Schiuchzen erschiittert, wenn die reine Stimme des Kindes von Palestrinas Ruhm
singt, seinem ,echten Ruhm, — :

der sfill und mit der Zeit v

Sich um ihn legte wie ein Feierkleid?” : ; : :
Ein selig-lyrischer Augenblick, dessen Schanheit Selbstbewufifsein gewinnt, indem die
melodische Phrase sich in lichterer Instrumentierung sofort wiederholt. Ganz spat, im
dritten Aufzuge, wird sie noch einmal anspielungsweise gesireift: Dorf, wo Ighino dem
Vater versicherf, in fernsten Zeiten werde man ihn noch nennien; und mit Neid empfindet
man hier, wie an anderen Stellen, aufs neue, welche Maglichkeiten der Verenheit-
lichung und der geistreichen oder innig-sinnigen Veriefung die wagnerisch-mofivische
Kunstarbeit gewahrt . . . i ..
Ich iibcrblidﬂ: die weillaufige, aber kiinstlerisch dicht gefiillte Szenenflucht des ersten
Aktes und finde, daf sie ungewohnlich schon und leichi, in gliicklicher Motwendigkeit
gefiigh ist. Dem Gespriich der Knaben folgt der bewegte Auftrift zwischen Palestrina
und dem Pralaten, schon ist die fahle, von Geisterlauten der Vergangenheit erfiillte
Szene der ,Vorginger da, diese innige Vision, die fiefe nachilich ringende LUnter-
redung eines Lebenden, fromm und vornehm Oberlieferungsvollen mif den Meistern . . .
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Sie schwinden, aus Not und Finsternis schreit der Einsame nach oben, da schwingt die
Engelsstimme sich erschiitternd im Kyrie empor, die Gnadenstunde des Miiden brichi
an, er neigt sein Ohr zum Schalfenmunde der verstorbenen Geliebten, die Lichi-
griinde offnen sich, die unendlichen Chore brechen aus in das Gloria in excelsis, zu all
ihren Harfen singen sie ihm Vollendung und Frieden . . . Dann lost sich die Ober-
spannung, alles verbleicht, erschopit hangt Palesirina in seinem Sessel, und nun?  Sollie
es moglich sein, diesen Ak, der ein wahres Festspiel zu Ehren schmerzhaften Kiinstler-
fums und ecine Apotheose der Musik isi, ohne Ermatien zu schlicen? Noch eine
Wirkung hervorzubringen, die solche Steigerung wohl gar iiberbote? Welche Lust,
zu sehen, wie das moglich wird, wie solche Moglichkeit mit jener kostlichen, erlaubten,
ja gebolenen und begeisterungsvollen Klugheit, Umsicht und Politik der Kunst von
langer Hand her zubereitet wurdel Gebt achtl Durch das Fenster von Palestrinas
Arbeifsstubchen gewahrt man die Kuppeln von Rom. Ganz friih, am Ende der ersten
Szene schon, als Silla, der hofinungsvolle Eleve, der's mit den Florentiner Futuristen
halt, hinausblickt, hin iiber Rom, und sich mit gemiitlich ironischen Worlen von dem
konservativen alten Nest verabschiedet, geht im Orchester, nach dem majestitisch aus-
ladenden Motiv der Stadf, ein mafig starkes, monotones Leiern in Sekunden an, das
nicht enden zu wollen scheint, und dessen Sinn vorderhand unerfindlich ist. Die Leute
fauschien verwunderte und lddicinde Blicke bei dieser sonderbaren Begleifung, und
da war niemand, der einem so schrullenhaft nicht den Einfall irgendwelche
dramatische Zukunft prophezeit hatte. Ich sage: gebt achil Seit damals ist in Wirklich-
keit eine reichliche Stunde, illusionsweise aber eine ganze Nacht vergangen, und eine
Welt von Dingen hat sich ereignet, Die schwindende Engelsglorie hat irdische Morgen-
(11 ung zuriickgel rotgliliend und rasch hebt sich der Tag iiber die Kuppeln
draufen, das ist Rom, sein gewalliges Thema wird breit und prunkend verkiindel im
Orchester, — und da, wahrhaftig, kommit auch das vergessene Leiern von gestern
abend wieder in Gang, es gleidit einem Lauten, ja, das sind Glocken, die Morgen-
glocken von Rom, nicht wirkliche Glodken, nur nachgeahmt vom Orchester, doch so,
wie hundertfach schwingendes, fonendes, drohnendes Kirchenglodienerzgetose iiber-
haupt noch niemals kiinstlerisch nachgeahmt wurde, — ein kolossales Schaukeln von
abenteuerlich _harmonisierien Sekunden, worin, wie in dem vom Gehor nicht zu be-

walligenden Tosen eines Wasserfalls, sémiliche Tonhol und Sch arfen,
Donnern, Brummen und Schmefiern mit hochstem Streichergefistel sich mischen, ganz
s0, wie es ist, wenn hunderifaches Glockengedrohn die Gesamtat; hire in_Vibrati

verselt zu haben und das Himmelsgewolbe sprengen zu wollen scheint. Es ist ein
ungeheurer Effekil Der seiflich im Stuhle schlummernde Meister, die heilige Stadt im
Purpurschein, der durchs Fenster hereinfallend die armliche Stitte nachilicher Schiopfer-
chstase wverkldrt, und dazu das machlige Glodiengependel, das nur zuriickiritt,
wahrend die ausgeschlafenen Knaben die im Zimmer versireuten Notenblitter sammeln
und ihre paar Repliken wechseln, und das dann seinen gewalligen Gang wieder an-
hebt, bis der Vorhang zusammenfallt.

Ich bewundere es als eine kompositionelle Schinheit, wie die kraftvolle Gestalt des
Kardinals Borromeo, dieses ungebirdigen Mazens, die geistlich-geistige  Welt
Palestrinas mit der Welt der Realitit, der Welt des zweiten Aktes verbindel. Aber
dieser zweite Akt selbst ist eine kompositionelle Schonheit, wie er in seiner turbulenten
Farbigkeit zwischen dem ersten und dritten steht. Entgegen dem asthetischen Spruche
der meisten habe ich meine Freude an dieser moglich gemachten Lnmoglichkeit, an einer
rein ideellen Dramatik, die, wenn nicht ,Handlung®, so doch geistdurchleuchtetes, buntes
Geschehen ist. Leben im Licht des Gedankens. — Was kann die Kunst uns besseres,
was unierhalienderes gewiihren? Ich habe fatsachlich urteilen horen: Meyerbeer,
historische Oper. Das ist vollendeter Irrtum. Vielleicht war ich personlich besser, als _
andere, gegen dies Mifverstandnis gewappnet, vielleicht stand ich von langer Hand her
auf gutem Fufe mit der hier waltenden Absicht: aus historischem Detail Idee sprechen
zu lassen und ihm nur dadurch dramatische Spannkraft zu geben. Auf jeden Fall greift
jeder hier einsefende Tadel das Ganze an, die Empiéngnis. Man darf glauben, das
dieser Kompositonsgedanke: Kunst, Leben und wieder Kunst der friiheste Nebel war,
das erste, was der Dichier eigentlich sah.

Pessimismus und Humor . . . ich habe ihre Zusammengehsrigkeit nie starker und nie
sympathischer empfunden, als angesichts des zweiten Palestrinaaktes, Der Opfimist,
der Besserer, mif einem Worl: der Polifiker ist niemals Humorisi, er ist patefisch-
thetorisch. Der pessimistische Ethiker dagegen, er, den man heute recht uneigentlich
den ,Aestheten zu nennen beliebt, wird sich zur Welt des Willens, der Realitat, der
Schuld und des harten Geschaftes mit natiirlicher Vorliebe humoristisch verhalten, er
wird sie als Kiinstler pittoresk und komisch sehen, im grellen Konirast zur stillen Wiirde
des intellektuellen Lebens: und nur in diesem Kontrast beruht die Dramatik der Konzil-
szenen, in welchen das Erzeugnis jener iiberschwenglichen Nacht, die wir erleblen,
Polestrinas  Messe, zu einem Gegenstand des polifischen Handelsgeschiifies wird.
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Wahrhaftig, welche Art von Leben und Realiit ware im Sinn jenes Kontrastes grotesker,
tumultugser und komischer, als die Politik? Der zweite Akt ist nichts anderes, als eine
bunte und liebevoll studierte Safire auf die Politik, und zwar auf ihre unmittelbar
dramatische Form, das Parlament. Daf es ein Parlament von Geistlichen ist, erhoht die
Lacherlichkeit und Unwiirde aufs auferste. Freilich, Musik ist Urpathos, und so wird
denn das Orchestervorspiel, vielleicht das glinzendste Musikstiick des Abends, noch
durchaus pathefisch: dieses Schmettern, Stirmen, Stiirzen, luftschnappende Hepen
versinnlicht fragisch Palesirinas Wort von der ,Bewegung, zu der das Leben unaufhorlich
peitscht”, es ist eine nur allzu erfahrungsvolle Schilderung des schauderhaften Sansara.
Und doch ist es eben das grundpathetische Wesen der Musik, was, zusammen mif dem
menschlichen, das iiberwalligend komische zeiligt. Ich dr:nkc an diec Figur des
Patriarchen Ahdlsn von Assyrien und die Laufe von ungeahnier und phanfastischer
Lacherlichkeit, die im Orchesfer sein hieratisches Jubilieren iiber ,den Tag" und ,dieses
Werk" und seine mild verungliickende Parlamenisrede begleiten. Nie tiberhaupt ist die
ergreifende Komik tapriger Hochbetagtheit, ehrwiirdiger Ahnungslosigkeit so durch-
dringend empfunden und so zu sonderbarer Wirkung erhoben worden.

Der Akt ist kurzweilig, man sage, was man wolle. Der Reichtum an Akzenten, die
Schirfe der Typen, die ideelle Transparenz verleihen ihm die sublime Unterhaltsamkeit
siegender Kunst. Der munfere Bischof von Budoja, der ziigellos-anmafende Spanier,
der siiffisante Kardinal Novagerio, in dessen Parfie das Foltermoliv sein infames Wesen
treibt; das Leben ist in Bewegung, die Kunst selt ihm spiegelnde Lichier auf, sammelt
es zu hochster Energie; — und welche Heimkehr dann zu ihr selbst, in die reinliche
Schopferzelle, in die Welt der Einsamkeit und der Treue. Der Papst .'JIIlQ" Hexameter .
eine wunderlich grofe Idee. Der Ausklang ist Resignation und Friede, ist ,,muﬂkallsdlcr
Gedanke an der Zimmerorgel, nur leicht gestorl von fernen, raschen Evvivas zum
Zirpen der Mandolinen. Und ruhevoll spricht das Ord\estcr das Schlugworl, das auch
das Wort des Anfangs war und ein Geheimnis ist .

Ich sagte noch nichis von Pierluigi Palestrina, dem Mumkcrhnldtn des Werkes. Ich
liebte seine Gesfalt von dem Augenblick an, da er mit dem Pralaten durch die schmale
Tiir seines Sfiibchens irat, die Gestalt des mitielalterlichen Meisters, des Kiinstlers, wie
populdre Romantik ihn keineswegs sich erfraumt; still, sittsam, schlicht, ohne Anspruch
auf , Leidenschaft", gedampit und gefat, im Inneren \'-und voll leidend- wurdl.gcr Haltung.
Ich sehe ihn, wie er, den zarten, schon ergrauenden Kopf zur Seite geneigt, die Hand
aus dem Schuliergelenk ein wenig gegen die jungen Schiiler hebt und spricht: ,,Seid

fromm und still Unendliche Sympathie wallt auf . . . ,Seid fromm und shilll Wie
solite nicht fromm und still sein, wem Kunstarbeit obliegt? Oder solle ein solcher
gar auf die Gasse laufen und polifisch gesfikulieren? . . . Aber wenn diese Kiinstler~

gestalt nicht romantisch im wohlfeilen Sinne ist, — Romantik ist sie dennoch, und zwar
eben indem sie den lyrischen Mittelpunkt des Gedichtes bildet. Romantische Kunst
Dﬂegi in zweifacher Bedeutung ,riickwarts gewandic“ Kunst zu sein: nicht nur insofern
sie, wie Nichsche sagl, ,angewandte Historie™ ist, sondern auch, indem sie, reflexiv-
reflektierend, sich auf das Subjekt zuriickwendet. i.lmgekchrl mindestens ist alle Kunst,
welche die Kunst und den Kiinstler zum Gegenstande hat — sei die Behandlung dieses
Gegenstandes auch noch so skepfisch-ironisch — ist also alle Bekenniniskunst
romantische Kunst; und namentlich darin, wenn auch aus manchem weiteren Grunde,
namentlich als K'Linsticrhckennln:s. und zwar als eines von riicksichislos-radikalster Arf,
ist , Palesfrina ein romantisches Kunstwerk.
Wirklich ist der ,Palesfrina eine Dichtung, die, obwohl ethisch noch hoher stehend,
als kiinstlerisch, des forischritilichen Opfimismus, der politischen Tugend also, vollig
entbehrt. Sie ist Romantik nicht nur als Kiinstlerbekenntnis, sie ist es viel tiefer hinab,
ihrer seelischen Neigung, ihrer geistigen Stimmung nach; ihre Sympathie gilt nicht dem
Neuen, sondern dem Alten, nicht der Zukunft, sondern der Vergangenheif, nicht dem
Leben, sondern — ich wmﬁ nicht, welche Scheu mich abhalt, das Wort zu Ende zu
Sagen, das Formel und Gmndhe&tlmmung aller Romantik ist. Aber hat man bemerkt,
daf die Frauengesfalt des Werkes, Lukrezia, nicht dem Leben gehorl, daf sie nur ein
Bild ist und ein Schatten? Sie war Palesirinas Weib, sie slarb, und als sie starb,
»do ward es friib in ihm und leer,* singt Ighino. Aber das ist eine besondere Art von
Triibheit und Leere, fruchtbarer augenscheinlich, als manche Helligkeit und Fiille, denn
Palestrinas héchstes Werk geht daraus vor, und die Geschiedene ist es, die es ihm
einflistert. Halte die Lebende es vermochi? Die Musik, wenn er vor ihrem Bilde
steht, findet Laute von iiberschwenglicher Schwarmerei, um seine Liebe zu ihrem
dluﬂcn auszudriicken; wiirde sie soviel Schonheit hcr\onubnngcn Lust haben, an-
l8glich der Liebe zu einer lebenden Frau? Geradeheraus gefragh: ware Palestrina der
Mann, und war er es, eine Lebende so zu lieben, wie er die Tote liebt? Und allgemein
chlraa-l Ist der inspirierende Genius dieses Kiinsilers iiberhaupt das Leben und nicht
vielmehr —
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Es gibt in der Palestrina-Parfifur ein Thema — es ist wohl eigentlich das wichfigsie
von allen, und wir waren schon einmal beinahe derauf zu sprechen gekommen —,
dessen Bedeutung nicht ohne weiteres klar und das nicht so geradhin bei einem
Namen zu nennen ist, wie etwa das Kaiser-Ferdinand- und das Konzil-Motiv oder die
Motive der Stadie kom, Bologna, Trident. Es ist eine melodische Figur von auber-
ordentlicher Schonheit, bestehend aus zwei gleichsam mit wehmiitig-wissender De-
stimmiheit hingesteliten lakten, an die eine edel empfundene, hochaufsteigende und
m Schmuck einet Sechszehnte l-br:l:luuilmkcl. ergeben zur Dominante kehrende Kadenz
sich figt. Es erscheint schon im Vorspiel, im Anschluf an Palestrinas
eigentliches archaisches Thema, und sein \i‘lcdc,muflrctcn begleitet oder schafit stets
Augenblicke von geistiger und dichierischer Bedeutsamkeit. Es beherrscht die musi-
kalische Szene, ais der Kardinal den miiden Meister auffordert, das erhaltende und
kronende Werk zu schaffen; es erklingt auch, als die Vorganger ihm ,den Sinn der
Zeit* und den seines eigenen Lebens verkinden: und es bildet unwagncnsd:-
untheatralisch den ruhevoli-resignierten Abschluf, des ganzen Gedichies. Was also
besagt es? Unzweifelhalt ¢ J!‘:|10r| €5 Zu Pmcstnnas Personlichkeit. Es ist das Symbol
fiir einen Teil seines Wesens oder fiir sein Wesen in einer bestimmien Deziehung:
das Symbol seines kiinstlerischen Schicksals und seiner zeiflichen Stellung, das mefa-
physische Wort dafiir, dai er kein Anfang, sondern ein Ende ist, das Motiv des ,,Schlu-
steins”, der Blick der Schwermuf, der Bhck zuriick . . . Aber ich sagte noch nichi, an
welcher Sfelle dies Thema noch aubg:sprodlul wird dorl namlich, wo vom Absdmden
der Lukrezia die Rede ist, — wahrhaftig und unverkennbarl es bildet die symphomsdlc
Unterstromung zu jenem Wort lghinos: ,Da ward es irib um ihn und leer*; es ist
also zugleich das Symbol des seelischien’ Lllslund(:.'s. in den Palesirina durch den Tod
seines Weibes versept wurde, das Symbol seiner ruckwarts oder vielmehr hinab, zum
Schattenreich, gewandien Liebe, die sich in jener schopferischen Wundernacht als
inspirierende Kraft erweist; es ist, alles in allem, die zauberhaft wohlklingende Formel
fiir seine besondere Art der IJrodukilvunt eine Produkfivitat des Pessimismus, der
Resignation und der Seb ht, eine rc fische Produkfivitat,

An einem Sommerabend zwischen der zweiten und dritten Palesirina-Auffiihrung
unterhielt man sich, auf einer Gartenterrasse sigend, iiber das Werk, indem man es,
was n{!he liegt, als Kiinstlerdrama und als Kunstwerk iiberhaupt mif den ,Meister-
singern’ verglich; man stellte Ighino gegen David, Palestrina gegen Stolzing und
Sachs, die Messe gegen das Preislied; man sprach von Bach und der italiemischen
Kirchenmusik als stilisierenden Kraften. Pfikner sagte: ,.Der Unterschied driickt sich am
sinnfélligsten in den szenischen Schlufbildern aus. Am Ende der Meistersinger eine
lichtstrahlende Biihne, Volksjubel, Verlobnis, Glanz_und Gloria; bei mir der _freilich
auch gefeierte Palestrina allein im Halbdunkel seines Zimmers an seiner Orgel {raumend.
Die Meistersinger sind die Apotheose des Neuen, ein Preis der Zukunft und des Lebens;
im Palestrina neigt alles zum Vergangenen, es herrscht darin Sympathie mit dem
Tode* Man schwieg; und nach seiner Arf, einer Musikantenart, lic er seine Augen
ouf eine Sekunde schrag aufwarts ins Vage entgleiten,

»Sympathie mit dem Tode" — ein Wort der Tugend und des Forischritls ist das nichi,
Ist es nicht vielmehr, wie ich sagte, Formel und Urundheshmmung aller Romaniik? Und
jenes schone, wchmuhﬂ—sdudﬁs&!!smllc Palestrina-Moliv, das wir nicht gleich zu be-
nennen wubien, es wiire also das Mofiv der schopferischen Sympathie mit dem Tode,
das Motiv der Romantik, das Schlugwort der Romantik? Der Singer des Palestrina
war derselbe, der in Basel als Evangelist in der Matthtus-Passion auf Romain Rolland
so starken Eindruck machte. Bei Nacht an scinem Tische soh er ergreifender Weise
dem Autor a@hnlich: das bekenntmshafie Geprage der ganzen Darbietung wurde dadurch
vollkommen, Nicht sowohl um die Kronung der ifalienischen Kirchenmusik handelie
es sich, sondern um den Jlebten Stein zum Gebiude der romantischen Oper, um
den wchmuisvnllcn Ausklang einer Bewegung, die mit Hans Phigner, seiner eigenen
Einsicht nach, sich ruhmvoll endigt.

Aus: Betrachtungen eines Unpolitischen.
Herlin, 1918, 8, Fischer,

EKSTATISCHE SCHAUSPIELKUNST / FELIX EMMEL.

Entscheidend fiir die neue Biilne ist — neben Rhylhmus und Melos des Worles —
der Kdrperausdruck des Schauspiels. Verbannt sei von der Biihne die logisch-unter-
streichende Gebarde. Der Redner pflegt sich ihrer zu bedienen, um gewisse Teile
seiner Rede hervorzuheben, Auf der Biihne ist nicht ihr Plak (wenn es sich nicht etwa
um die Darstellung eines Redners selbst handelt). Denn von innen gegliederte Sprache
bedarf einer Guferen Untersireichung nicht, die den Schouspieler von der Darstellung
ab und in die Rhelorik hineindrangt. Verbannt sei auch die sinnlich-ausmalende




Gebiirde, welche den ausgesprochenen Gedanken naiv verdeutlichen will. Wenn der
Kanig in_der ,Jungfrau von Orleans die Worle: ,Kann ich Armeen sus der Erde
stampfen?“dadurch ausmalt, daf er wirklich mit dem Fuf aufstampft, so ist dic
gebérdenhafte Untermalung unkiinstlerisch.  Auch die psychologisch-erklarende Ge-
biirdensprache unserer Bilhne muf iiberwunden werden, denn die Biihne ist kein
Katheder wissenschaftlicher Psychologie. Fhenso die naturalistische Obertragung der
Gebiirdensprache des Alltags auf das Theater. Die neue Bilhne ringt demgegeniiber
heute um dic ckstalische Gebiirde. Das ist keine verweilende schine Pose, kein
statuarisch-symbolischer Seelenausdruck, das ist korperlicher Rhythmus des Schau-
spielers, der durch die Bewegungsenergien des Dramas bestimmt wird, Der Schavspieler
muf so sehr von der dichierischen Gestalt achannt sein, daf er sich ekstatisch-
korperlich bewegt wie sie. Dieser ekstatische Kérperausdrudk muf also aus derselben
dramatischen Quelle siromen wie das gegliederte Worl, Nur so kommf es endlich
zu jener grofen Einheit von Wort und Gebidrde, die unsere Biihne noch schmerzlich
vermissen It Es darf auf der Biihne kein Nebenher von Korperlichem und Klang-
lichen mehr geben. Beides muk aus dem gleichen Rhythmus stromen, dem Schicksals-
rhythmus der dichierischen Gestall. Man muf also sozusagen mit dem Korper spredien,
mit dem Worle sich bewegen (auch wenn man nur zuhort und nicht selbst spricht).
Auch die ekstalische Gebarde fand bereits eine arofe Verwirklichung durch einen
arofen Schauspieler unserer Zeit: Werner Krauf. Wie er als Shylock auf die Biihne
stiirzf, das ist Schicksal gewordene Gebiirde. Fast jede seiner Gestalten bedeufet
cine ekstalische kirperliche Verwandlung. Was wir als den idealen Schauspieler er-
streben, ist also eine innere Einheit von Krauf' Gebdrdenekstase und Koriners
sprachlicher Dynamik. Um diesen Schauspieler zu schaffen, wird eine neue Technik,
cine radikale Umstellung unserer Sct ielererzichung v aten sein. Denn  nur
wer gleichzeilig den Schicksalstakt einer dichierischen Gesfalt in Wort und Gebirde
siromen lassen konn lefwas, das unsere Schouspieler meist weder qelernt noch e
versucht haben), nur der kann ein ekstalischer Schauspieler genannt werden. Nur
dieser ekstalische Schauspieler vermag wahrhaft Tréger eines menschlichen Schicksals
zu sein. Nur er ist die verwirklichende Kraft des ekstatischen Theaters.

Ans: Felix Emmel: Das ekstatische
Theater. Prien, 1024, Kampmann &
Bchnabel Verlag.

WO IST DAS IDEALPUBLIKUM? /| GERHARD REINBOTH

Deutschland hat heute der Welt lebendioste Theater; ein Blick in die franzdsische,
spanische, englische, ifalienische Provinz iiberzeugt; in welcher Stadt der Provinz wird
dort so profund, so mit dem Willen einen Sfil aufzubauen, soviel positive Werle zu
aehen, gearbeitet? Dennoch ist man in den deulschen Theatern enttduschi: dennoch
filhlt man sich einsam; dennoch wird man das Gefiihl eines Krinkelns nicht los.

an sagt als nicht mehr iiberlegle Phrase: die Haliener seien das theatralisch begable
Volk par excellenze: die italienischen Theater miifiten d h einen b leren
Hochstand besiken; ihnen miikte es demzufolge so aut qehen, sie miikten so gesund
sein, sie miiften eine solche innere Bliite erleben wie keine andere Biihne der Well.
Da es nicht der Fall ist, da man also hohe Theaterbegabung und schlechte Situation
der Thealer in Italien zu einer fasichlichen kiinsilerischen Bliite der deutschen Biihnen
bei einem nic vergessenen Linbehagen (so etwa als habe man auf Sand gebaui) in
Gegensak bringen kann, lohnt es vielleicht die beiden Situationen zu untersuchen; man
wird dann vielleicht die Fehlerquelle finden, die in beiden Landern durchaus nicht in den
Theatern und ihrer Kunst selbst zu lieaen braucht, Das Theater schenkt ja ein Kunsi-
werk, an dem nicht nur Schauspieler, Dichler, Regisseur und Biihnenbildner gearbeitet
haben; auch das Publikum arbeitet, ohne es zu wissen, an der Gestaltung mit; durch
seine Aufmerksamkeit oder sein Schlafen, durch sein Lachen oder sein linbehagen,
durch sein Ergriffen- oder Gelangweilisein seht es unweigerlich die Akzente. Man
weif nach einiger Erfahrung genou, was wirkt; und man will ja wirken; so fritt das
Publikum als Stilbildner in Aktion. : : :
Ein kurzer Blick auf das_italienische Theater der Provinz, nicht auf die verschwindend
wenigen Experimentierbiihnen, zeigh als Situafion: man gibt die &llesten Schinken
franzosischer, deufscher und ungarischer Provenienz: man ist in keiner Weise iiber das
franzosische Gesellschafisstiick hinausackommen (denn die Pirandello, Rosso di San
Secondo, Forzano haben wohl in Mailand, kaum aber in Pavia, Capua, Ferli Erfolg
Qehabi); die Sardou, Dumas, Birch-Pfeiffer, Bernstein miiklen noch leben, um die
italienischen  Tantiemen scheffeln zu konnen. Das Licht im Zuschauerraum bleibt
mindestens im ersten Akt brennen; (und wenn ich jebt die Sifuafion iiberzeichne. so
geschieht es, um sowohl Nach- wie Vorfeile des italienischen Publikums deutlich
herauszuholen); man plaudert, man lacht, man liest Zeitung. Bis pléklich irgend eine
cigenartige Klangfarbe irgend eines Sabes irgend eines Darstellers die Menschen im
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Parkett wie elekirisiert zusammenfahren 13g1; sie héngen nun wie gebannt an der Biihne,
erleben das seelische Auf und Ab der Szene und donnern wenn diese Einzelszene vor-
iiber ist, mit dem Aplaus mitten in das Stiick hinein. Um dann wieder zu schwaken,
zu lachen, zu lesen.

Das heikt: den naturhaften Theaterbesucher ltaliens, jenen der verschlafenen abseifs
liegenden ‘_jlndie, jenen, an den eine moderne Kunst- respektive Theatererziehung auch
nicht wie ein Schatten herangekommen isf, interessiert das gegebene Stiick nur insofern,
als es leicht verstindlich und reich an dramafischen Situationen sein muf. Fr lehnt
jedes Werk ab, mit dem er sich als solchem beschafligen, iiber das er sich Gedanken
machen muf; so kann man wie ich von einer benachbarien Dame bei einer Auffiihrung
von Sd]mh'le!s LKindertragodie® zu horen bekommen: ,Ach Unsinnl Diese Kinder
regen sich wirklich zuviel auf, blof weil ihre Muller einen Geliebten hat.**

Aber der [Ifaliener dieses primitiveren Durchschnitts liebt das einfach verstandliche,
an dramatischen Situationen reiche Shiick, weil er ja in das Theater gegangen ist; weil
er also szenische Kunst, die Kunst des Darsiellers sehen wollte. Der cinfachste
Italiener, der kiinstlerisch ungebildetste geht dank der eingeborenen, sprichwortlich
gewordenen theatralischen Begabung stets auf ein Ziel los: er will die Kunst des Dar-
stellers, die Sichibarmachung eines menschlichen Gefiihls sehen.

Als Resultat also konnen wir bei einem ideal niedrigen italienischen Theaterpublikum
eine Verkennung des Begriffs Theaterkunst durch eine Oberakzenfuierung des rein
Darstellerischen feststellen, Da es ja in diesem Versuch darum geht, einen Grundfehler
aufzudedken, so wird man verstehen, daf zum Vergleich auch ein ebenso konstruierfes
deutsches Theaterpublikum gewiihlt wird; nur dort wird sich dann jener unser Fehler ent-
schleiern, der (wie in Ttalien) verkappt und verschleiert sich bis in das beste Durchschnitts-
publikum hineinschleicht.

Rein auferlich schon ist der Unterschied riesig; das deutsche Publikum sikt in dem
von Anfang an dunklen Raum; waat einer zum Nachbarn ein Wort zu flistern, so
zischt der Hintermann; man- wiinscht allgemein vom ersten Augenblick an sirengsie
Aufmerksamkeit. Denn man ist zu einer sehr ernst genommenen Handlung des Auf-
nehmens, des Verstehens, des Horens gekommen; man weify ganz genau, was fiir cin
Stiick gegeben wird; denn man hat ja eben diesen Abend fiir den Theaterbesuch
gewiihlf, um gerade dieses Werk zu sehen. Man hat es, wo irgend maglich, vorher
gelesen; man kennt seinen Inhall; man liebt es seiner Gedanken wegen, der Well, die
es aufsciliekt wegen, der Hinfergriinde wegen, die es ahnen lagt. Man ist in einer
Kirche, die man sich selbst baute.

Und nun beginnt die Auffiihrung; man hirt auf die Sike und ihren Inhalt; man versucht
zu verstehen: man freut sich iiber die Darstellung, weil sie das Verstindnis erleichtert.
Man nimmt die arofen Szenen als notwendig fiir den Augenblick des Kampfes zweier
Ideen: als Gleichnis, nicht als Wirkliches. So hat die Kunst des Darstellers keinen
Wert in sich selbst: so erhiilt ein guter Schauspieler darum sein Lob und seine Be-
jahung, weil er mehr als andere imstende ist, die Werte des Shicks zu verliefen und
stofkraftig zu machen. Typisch sind die Unterhaltungen nach einem deutschen Theater-
abend; man disputiert stundenlang iiber das Stiick; wie es hite anders sein konnen; wie
es geworden wire, wenn an einer enischeidenden Stelle irgendeine entscheidende
Figur statt des entscheidenden ,Mein* ein ,Ja" zu sprechen gehabt hatte; iiber die
Darsteller ist man gleich am Anfang mit einem verlegenen ,er war qui* oder ,schlechi*
hinweggegangen. = ;

Also: der Deulsche dieses Niveaus nimmt eine Auffihrung als Gelegenheif, ein Werk
aut kennenzulernen: die Darstellung aber hat fiir ihn den Wert einer verdeutlichenden
Tusiration. Entschleiernd sind fiir_die Situation beider Lander die iiblichen Formen
der Krifik: In Ifalien wird in jedem Fall das Sthiick in aller Breite erzahll, der Darsteller
nur einfach genannt: in Deutschland versuchen die Kritiker in jedem Fall die Art der
Darstellung kritisch zu schildern, das Stiidk wird oft einfach als bekannt vorausgesekt:
so erfahren die Leser in jedem Fall das, was sie nicht wuften.

So aufgezeichnet erscheinen Deutsche und Haliener als sehr bedeuisame Exireme der
Theaterbeqgabung; zwischen ihnen erstreckt sich der weite Bogen des Versfindnisses
theatralischer Kunst: ein Ideal lieat da, wo man begreift, daf eine Auffiihrung ein unteil-
hares Kunstwerk ist, geschaffen aus den Materialien der Dichtung, des Biihnenraumes,
der Darsfellung und dem Kunstverstande des Regisseurs. Die Leute vom Theater wissen,
daf nur dann, wenn ein solches Idealpublikum das Parkett fifllf, ein wirklich stabilisiertes
Wohlbefinden moglich ist; daf nur dann dasPublikum als Akzentseker und also Stilbildner
seine Aufgabe erfiillen kann; und daf es ganz darauf ankommt, das Publikum zu diesem
Ideale hin zu erziehen. Die Erziehung eines deutschen Publikums zum wahren Ver-
stindnis des Theaters wird immer die rein szenische Kunst in den Vordergrund riicken
miissen; die Arbeil, welche die Theater der Nachkriegszeit geleistet haben, hat schon
{langsam, langsam) ein guies Stiick auf diesem Wege vorwirisgefiihrt; hoffen wir, und
arbeiten wir am vollkommenen Gelingen.
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Der Stolz jeder Wéscherin

Herrmann Bumckes reine trockene Kernseife

»MARKE BUMCKE*“

Zu haben In allen einschligigen Geschiften,
Man achte streng auf unsern Firmenstempel
Musterschutz 328817

HERSTELLER:

Herrmann Bumcke G m. b. H., Stargard i. Pom.

Erste Stargarder Dampf-, Wasch- und Platt-Anstalt
e A e By e S M TR e e e e e ]
Herrmann Bumcke G. m. b. H.
Stargard in Pommern, Weidensteig Nr. 1, Fernsprech-Anschluf8 Nr. 12

wischt, reinigt und plittet bel sct dst handiung mit aner Erfolg,
Haus- und Leib-Wische schrankfertig, Herren-Wische wie neu. Spezijalitit: Gardinen-
Wische, Bahn- und Postversand, Prelisliste wird auf Wunsch kostenfrei zugesandt,

Fiir Stettin freie Abholung und Zustellung durch Lastzug. Den Auftrag zur Abholung bitten

wir durch Karte oder Tel Nr, 12 Adresse ist dringend er-
forderlich, Auf Wunsch stellen wir vers:nl!eﬂhare Kisten leihweise zur Verfilgung, doch bitten
wir, dies bei Bestellung ausdriicklich zu Die Wisch d wird gegen Diebstahl

und Feuer auf dem Lastzug vom Hause bis zur Wasch
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Blatter des Stadt-Theaters Stettin

HERAUSGEBER: INTENDANT OTTO OCKERT
SECHH RN ESE =L E ] UNG: DR. HANS RABL
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DAS WUNDER DER HEILIGEN
CACILIA [ GUSTAV GROSSMANN UND DR. HANS RABL

Zur Urnullihrung der dramatischen Oper von
Gustay Grolmann nach der Dichiung von
Curt Bihmer am 27. April,
A]s Komponlsl iiber sem eigenes Werk zu schreiben ist immer eine Jefuhrildw An-
da_die uber jedes Werk stefs gefeilter Art sind und sein
wcldcn Ich mochie mich daher nur auf die Entwidilung der Komposition und auf
diese im allgemeinen beschranken. Als mir vor zwei Jahren von (damals) unbekannter
Seite das Textbuch zugestellt wurde, interessierte mich der Stoff ungemein, denn ich
fand, daf dieses Buch ein echtes Theatersitick ist, welches sich vorzuglich zur
Komposition eignet und mir ganz besonders zusagie. Ich arbeilete das Texibuch
zundchst mit den scharfkrifisierenden Augen des erfahrenen Buhncnprakhkers durch,
strich alles das, was die dramatische Handlung aufhallen oder verzigern konnte,
heraus und schuf mir einen Operntext, der, vom Verfasser schon wirkungsvell auf-
gebaut, nun in der jekigen Form biihnenwirksam zu werden \-ersprldll
Mit der Komposition begann ich wesenilich spiter, die frol meiner anspruchsvollen
Tatigkeif im Theater schnell vorwirts schritt und mit der Instrumentation im Herbst
vergangenen Jahres in Parfitur und Klavierauszug ferlig vorlag. Lepterer ist allerdings
ziemlich kompliziert geselt und beinahe unspielbar, soll aber mehr als Klavierpartitur
dienen und einen ungefdahren Einblick in die Instrumentation bieten.
In meiner jahrelangen Tatigkeit als Theaterkapellmeister habe ich die Erfahrung gemacht,
daf in den Werken der modernen und modernsten Opernliteratur speziell die Gesangs-
partien am stiefmiitterlichsten behandelt werden, Wie off beklagen sich die Sénger und
Sangerinnen tber eir ungesangliche Verlonung der Parfien. Es werden ofters hiochste
Stimmlagen v{‘:rturul, in denen eine smugt_mu(st_ und fir den Zuhorer klare und
deutliche Dekl aus technischen Griinden gar nicht moglich ist. Ganz
abgesehen davon, daf dann auch keine Ausdrucksmaglichkeit besteht und die zu
losende Aufgabe fiir den Sénger zur Qual wird. Warum soll es in der modernen Oper
nicht moglich sein, neben gefublsmiBigen Steigerungen und dramatischen Ausbriichen,
die Singstimmen in normalen Grenzen der vorhandenen Stimmgattung und deren
Umfang zu gestalten. Bewegt sich die dramatische Deklamation in bequemen Stimm-
lagen, so wird es fir den Sanger ein leichies sein, die Parlie so durchzufiihren, daf
i.bl:n nlicj _:cnnnnien r[cmmunqcu und Hindernisse iiberwunden sind und er sich in die

kani

lch habe alle mcmc Fliahrungcn a]s Thculcrkuoe]lmclsicr bcherclgl und Jn ersfer Linie
fiir die Sanger komponiert, damit sie sich in Del normalen
Stimmlagen und melodischer Gesangslinie wohl fiihlen sollen. Ich glaube mir dadurch
musikdramafische Geslaltungsmoglichkeit und Biihnenwirksamkeit zu sichern, alle Steige-
rungen durch mein Bestreben in aufsteigender Linie bewegen zu lassen. In den meisten
modernen Werken wird jede Steigerung und jeder Hohepunki schon von vornherein
genommen, da die Sénger durch die viel zu hoch komponierfen Gesangsparlien ge-
zwungen werden, douernd in hochster Spannung zu singen, wenn nicht gar zu schreien.
Darin, dafy dieser Zusiand, durch sinnlose Deklamation hervorgerufen, auf den Zuhdrer
ein unbehagliches Gefiihl nuslosen muf;, wird mir jeder zustimmen.

Die Parfie des Pietro hat mir ganz besonders am Herzen gelegen. Als Barifon-Partic
komponiert ist sie die gesanglichste der Oper und steigert sich in den drei Akten zu
besonderer Dramatik. Im Monolog des ersten Akles vereinigen sich alle musikalischen
Hauptgedanken und Leitmotive der Oper.

Die Alona ist |11u51kah5d| die schwierigste Parlie und stellt in punkio Gestaltung hochste
Anforderungen, da sie alle Stufen der dramafischen Wandlung vom lyrischen Moment
bis zum hochdramatischen Ausbruch durchlauft.

Die Parlie des Lorenzo ist ganz in dessen Charakier durchgefiihrt; Charaklerisierungs-
kunst und grofe Gestaltungskraft sind hier besonders erforderlich. Von mehreren Kleinen

—
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Partien ist noch die Parlie des Gioli hervorzuheben, die das Humoristische in dieser
Oper verkorperl. Ein alles Mannchen, trotlelhaft und geschwakig mif dem ihm eigenen
Mutterwils. Es kommt hier ebenfalls auf scharfe Charakierisierung, weniger auf schénen
Gesangston an.

Daf natiirlich das Orcheslter und seine Sprache in dieser Oper eine grofe Rolle spiclf,
bedarf nicht besonderer Erwdhnung. Die Parfitur ist mit allen Mitteln der modernen
Instrumentation  (aufer Jazz) ausgeriistet, die zur lllustrierung  besonderer
Situationen und Charakierisicrung der handelnden Personen wesentlich beifragh. Das
ersle Vorspiel bringt in seinem Aufbau die haupisachlichsten musikalischen Gedanken
der Oper (besonders das Cacilienmolivl und belont als Grundsfimmung das Diistere der
Handlung. Aus dem ersten weihrauchdurchschwiingerten Akkord in den gedampfien
Streichern enfwidkelt sich langsam das Cacilienmofiv. Es folgen klagende Tone in
Klarinette und Oboe, sowie schwermiitige Melodien in den Sireichern, begleitet von
diisteren Akkorden in den Posaunen. Anschlicend seken die Sphurcnkiangc [das
Wunder) in den hohen Viclinen und Celesta ein, gestiibt auf einem fiefen Subbaf in der
Orgel. Eine plokliche Steigerung lakt das (_ncnhcnmoiw in hellstem Glanze erstrahlen
und durch eine Solovioline leitet das Vorspiel in den ersten Akt iiber. Das Vorspiel zum
zweiten Akt schildert das Leben und Treiben, den Jubel und die Freude des Cacilien-
festes; im Mittelteil ist ein heimliches Liebesidyll zum Ausdruck gebrachf. Der an-
schlieende Chor [hinter der Szene) zu Anfang des Akfes ist dem Volksfest entsprechend
volkstumlich gehalten, ebenso die darauffolgende heitere Szene der vier Bauernmadchen
mit Lorenzo. Das Vorspiel resp. die Einleitungstakle zum dritten Akt bringen das
Schicksalsmotiv der Alona in seiner ganzen Schwere und Dramatik. Alle drei Vorspiele
leiten sofort in die Akie hiniiber und es soll damif die Stimmung fiir die beireffende
Situation geschaffen werden.

Das Volk Italiens, gleich der Kirche Roms stels bereif, seinem Kalender zur Feier dei
Heiligen wie zu seiner eigenen Erlustigung Festtage cm?u[ugcn, begeht alljahrlich im Mai
den legendadren Hochzeilstag der heiligen Cacilia, der Schukpatron der Musik. An einem
solchen Tage, um das Jahr 1650, spiclt der zwuil: dramaturgisch wohl bedeutsamsie
Akt unserer dramafischen Oper, die, in ihrem Titel stairker als wohl iiblich das wesentliche
ihires Inhalts bezeichnend, ,Das under der heiligen Cacilia® benannt wurde. Pieiro
Niccolo Amali, der gro[;e Cremoneser Geigenbauer, gutem allen Blut entsprossen,
dessen Namen schon Chroniken aus dem Jahre 1000 uberliefern, Vollender der grofien
Tradifion dreier Generationen, Meister des Antonio Stradivari, nicht Handwerker, sondern
Kiunstler, dessen Werke die Zeiten iiberdavern und heute wie je Tausende cnt7udu.i1
ist ihr Held. Schaiffender, ewig bemiihter Kiinstler, der den silbrigen, frilhmorgenhaften
Ton sucht, das zugleich zériliche, licbe, feine, delikate, starke, exquisite Eleganz und
dufjerste Empﬁnduug Lnd der dus nicht nur suchie, sondern fund Schr begreiflich,
dafy der niemals mehr erreichie mozarlische Sopran seiner Geigen Curt Bohmer ein
nahezu unwirkliches, auferweltliches schien, daf er, dessen Herkunft stets Geheimnis
blieb, ihn dazu fiihrie, diese Herkunfi aufer- und iiberwelllichen Gewalten zuzuschreiben.
Das sei das Cicilienwunder: dem Meister, der das lekie, hochste, das sein inneres Ohr
horte und forderte, seiner Kunst nie hatie abzwingen konnen, sei im Traum die Heilige
erschienen. Habe ihm versprochen, in ihrem Heiliglum zu Carleto ihn zum Meister aller
Meister zu machen, wenn er, Geheimnis um sein Traumbild breitend, dorthin wallfahrien
werde.  Der Meister sei dem Ruf gefolgh, zu Carleto sei die |1c|.|l e ihm abermals
erschienen und habe ihm das Geheimnis verraten, das Engelsstimmen in die Geige banni.
Zu House habe er es erprobt und das gnudcm‘ollc Wunder sei geschehen, wie es dic
Heilige gewiesen habe:

wHast du ein Instrument vollendet,
Dann leg's an meinem Bild,

Das du von mir bewahrest, nieder.
Drauf sprich das zweite Sirachwort
Im zweiten Buch . . .

LAlles, was dir widerfhrt, das leide,
LHUnd sei geduldig in allerlei Tridbsal,
wDenn gleichwie das Gold durchs Feuer,
LAlso werden die, so Gott gefallen,
"Durchs Feuer der Triibsal bewahrf.

An Dir hat sich vollendet!
Heb hoch das Instrument:
lch hauch fiir alle Zeiten ihm
Engelsstimmen ein,

Die himmlisch widerklingen
In der Seele Saiten.*

38




Dias ist das Wunder, und das ganze wiire vielleicht eine fromme Legende, sicherlich aber
kein Opernlibretto, wenn nicht .

Amalis junges, schones Weib, Alnnn. die, weil nur Weibchen, unfahig ist, in ihm das
stele Fordern seiner. Kiinstlerschaft zu ahnen, will ihn zu seiner Wallfahtt, die er ja
geheim halten mufy, nicht ziehen lassen. Aus Trok ihres an der Seite des dilteren Mannes
unbefriedigten Lebens wegen vielleicht, vielleicht auch aus Angst vor dem Alleinsein
mit Lorenzo, Pietros Gesellen, der huhsdl klug und in die Meisterin verliebt ist. Es
geschieht nach Pietros Ahrcmt\ was gcschl:hcrl muf: sie erliegh der Verfihrung Lorenzos
und ihres Blufes, 5|c beginnt zu glauben, daf sie ein Recht habe zu einer einzigen
Siinde, einmal gibt sie sich ihm hin. Dann kehrt Amati zuriick, und in ihrer Gegenwart
zelebriert er, unbemerkt belauscht von Lorenzos Ehrgeiz, das Wunder. Als er noch am
gleichen Abend der Heiligen seinen Dank am Altar zu Cremona darbringt, erliegt Alona
noch einmal Lorenzos Begierde — ihre Welf, die schon vorher durch ihr Erlebnis mit
Lorenzo ins Wanken geraten war, wird durl:f! das Wunder vollens in allen Fugen er-
schiittert. Und im Rausch verrét sie Lorenzo das Geheimnis, das er nur halb erlauschen
konnte. Lorenzo versucht es, aber nur dem Glidubigen, nur Amati selbst schenkt sich
das Wunder, nicht ihm, So steht er ploklich mit einem Fluch an Cécilia auf den Lippen
seinem Mcmicr geqgeniiber. [)cr erfahrt jekt alles von Alona und in Raserei totet er den
Schiinder seiner Ehre und seines Geheimnisses. Das Gewiter, das symbolhaft diese
leidenschafiliche Szene begleitefe, zerstort das Haus der Amafi. Aber ein zweites
Wunder der heiligen Cacilia geschieht: die geweihien Instrumente werden gerettet, und,
das grofere: die Stimme der Heiligen erklingt:

Mor Gott ist kein Unterschied:

Wer seinen Willen hingibt ohne zu fragen,
Und ihm dienf, des Schuld ist ausgesirichen
Und zuriidkgegeben an den Vater!

Chacilia bittet fiir Euch!*

Ein Opernbuch, wic man sieht, das unbelastet ist von aller Problematik, die hierher
nicht gehdrt, das sich damit gl'.nugf Handlung und nochmals Handlung zu geben und
dam!i Anlaf zur Komposifion. Das den Musiker nirgends einengt und festlegt, sondern
im Gegenteil ihm volle Freiheil 166t und mit seiner ausgepragien Worimelodik ‘II1I'I..(ICI'I1‘|
zu wirken imstande ist. Ein Buch mit einem Wort, das fiir das Theater geschrieben ist
ol\ntg: I‘i]l[e Sl:l!‘j!nbhdtc auf andere Gebiete und das auf dem Theater seine Wir kung kaum
VErtenlen wir

ASTA NIELSEN f PABLO DIAZ.

?u\lhi';'m Gastsplel als Kameliendame am
Dieser unbeschreibliche Kopf, in dem sich das eigenwillige eines Pariser Gamins mit dem
starrgeschnittenen einer dgyplischen Pharaonenprinzessin eintl  Wahrhaftig eine self-
same Mischung — seltsam wie die Kunst der Nielsen, die ohne Worle die Sprache
unseres Herzens redet. Viel ist iiber diesen Kopf gt:sr:hriz:bcn worden: iiber das Haar,
das ihn mit klassischer Sirenge umrahmt, iiber den Mund, wie mit einem Dolchmesser
qeschnitten, edel und fanatisch zugleich, und die Augen! Asta Nielsens Augen sind wic
das Meer, das um mich fliegt: man spiirt den Grund und weil doch, es ist nur ein Reflex
des Lichts von auken — fiefer, unergriindlicher ist der Boden dieses Meeresl Diese
Augen erinnern mich heut an die Yvelte Guilbert, wie sie auf der Buite die ,Nevroses”
sang, das Lied von den Neurasthenikern mit den verlangenden Herzen und den selt-
samen Traumen, erinnern mich morgen an dlc Duse, wenn sie, blag vom Kaminfeuer
besfrahlt, dem Geliebien nachirauerie, und eine Sekunde spiiter’ an irgendein Miidchen,
das ich als now-qirl in Bombay sah ‘und das die Furopiier durch wilde, p
bizarre Ténze in ﬁascm und Entziicken irieh. Und dann wieder hat die Nielsen ein
Gesicht, das von so einfacher, kindlicher Klarheit ist wie das Antlik junger Madchen in
der Ku(:hl: bis ein Wetterleuchten kommt und es mit Pech und Schwefel iiberzudkt, und
das Antlis der Verdammien auftaucht, das Antlik der Verfluchten und Ansucs!oﬁcncn
die die verrufenen Tanzsile bevolkern und in den Strafen leben, zwischen Todesschreien
und Messersfichen. .

Die fragische Kunst der Nielsen ist so_grof, weil man ihr alles glaubt. Ob ihre Secle
durch all die Labyrinthe geirrt ist, die ihre Augen verraten? Ich weif es nicht und will
es nicht wissen. Aber wenn ihre Hand zum Dolch zudkt, ihr Gesicht erwacht, ihre Glieder
sich strecken. .. so lebt in ilir die Seele einer rasenden Cocolte ... und wenn ihre miiden
Augen weinen, ihr Gesicht sich tief furcht, ihre Arme haltlos sich an ihr Kleid schmiegen,
so steht ein junges Middien vor mir, das den ersten Schmerz erlebt.

Tausendfallig sind die Wege der Kunst und ohne Zahl die Masken, in der die Seele des
Kiinstlers erscheint. Und geheimnisvoll ist das alles, wie das Raunen des Nachiwindes,
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der das Schiffsdedk iibersireicht — ein Raunen, in dem das Wehen der Sterne mitklingt,
die Bewegung des Meeres und eine ganz leise, ferne Musik, die vielleicht vom Musik-
salon herkommt. Vielleicht, vielleicht ist es im Winde drin, aber das alles ist nichi
geheimnisvoller, als die Kunst der Mielsen, die aus dem gleichen Korper faglich einen
neuen ungekannten Menschen aufsiehen ligt

Aus: P Asta Nielsen. Berlin, 1020,

. Diaz:
Verlag der Lichtbildbiihne.

KRISIS DER OPERETTE /| HANS HEINSHEIMER

Wir geben diese Antwort des Leiters der
Biihnenabtellung der Universal-Editlon auf
@lna Rundfrage der, Bzens' in deren Febroar-
heft um Bo lieber wileder, als wir mit , Friede.
rike" und .Evelyne", die in der niichsten
Zelt zur Anlfithrung kommen wird, zwel aus
der {iblichen Echablong fallende Werke des
leichten Genres bringen kfnnen.
Die Situation in Wien als der klassischen Stilte der Operette ist typisch:
Das Carltheater, das Biirgeriheater, das Raimundtheater, die Ronacherbiihne, das
Apollotheater, die Neue Wiener Biihne, die Volksoper und ein halbes Dukend kleinerer
Biihnen, das sind die Grabsfitten verflossenen Glanzes: gesperrl, zu Sprechbiihnen um-
gewandelt, erledigt. Hier vollzieht sich in seltener Deutlichkeit und Eindringlichkeit die
Auflosung einer Kunstgatiung.
Vor ein paar lahren noch stand die Form der grofen Wiener Operette in ihrer (lekten)
Bliite. Marischka feierfe mit der ,Grifin Moria® und dem ,,Orlow das fiinfhundertste,
das achthunderiste Jubilaum. Sagenhaft ist die Auswirkung dieser Dauererfolge in der
ganzen Well, ungeahnte Auffilhrungsziffern, fabelhafte Tanliémencingéinge, sagenhafier
Reichfum aller Beteilighen hinab bis zum Portier des Gliickstheaters.
Der Stein der Weisen scheint gefunden. Fesisiehende Librettistenfirmen, eine exklusive
Schar von auserwihlien Schriftstellern und Komponisten sondern sich von dem Haufen
der Nichi-Fachleufe, die mit hungrigen Augen und aufgehobenen Hénden zu dieser
Insel der Seligen (die an einigen Tischen im Wiener Café Sacher sich gebildet hat)
hiniibertréumen. LUnd der Stein der Weisen wird angewendet.
Das Operettenrezept wird zur Operelfenschablone. Schon wird der Umfang eines
wbrauchbaren* Operettenbuches an den Erfolgsbeispiclen gemessen und genan nach der
Seitenzahl fiir jeden der (selbstverstandlich dreil Akte fixiert, Mit der gleichen unerbift-
lichen Prazision werden, stefs gleichbleibend, Charakter, Anzahl, Umfang der Musik-
nummern zur Norm. Nach so und soviel Seifen das Spielduct, das TanzdueHt, das
Aufiritislied der Diva, die Tanzeinlage; fir die Musik selbst dieselben Geseke. Die
Takizahl, der Tonumfang, die Instrumentution unferliegen der unerbitflichen Zensur der
Beschrankiheit. Man ist versucht, an die Regeln der Niirnberger Meister zu denken.
Und im gleichen Umfang erstarrt bis zur ddesten Schablone das Personal. Diva-
Tenor, Soubrefte-jugendlicher Komiker — zwei oder drei dliere Komiker, und
!}tl ganz ausschweifenden Fanfasten eine komische Alle. Es erstarrt weiter der Gang
jeder Handlung, es ergibt sich zwangsliufig das fragische Finale des zweiten Akles,
zwangslaufig das verlogene Pathos, zwangsliufig das ordindre Liebdugeln mit ver-
flossenen Idealen, :
Am Enisiehen des wenigen, was in soldien klar vorgezeichneten Grenzen noch gegeben
werden kenn, wirkt eine Schar von Fachleuten, von Libretisten, von Theaterdirektoren,
Verlegern, Sdangern, Freunden, Wikelieferanten, Ideechenbringern mit. Und alles, alles
wird nur mit der Elle des Eriolges gemessen, mit dem Gewicht der Wirkung
gewogen.
Hand in Hand mit dieser fast unvergleichlichen Erstarrung, ja Versteinerung geht ein
perverses Sichabschlieien gegen jeden wirklich aus der Zeit kommenden Stoff, Alles,
was wirklich heiter, grofesk, operelienhaft in dieser reichbewegten Gegenwart ist, wird
peinlichst vermieden, und wo ein Stoff geradezu dazu dréngt und in der Idee die leise
Maglichkeit einer zeilgeméfien Operette besteht — wird nur das grobste, auferlichste
beibehalten, wird alles, was im Entferntesten eine Verficfung nach den bewegenden
Fragen der Zeit bedeuten konnte, vermieden und ein scheuflicher, banaler Kitsch nach
dem alten Rezept gebraut.
Fantasie, Geist, schopferische Kralt wird durch slarre, lingst ungiillige Erfolgsformen
Itb_r;clst Die véllige Kommerzialisicrung einer Kunstform féhrt rasch zu ihrer Auf-
ung.
Aber es ist sdion zu sehen, wie sdion aus den morschen Ruinen neues Leben spriefl.
Wahrend in Wien und Ischl auf der Wik- und Ideenbérse der Hochbetrich durch das
Menefekel der zusammenbrechenden Opereftenhauser gestort wird, arbeitet eine neue
Generation an der Operelte von heute, der Operetle, die von Menschen und fiir
Menschen gemacht wird, die weniger nach Ischl und Karlsbad als etwa nach Amsterdam
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arbeiten vorteilhaft

In Vorbereitung:

Erstauffiihrung!

Unter
(Geschattsauisicht

Schwank in drei Akten
von Franz Arold und Ernst Bach

Fiir Frachtberechnungen

werden Sie

die Verkehrskarte Pommern
nie mehr entbehren wollen. Jede Entfernung von
Stettin im Bahn- u. Wasserweg lesen Sie einfach ab

zum Ausnahmepreis von 1.00 Mk. im Verlagskontor
M. Bauchwitz, Stettin, Klosterhof 3. Ruf: 34900 u. 34901

Bis zum Schluf der Spielzeit erhalten Sie die Karte .
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/| WohinnachThealer/chtu/5?
Kaisers Hotel

die vornehme Gaststitte

aliabendlich das sehr beliebte
KUONSTLER-KONZERT

amm ) "" IaWeinstuben, modern hergericitete Fremdenzimmer

In Vorbereitung:

Urauffiihrung !

Das Wunder
der heiligen Cécilia

Dramatische Oper in drei Akten. Dichtung von Curt Bohmer,
Musik von Gustav GroBmann,

Mobeltransport
hoin GEOTY Sehmiar Swms Spedition - Lagerung

Georg Schmidt

Stettin, Grdnstr. 13/14
Fernsprecher 2952425
Erstklassige Referenzen
Kostenlo - Auto-Lastziige

ser Wohnungstausch Fiiiaralcharss
Fern- und Vorort-Umzige bis 150 Kilometer an einem Tage MObelheim

—— T
REFOR" “Aus SPAROLI Jetzt Elisabethstr.
q Ecke Bismarckstrass!

MNaturgemiBe Ernihrung. Kostenlose Beratung in Erndhrungs-Fragef
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Franz hiel

Breite Sfrasse Bul4
Ersthtassige Schuhwaren

Hauptfabrikste:
Dorndorf + Romanns « Fortschritt
Hammer » Hedla + Max Tack

Spazialliit:

et Luxusschubhe

STADT-THEATER : STETTIN

LEITUNG: INTENDANT OTT0O OCKERT

Autier Miete . Aufier Miete
Ostermontag, den 1. April 1929

Gastspiel Traute Rei vom Intimen Theater Niirnberg

P

Arm wie eine Kirchenmaus

Lustspiel in drei Akten von Ladislaus Fodor

Inszenierung : Josef Robert

Personenverzelchinls siselily.

all
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UND KEINE ANDERE
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p IANO S FligelHarmonium WEGNER

auf Miete - Kauf, Bismarckstr, 10




Wittstoclk'’s Qualitits-UhrenVictoria Dampfwascherei ... plattet

AschgeberstraBe Nr, 2 — Fernsprech-Anschiu Nr, 368 45 Silber, Goldwaren, Besteckel6. vander Hzegen, Stettin, Hohenzollernstrae Nr.10, Fernruf 31770
in-Qpiiher

Y < Theatergldser PV £ | Photo-Apparat El ec¢ t ro ' a

- . Columbia, Odeon sowle alle filhrenden
Lorgnetten Photo-Bedarf Fabrikate erhalten Sfe Im Musikhaus

iij:ADl?rEs:R;f:iza Augengliser [N ' Radio-Apparate August Bootz
bringt das Neueste in PEI.Z EN 2 ' NUR

RUCKFORTH WEINSTUBEN O1DT [l

Anfang 8 Uhr Ende 101/, Uhr

gut, schonend, preiswert

o |
|

PERINEN:

Baron Thomas v. Ullrich, Prisidethiversalbank Edgar Flatau

Baron Franz von Ullrich, sein 5% - Hellmut Helsig

Graf Friedrich von Talheim, Vef*s]‘ t d. Bank Goswin Hoffmann

Schiinzl # . . .. . Robert Behn

Susie Sachs b Traute Reimann a. G.

Olly Frey, Sekretiirin des Prisidff . . . . . . Erika Fels

Herr Quapil 3 Kurt Strelow

Generaldirektor Felix . . . . « i« . . Walther Kraushauer
Dief

= STETTIN, GUTENBERG HAUS
FERNRI'F 34900 UND 34901

ANV AVLEI M (N0 IO

BYINN BLIIEM

VORBILDLICH

Pause nach dem 1. Akt. [nspizient: Kurt Scheel.

DRUCHSACHEN

95 "IN SERATIIGIMIOM 1O

Biepr-AB

| WARME, KALTE KUCHEBIS SCHLUSS

‘_ ) i — : 0

2 s O o o e
*TrLTeTa e T e e Y e e e e T

Der preiswerteste Qualititswagen des In- und Auslandes. °"fl7lhrung wird Sie von der techhischen_Hcchva!Iendung iiberzeugen
REsARATUR-WERK  General-Vertr: AUTOMOBIL-CEME MAX PORCHER, Paradeplatz 14  rerwserechanscuiuss

NR 27500 UND HR. 21501




R YD e il s
$@Q\€\:L.€ 63_\)6‘\\ beschrinkten Frauen
S \\d\\\\g’ Stettiner

g\) ’ Frauenverein E.V.

MITTELSTANDSFURSORGE

Verkauf: W3ahrend der Zait von 10—1 Uhr, in den Bilre-Baracken
an der Blsmarckstr., Zimmer 49 und In den Werkstitten, Kénigsplatz 10

In Vorbereitung:

Erstauffiihrung!
Evel yne
Ein musikalischer Roman in acht Bildern von Bruno Granichstaedten und A. Schiitz

Gesangstexte von Bruno Granichstaedten und Peter Herz.
Musik von Bruno Granichstaedten.

Stettiner Hausfleifl

(MITTELSTANDSFURSORGE)

Anfertigung jeder Handarbeit
I Biiro-Baracke Bismarckstr.

FRITZ POPRP rr. ricisci- uND WURSTWARE

STETTIN, PARADERLATZ 1




_ M. BAUCHWIT2Z

Fral GRAPHISCHE KUNSTANSTALT — GUTENBERG - HAUS
re STETTIN, KLOSTERHOF 3 — FERNRUF 34900 und 34501

Fiihrend in Herstellung neuzeitlicher
Drucksachen- in allen Verfahren

W.E.PELLMANN ¥

: ;

N T R e R S T
: o : Roland-Drogerie-Parfiimerie

Fiihrendes Spezialgeschéft fir In- und aus-
J landische Parfimerlen — Felne Kosmelik MoltkestraBe Nr.16, Fernsprech-Anschiull Nr. 21388
s

In Vorbereitung!
Hoffmanns Erzahlungen
Oper von Offenbach

ol

Durchschreiben ohne Kohlepapier

KA R B 0 N £ D R U C K Gardinen, Dekorationen, Mobelstoff

A S T T P ]
D, R. P. Nr. 223623 und Nr. 268533 Tischdecken, Divandecken u. Reise-

decken sowie Felle, Liuferstoffe usw.

Teppiche

Verlangen Sie fiir Ihren Betrieh

passen:la“deE'ugI:;;:f:rschliige A. S t e C k n e r
e N T LT e IR

M.BAUCHWITZ Toepffer's Nachf
Gutenberg-Haus, Fernruf 34800 u, 34901 KLEINE DOMSTRASSE NR, 11/12

.
g Vertrieb der Vollautomatischen Tolado- Wnun f0r Pommarn
oledo-s stem und Mecklenburg-Strefitz Dr. M, AR N O T, Stottin, Grine
1 ]S:Iu:lul 2, Farnruf 34528 Eichiihige vollautomatische wngen
AR

eder GriSs und Bauart bis zu 30000 Kllogramm Tragkraft.




Verlust Photo=Ecke:.: %0 |
AUGUSTE-VIKTORIA-DROGERIE GMBH,

Im Stadt - Theater - Programm  verdifentlichen

-
entsteht Ihnen, wenn Sie lhre Angebote nicht Vorstand: El'l'lst C|alus
PR R a8 [0

yGewinn

erzlelen Sle, wenn Sie diesen noch frelen h‘uunu,___ -.':-:_‘ St
Platz belegen. Auskunft erteilt Ihnen das Verlags- Phlﬁﬂ-ﬁppalafﬂ von 10,- Rm. an. Entwickel
kontor Klosterhot 3, Fernruf 34900 und 34901 ynigran, Vargraiem in eigener mod. Anstalt

WOGCHEN-SPIELPLAN :

Dienstag. den 2. April, abends 6'/: Uhr, Dauermiete 201, Dienstag-Platzmiete 30,
.Palestrina®, musikalische Legende von Hans Pfitzner.

Mittwoch, den 3. April, abends 8 Uhr, Dauermiete 202, Mittwoch-Platzmiete 20,
Arm wie eine Kirchenmaus®, Lustspiel in 3 Akten von Ladislaus Fodor.

» Donnerstag, den 4. April, abends 7%y Uhr, Dauermiete 203, ,,Friederike®,

Singspiel in drei Akten von Ludwig Herzer und Fritz Lohner. Musik von
Franz Lehdr.

Freitag, den 5. April, abends &', Uhr, Dauermiete 204, Freitag - Platzmiete 29,
Palestrina*, musikalische Legende von Hans Pfitzner.

Parlophon-Musik-Haus

SchulzenstraBle
Schallplatten 3“ Beka-Derb
s P I3“4"I'elepl1n’.m 31‘1!“:«!9I cowm:“y
|

Brelte Strafie Nr, 59 Breite StraBe Nr. 59
Telephon Nr. 20218 L- K L E T T Telephon Nr, 20218

Das Atelier fiir Photo-Bildnisse
Aufnahmen fiir gewerbliche Zwecke, Architekturen, Maschinen, Reklame
Sorgféltige Ausiiihrung aller Arbeiten fiir Amateure. VergréBerungen

Lesen Sie die POMMERSCHE RUHDFIJNK-ZEITI.INE’

MIT DEN GESAMTEN EUROPAISCHEN RUNDFUNK - PROGRAMMES
PREIS 20 PFENNIGE, ERSCHEINT JEDEN FREITAG, PREIS 20 P




oder Essen fendieren. Aus dem Westen kommt die geliste, unbeschwerte, hier nicht
kopierbare Spieloperette des sehr genialen Youmans, Bei uns aber vollzieht sich eine
seltsame und ergreifende Entwicklung. Die unirdgliche Kluft zwischen der serisen und
leichten Kunst beginnt endlich zu verschwinden. Das neue, heitere Genre fiir die breite
Masse des erholungsbediirftigen, nach Erheiterung und Musik verlangenden Publikums
wird aus der Zusammenarbeit von Musikern und Dichtern geschaffen, die miten in der
Gegenwart stehen und die an ihre Arbeit mit der Kraft und der Wirkungsmoglichkeit
von Kiinstlern, nicht mit der Beflissenheit von Hindlern gehen. In der ,Dreigroschen-
oper” wird dies zum ersten Mal verwirklicht. Hier ist editer Zeitgeist lebendig. Klar,
konzessionslos, jugendlich und naiv wird das Rechie gefunden, Llnd der Schuf geht ins
Schwarze. Gerade die Widerstinde, die mancheroris sich riihren, beweisen schon durch
ihre Herkunft die Notwendiglkeit, die Richtigkeit dessen, wogegen sie sich wenden, lind
wenn heute Kurt Weill und Bert Brecht in dem neuen ,Mahagonny” ein geliistes Spiel
voller , Schlager* ganz aus dem Geist der Gegenwart und aus ihren brennenden
Problemen heraus schaffen, wenn Hindemith sich mit dem Revuedichier Schiffer zu einer
groken komischen Oper zusammenschlieft, wenn eine grofe Stadt einen hervorragenden
Dichier, einen bedeutenden Komponisten auffordert, eine Ruhrrevue zu schreiben, so
sind hier die ersten, ungemein wichtigen Ansdke fiir eine neue Gemeinschafiskunst zu
sehen. Die lekten Spuren der Vor- und Nachkriegsoperette werden rasch verwischt und
neben den groen klassischen Meisterwerken der Gatlung wird das wahrhaft zeitgemafe,
heitere, musikalische Kunstwerk eine heute noch kaum geahnte Bedeufung erlangen.
Man braucht kein grober Kunstpolitiker, kein grofer Soziologe zu sein, um die Zwangs-
[ﬁl;i‘i_‘i_ilkc_iit cines solchen Weges zu erkennen, eines Weges, den wir gern und freudig
reiten.

KRIEGSBUCHER / DR, RUDI JOERDEN

Wir halten die Filut der fetzt in kleinsten
Abstiinden  erschienenen  Erfegsbiicher  und
unter lhnen die von Remarque und Gliser
Iir so wesentlich, daf wir glwben, von
unserer bisherlgen Gepflogenheft, ung nur
mit den Dingen des Theaters und Dramas
zu_ beschiiftigen, in diesem Fall abgehen zn
Inussen,
le weiter das Geschehen des Krieges in die Vergangenheit zurticksinkt, deslo unerbitt-
licher und unheilvoller scheint es zu werden, desto unnachgicbiger stellt es an die
Menschheit die Frage, ob ein Sinn in diesem endlosen Blufvergiefien gewesen ist,
verlangt es eine ,Ausecinanderselung auf Leben und Tod”. Die Dichiung hat in dieser
Auseinandersekung eine grofe Aufgabe, weil besonders mit ihren Ausdrucksmitieln
dieses Schicksal der Menschheit umfaft werden kann; und in ihr hat wieder die
erzihlende Dichlung den ersten Rang, weil in die Erzdhlungskunst am ehesten das
epische Geschehen des Krieges hineingenommen werden kann, Die Dichier haben
schon wiihrend der lepten Kriegsiahre diese Aufgabe leidenschafilich ergriffen; wie es
das Auszeichnende des wahren Dichiers ist, dal er unter der Not seiner Zeit am
stiitksten leidet und innerlich gezwungen ist, diesem Leiden einen Ausdrudk zu qeben,
so haben damals die Dichler: Barbusse, Unruh, Lakko u. a. das Schicksal ihrer Zeif
noch cinmal mit ihren Werken zum Erleben gebracht. Alle diese Werke hatten den
Willen, direkt auf ihre Gegenwart zu wirken, sie waren tendenzios, aber — wo sie qut
waren — nicht im undichierischen platten Sinne, sondern als Verkiinder eines echten
Menschentums gegeniiber diesem Wahnsinn, dem alle Menschlichkeit fragwiirdig,
..rlumﬂitiiisdusc ei geworden zu sein schien. Dig Biicher wurden gelesen und haben
gewirkt,
In den Jahren gleich nach dem Kriege hat die Auseinandersekung gestockt, man wollle
nichis mehr von all dem hdren, hatte mit der Gegenwart iibergenug zu fun und war
ganz auf die Zukunft eingestellt. Ungefdhr zehn Jahre nach Friedensschiufy haf nun
cine neue Phase dieses Ringens um das Verstehen des Krieges eingeselt, die in
einer grofen Zahl von Kriegsbiichern ihr Zeugnis findel, Was allen diesen Biichern ihre
unerhorle Wucht gibt — abgesehen von Armold Zweigs ,Streit um den Sergeanten
Grischa”, wo der Kricg nur den Hintergrund fiir personliches Geschehen abgibl, wo der
Krieg zum ,Roman” wird — ist die Unmittelbarkeit des Frlebens, die diese Menschen
zum Sprechen bringt. Eine Sinndeutung des Krieges ist keins der Biicher — wer weif,
weldhe Zeit cinmul zu einer solchen Leistung fahig sein wird —, aber sie zeigen von
den verschiedensten Seifen aus, ,wie es wirklich gewesen ist; ihr unerseklicher Werk ist,
dafs sic erst einmal ohne alle dichierische Verbramung mit brutaler, realistischer
Treue ,dic Phanomene retten”. Und diesem Gestallungsdrang der Dichier kommt die
Aufnahmebereitschait eines breiten Publikums enigegen; nafiirlich ist auch hier vieles
Erfolg der Verlangsreklame, aber es wire falsch, bei dem Auffauchen dieser Kriegs-
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biicher und ihrem groBen Absak blok von einer ,Mode” zu reden, diese Biicher ent-
sprechen fatsachlich einem dringenden Bediirfnis unserer Zeit, sich mit der Tafsache
des Weltkrieges auseinanderzuselen.

Die gegenséflichsten Hallungen sind dabei in diesen Kriegsbiichern zu Tage qetreten.
Bei Renn ist es die des aufrechien, geraden Mannes, der niichtern in den Krieg gehl
und aus einem natiirlichen Pflichigefiihl heraus alle Schrecken auf sich nimmt frok des
wachsenden Zweifels an dem Sinn des ganzen, der frok aller Erkenntnis der Falsch-
heiten und Korruption mit dem kommenden Umsturz nichts anzufangen weik. Dei
Emil Schulz, .genannt Schlump®, ist es die Reaklion des vallig naiven Menschen —
und wieviele \fcnschcn aab es 1'314 die dem Kommenden anders gegeniiberstanden? —,
der von arofien, siegreidien Schlachien frdumt und geringen Verlusten, von ]'k‘imkcljr
und Bekranzung des Siegers, und der, vor die Krieaswirklichkeit qestelll, sich auf sein
wahres Selbst besinnt und sich erst richtio wehlfilhlt, als mit dem Verblassen aller
Ideale dieser ,grofen Zeit® die Gelegenheit zu Dmckposten und Schieberaeschaften
immer grofer wird. Und endlich ist da Ginster, der den Krieg nur aus der Sicht seiner
in sich beschlossenen Personlichkeit sieht, ohne innere Beziehung zu dem aanzen
Treiben der Menschen, verstandnislos den Gefiihlserrequngen gegentiberstehend, ohne
Miterleben und fief mitrauisch.

Alle drei Biicher zeigen bypische Erlebnisse, typische Hallungen dem Geschehen des
Krieges geqeniiber; jeder der den Krieg an der Front oder in der Heimal mitgemach
hat, kennt diese \*h:nschcn dadurch daf sie schlicht ihr pers@nliches Erleben schildern
werden sie zum Ausdruck ganzer Gruppen von innerlich verwandien Menschen. D,
iiber hinaus wollen nun zwei Biicher viel verbindlicher sein, namlich das Manifest zweier
Generationen, die unfer dem Kriege vielleicht am enischeidendsten zu leiden hatien.
In diesem Sinne gehdren das Buch ,Im Westen nichts Neues von Remargue und
HJahrgang 1902 von Gldser zusammen, trokdem sie stofflich so verschieden sind wie
nur moglich, Remarque hat seinem Buch ein Kleines Vorwort vorausgeschickt: ,Dieses
Buch soll weder eine Anklage noch ein Bekenninis sein. Es soll nur den Versuch
machen, iiber eine Generation zu berichten, die vom Kriege zerstirt wurde — auch wenn
sie seinen Granaten entkam®; aber talsiichlich ist es doch mehr als ein Bericht iiber das
Schiddsal dieser Generalion, es ist ein Icuiens('hal'!lldwr Protest gegen den Geisl
der Militardiktatur des Krieaes wie das Buch von Glaser ein Protest gegen den ganzen
Geist des Biirgerfums der Vorkrieszeit bedeutet. Zwei Generationen melden sich zum
Wort, die der jungen Krieasfreiwilligen, die von der Schulbank in den Krieg zog, und
die folgende, die ihre Pubertit zu durchkiampfen hatte, als die Erwachsenen noch
weniger als sonst fiir die Angelegenheiten der !‘Ecmnwadlsendcn Verstindnis haben
konnten, weil sie immer auf ,Hoheres* konzeniriert waren.

Remarques Buch ist eine grofe Bilderfolae von Krieasereignissen: bluligste Kampfe
wechseln ab mit Episoden aus der Ruhestellung, Soldatenleben mit dem Urlaubdasein
in der Heimat, verzweifelt ernstes Nachdenken mit dem lustigen Wechselgespriich der
Kameraden in ihrem Soldat gon voller Galgenhumor. Durch diese Erlebnisse qehi
cine Korporalschaff, die meisten sind Primaner, die anderen junge Arbeifer -und endlich
Stanislaus Katczinsky, das Haupt unserer Gruppe, zih. schlau, gerissen, vierzig Jahre
alt, mit einem sicht aus Erde, mit blauen Auqcn. hnnqcndon Schultern und einer
wunt‘fuhnmn Witterung fiir dicke Luff, quies Essen und schone Druckposten. Gerade
in dem Zusammenleben dicser Menschen aus den unierschiedlichsten sozialen Kreisen
wird deuflich die Vision des Buches, daf die Tragodie am radikalsten ist bei dieser
jungen ,gebildeten’ Generation. Die armen und einfachen Leute sahen sofort das
Unaliick kommen wund fenden ihr Miktrauen in allen Zuferungen des Systems be-
statigh. Die biirgerliche Welt lebte in einem Zusammenhang von Idealen. der seine
stiarksten Kriafte aus der Verganoenheil zog ohne jeden realistischen Blick fiir die
Forderungen der Gegenwart, und die biirgerliche Jugend wurde in dieser Bildungswelt
erzogen, glaubte an sie und ihre Vermitiler, achtele bei aller Verspoliung ihrer
komischen Seiten die Autoritat ihrer Lehrer. ,Doch der erste Tofe. den wir sahen,
zerfrimmerte diese Hberzeuguna . Wir sahen, dak nichis von ihrer Welt iibria-
blieb.  Wir waren ploklich auf furchibare Weise allein. Und hinzu kommt nun, daf
diese Jugend mit dem Sinn ihres Lebens auch die Kriiffe ihres Daseins verliert, weil
alles von diesem animalischen Soldatensein aufaesogen wird, von diesem chcn das
in Reden, Denken und Tun nur noch kdrperliche Funktionen kennt, dozu davernd
benachbart dem Tode, der die Kameraden verstimmelt, pléklich ausloscht oder unfer
Qualen dahinsiechen lifit — ein grenzenloser Jammer. |, Wir waren noch nicht ein-
aewurzelt. Der Krieq hat uns weaaeschwemmt, Fiir die anderen, die Alteren, ist er eine
Unterbrechung, sie kiinnn iiber ihn hinausdenken . .. Wir sind iiberfliissia fiir uns
selbst” Es ist die fiefe Resignation einer Generation, die sich verbraucht fiihlt, um
das Leben betfrogen, die hinter sich eine Generation weili, die nach dem Kriege in ihre alfen
Paosifionen zuriickkehren wird, und vor sich eine Generation, die unberiihrt von Kriegs-
ereignissen sich ungebrochen vorwiirts arbeitef, mutig den Kampf ums Dasein auf-

62

B




zunehmen. Am erschitterndsten wird diese ganze Hoffnungslosigkeit deutlich, wenn der
Soldat nach Hause kommt, um einen Urlaub im Kreise der wHeimkrieger® zu verleben,
wenn er in seine alle Arbeifsstube tritf mit den Biichern — ,so sehr ich auch bitte
und mich ansirenge, nichts bewegt sich, feilnahimslos und fraurig sike ich wie ein Ver-
urfeilter da, und die Vergangenheit wendet sich ab'™,

An das Buch Remarques hat sich in allen moglichen Zeitungen und Zeitschriften eine
lange Diskussion geknipff, man hat gemeint, dicse Generation konne sich jekt zu-
sammenschliefen, um ihren besonderen Einsak in das Leben der Gegenwart zu sefen,
All das ist ulopisch, die Menschen dieser Generalion leben in ihrer Zeit und haben alle
irgendwie ihren Weg gefunden. Die resignierende Haltung Remargues ist ja auch durchaus

nicht allgemeingiiltig, es hat auch viele heroischere Menschen in dieser Albersschicht
gegeben. Aber das fief Wahre an dem Buch ist, daf die Menschen dieser Generation
wirklich in dieser Weise von dem Krieg getroffen sind, daf diese Menschen in qanz
anderer Weise um die Gestaltung ihres Lebens zu kimpfen haben wie die ibrigen — das
Leben: E_Zcmarqncsl selbsi scheint nach dem Aufsal im lekten Heft der ,,Tat” ein Beispiel
fiir volligen Verzicht auf fitiges Wirken zu sein —, daf fir die das Zusammenleben
mit den von all diesen Erlebnissen unberiihrien Menschen so qudlend ist, den Wunsch
wach werden zu lassen, auch den Weg aller Korporalschafisgheder gegangen zu sein,
den auch der Erzihler in eine bessere Welt gefunden hat — ,sein Gesicht hatte einen
so gefaffen Ausdruck, als wire er beinah zufrieden damif, daf es so gekommen
war.*
Ebensowenig allgemeingtiltig, aber im lekten ebenso wahr fiir die nachste Generation
ist das Buch von Glaser. Es ist das Ungliick dieses ,Jahrgangs 1902 gewesen, mit den
alle weitere Enwicklung bestimmenden Erlebnissen der Pubertit zu fun haben, als der
Krieg kam, der nur nach ,Tauglichkeit* werlete und alle, die in das Exempel nicht mit
einzurechnen waren, unbeachtet lich. Die Wirkung auf diese Generafion mufite sein
ein zerrissenes Gemiifsleben, gemischt aus quilenden Ritseln iiber die geschlediliche
Natur des Menschen, schwelendem Haf gegen die ferne verstandnislose Welt der Er-
wachsenen und ein fiefes Minderwertighkeitsgefiihl, allem und selbst in der Liebe nur
pErsaly zu sein, Man kann nicht sagen, dak es Gldser gelungen ist, diesen verwickelten
Seelenzustand klar und vollig tiberzeugend darzustellen, eine lekte kiinstlerische Ge-
staltung und Sinnerfassung ist auch dieses Buch nicht, aber es ,reftet die Phiinomene™
wic jene anderen Kriegsbucher, und zwar mit einer Leidenschaftlichkeit, die ihm fiir die
Gegenwart und den Aufbau unserer Zukunft eine iiberragende Bedeutung gibt.
Diese Dedeutung liegt  weniger in  der offenen Riickhaltlosighkeit, mit der
das Durchleben der Puberfit berichtet wird, als in der Weise, wie diese Kinder das
Tun der Erwachsenen beobachfen. Die geistige Welt dieser Vorkricgsmenschen ist
voller Vorurleile, es gibt so einige ldeale von Wiirde, Anstand, Gesinnung, Hallung —
Dinge, die man Juden ebensowenig zutraut wie den ,Rofen, welche Menschen man
dementsprechend behandelt. Die Unbestedilicikeit der Kinder durchschaut die Faden-
scheinigkeit dieser idealen Well, sie schligt sich zu den Juden, zu den Roten, zu den
Kriegsgegnern.  Als bei Anbruch der Feindseligheiten die Menschen der verschiedenen
Nationalitaten in dem Schweizer Kurorl sich hochst albern gegencinander benehmen
und ihren Kindern die Freundschaft verbieten, trennt sich beim heimlichen Abschied der
franzosische Knabe von dem deuischen mit den bezeichnenden Worten ,La guerre —
ce sont nos parents“. Es ist natiirlich nicht gerade wahrscheinlich, daf alle oder auch
nur die meisten Jungen dieser Generafion damals von Anfang an so gedacht haben,
aber wie bestimmt eine ganz bedeutende Anzahl so die Welt damals angeschen hat,
obwohl man es heute am liebsten immer noch nicht wahr haben modite, so ist es auch
ein durchaus kiinstlerisches Mittel, mit dieser Unbestechlichkeit der Jugend wie mit einem
Scheinwerfer das damalige Tun der Erwachsenen abzuleuchten. Und da siehen sie dann
alle in ihrer ganzen Herrlichkeit: der korrekle allem Patriotischen leicht glaubende Vater;
der schneidige Turnlehrer; der in einer wirklichkeitsfremden Id wvelt  lebende
sozialistische Intellekiuclle, der Kriegsgegner isi, aber gegen den russischien Zaren
am liebsten sofort die Flinte iiber den Riicken nehmen mochte; und wie ein fremder
Gast der ,rote Major, abgedankler Offizier, der auf Grund seiner langen Auslands-
erfahrung die grofe Politik durchschaul, besser als alle anderen, da!lcr unverstanden
und verhaBt. So sah damals ein Knabe die Welt oder so hilte er sie sehen konnen;
das Buch dringt direkt in unsere Gegenwart: wie steht es heute mit uns?

Den beiden Biichern von Remarque und Gldser kommi deswegen eine so besondere
Stellung zu neben den anderen Kriegshiichern, daf sie nicht nur Bericht sind iiber das
Geschehen des Krieges, sondern zeigen, weldie Probleme durch das Zusammentreffen
des Krieges mit bestimmien Alfersschichfen fiir diese Generalionen und fiir unsere
Zukunft entstanden sind. Und ihr inneres Feuer kommt ihnen aus dem Bekennermut und
dem Wahrheitswillen ihrer Verfasser. Beide sind Erlebnisbiicher von hohem Rang und
als solche Dokumente der Menschlichkeit gehen sie jeden von uns an.
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ELEONORE DUSE / FRITZ ENGEL

Dieser Nachrul erschien wenige Tage nach
Ihrem Tode im Berlingr Tageblatt.

Im Anfang der achiziger Jahre zeigte sich die Duse in Turin, eine begabte Anféngerin.
Erst ihre ,Frou-Frou* erregte Aufschen. Wer sic damals gesehen, konnte nicht genug
von der Maturkraft erziihlen, die in der grofen Szene mit der Schwester hervorbrach.
Der Ruhm begann dann, als sie ein minderwerliges Stiick von Dumas ,Femme de
Claude® zum Siege fihrte, Ein Chronist jener Tage berichtet, daf die Damen der
hachsten Aristokratie in der engen Gasse vor dem Teafro Valle in Rom nach Schluf
der Vorstellung auf die Schauspielerin warteten, um ihr zu huldigen. Sie spiclte diesen
Dumas, sie spiclte Angier und Sardou, und man unferdriickt ein ironisches Worl, wenn
man sich erinnert, dafy diese Auforen, ebenso wie dann der jiingere Sudermann, als
Bekampfer des Theatralischen gallen, so tief war es in Wirklichkeitsfremdheit verfallen.
Fin anderer Mame leuchiet heute noch stirker: Henrik Ibsen. Ihn damals zu spielen,
war fiir einen Theaterleiter eine Tat und erst recht fiir eine Schauspielerin, und die Duse
war beides in einer Person. Indem sie ihn wahlie, zeigfe sie den Ernst ihres geistigen
Gesidites und ihr Gefiihl fir die Zeit. Odelte, Fedora, Cyprienne, die Kameliendame
wurde nicht nur Monna Vanna, Gioconda und Renans Abfissin von Jouarre, sie wurde
auch Nora, Rebekka Wesk, Ella Rentheim und die Frau vom Meere. Der MNorden
Europas zog mit ihr im Siiden ein und erzwang sich Verstindnis, er wanderte nach Ruf-
land und Agyplen und dahin und dorthin, und, seit 1892, immer wieder nach Deutschland.
Wir haben sie gekannt, wir haben sie in vielen Jahren immer wieder gesehen, die lekte
und herrlichste Bliite einer alten Schauspielerfamilie, eine Eleonora regia, wie sic nur in
langen Zeitraumen ihren Kelch Gffnet, ein Wunder, ein Wunder.
Wie hat sie gespieli? Allerschwerste und niemals lgsbare Aufgabe, der Nachwell zu
berichten, was man als Zeilgenosse in Glick erbebend miterlebt hat. Man kann von
cinem abgestorbenen Zweig sagen: ,Er frug eine duflende Rose" — aber den Duft
kann man nicht wiedergeben, Was ist damit erklirl, daf sich hier duBerste Gewissen-
haftigkeit, Drang nach Wahrheil, Abscheu vor der Gewallwirkung mit einer unendlich
feinfiihligen Mervositit, mit dem sichersten Schonheitsinstinkt und der hochslen Fahigkeit
enthaltsamer Andeutung verbunden halien? Dies alles war in der Duse eingeschlossen,
ja, auch jene Gewissenhaftigkeit, die sie niemals andere Aufgaben suchen lief als die
mit ihrem eigenen Wesen identisch waren. Wenn ihr ein Drama vorgelegt wurde, las
sie es, und wenn sic sagen mufte: ,Non sento la parte, ich fiihle nicht die Gestall™,
war es abgefan, Sie spielte iiberhaupt niemals eine ,Rolle”, sic spiclie das Stiick,
sie spielte, wie damals ein Krifiker sagte, auch alles, was zwischen dem Text ist, und
sie wollte das Stiick von Anfang bis zu Ende in allen seinen Teilen auswendig wissen,
um die Rolle spielen zu konnen. Deshalb gab es auch nie eine bessere stumme
Zuhirerin als sie. Diese Wanderschauspielerin, wenn auch oft von schwiicheren Kriften
umgeben, blich selbst doch immer eine demiifige Dienerin der Kunsh.
Der persiniche Reiz, also das Unbeschreibliche . . . Vielleichl, ja ganz _gewif; hing er_mif
der Zariheil ihres Korpers zusammen, Was fiir die scharfen Spielerinnen unserer Zeit
wie Agnes Siraub und Gerda Miiller Ungliick und Verzicht auf Erfolg bedeutet hitte,
ward fiir die Duse zu Glick und Ruhm. Sie war in die Zeit hineingeboren, die dem
Schauspieler Dampfung als ein heiliges Gebot auferlegte. lhre holdselige Schlaffheit,
die Miidigkeit einer schionen Heiligen, dies alles, wie es schien, eine Last, wurde be-
sonders in den reiferen Jahren ihre herrliche Apparatur. Wic eine Muifer, eben aus
schwerster Stunde auferstanden, fremdgeworden in der altbekannien Well, von einem
unerklirbaren Geheimnis umwoben: so war ihr Schreiten beinahe ein Wanken und Sich-
anklammern, ihr Lachen nur ein Lacheln, ihr Weinen nur ein Schluchzen, zuriickgedrangt
ins verwundete Herz. In flichenden Gewandern, priesterlichen Aussehens auch im
Irdischen, das dunkle Haar einfach geknotet, der Mund wenig oder gar nicht geschminkt,
eher grof als klein, aber unsagbar beredt schon mit einem Zucken der Lippe — und
dann das Auge, ein Glanz hinter der leisen Verschleierung des Traumerischen, €in
niemals ligender Spiegel der Empfindung, und auch hier nur ein flidhliges Zudken der
Wimpern, ein Aufleuchten, ein Gleiten der Pupille — und alles, was zu sagen war,
worllos war es schon gesagt. ;
Als es zu Ende kam, hatte sie verdient, aufs Kapitol gebracht zu werden. Sie ist aber
wie irgendein Wandermime in Pittsburg, Pennsylvania, gestorben.
Die grofie Duse ist fof, die bleiche Venezianerin aus Chioggia fritt ab. Gonnen wir
ihr die Ruhe und uns die Erinnerung.

Zur finften Wiederkehr fhres Todestages am
21, April.

Druck von M. Bauchwitz, Stattin,




Stettiner Elektrizitits - Gesellschaft m.b. H.
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SPEZIALHAUS FOR MODERNE BELEUCHTUNG
Falkenwalder Koch-, Helz-, Back- und Biigel - Apparate. Verkauf mach dem Fernsprecher
StraBe Nr.17 Tellzahlungs-System der Stettiner Elektrizitits-Werke Np, 313 14
RADIO -APPARATE SOWIE HOMPLETTE RADIO-ANLAGEN

P Sy oo S S T e e
AUSFUOHRUNG VON LICHT-, KRAFT- UND SIGNAL-ANLAGEN

SEIDEN-HAUS
Lichtenstein

Seide
Samt—Spitzen
Tee- und Abendkleider
Mantel—Kostiime
Unterwasche
¥
P T T S e T T Il
Lichtensteins Qualititen
sind billig und gut!

Ernst Helmbach

Pfaff-Nahmaschinen

ein Meisterwerk der Feinmechanik. GriiBte
Auswahl In allen Arten und Ausstattungen
Ermifigte Preise. Bequems Zahlungswelse

M. CLAUSS, STETTIN

GROSSE WOLLWEBERSTRASSE NR, 45, FERNRUF NR. 22943
Reparatur-Werkstatt fiir alle Arten von Nihmaschinen




Tages-Abreiflkalender

sind und bleiben
das beste Werbemittel

Verlangen Sie Muster und Kostenanschlige von der Kalender-Abteilung der Firma
M. BAUCHWITZ, Stettin, Klosterhof 3 (Gutenberg-Haus), Fernruf 34900 u. 34901

Hellmut Helsig

E'LEUANTE
HERRE
I"LEIBUN

TRAUGOTT JURK
“ Bauausfihrungen (schliisselfertig), Laden-Aus-
gerstr, 5, Tel, 21895  bauten, Umbauten, Baumaterialien aller Art.
Ziegelel Ueckermiinde
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Vereine und Private

erhalten alle Drucksachen in geschmackvoller Ausfiihrung in der
Graphischen Kunstanstalt M. BAUCH W IT Z, Gutenberg - Haus
—
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Weinstuben Friedrich Plato

AM KGNIGSTOR 6, GEGENDBER DEM THEATER

WeingroBhandlung. Einzelflaschen-Verkauf

T T T e A SRR
zu Engrospreisen. Man verlange Preisliste

Heute

Kiinstler-Konzert
Gepflegte Weine
Solide Preise
JedenSonnabend

e Wohin?

Dieser Platz ist frei fiir cine gute Unterhaltungs.
stitte, Auskunft durch Fernruf 34500, 34901

Bestaurant Puhlmann

14/15, Telep Anschiuf 30657

Die gute billige Kiichel
Gepflegte Getrdnke !
Erstklassige Bestellkiichel

Zwei E@ EE éEl EI &\J é\ Angenehmer
erstklassige Paradeplatz 24, Fernruf 26237 Familien-
: flanz-Kapellen Weinstube und Diele |I. Ranges pttethnlt
Mehrfarben - Drucke

PLAKATE, PACKUNGEN, PROSPEKTE, KATALOGE, WERKE
IN ERSTKLASSIGER AUSFOHRUNG
liefert in allen Druckverfahren zuverlissig und preiswert

M. BAUCHWITZ

GRAPHISCHE KUNSTANSTALT,STETTIN,GUTENBERG-HAUS




Jeden

Freitag

20 Pfg.

Lesen Sie
& Pommersche
Rundfunk- Zeitung

mit dem gesamten europdischen Programm

Erhéltlich in jeder Buch- und Zeitschriftenhandlung.
Postabonnement vierteljahrlich 260 Mk. frei Haus.
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SPEZIAL-BILDER-

EINRAHMUNG IN

S
RAHMEN- F
FARRIK I‘e‘; I
KUNST- f’
HANDLUNG N

i " RO KOBIELSK] VSOHN s—
UM/ O1 TE S TR, ECKE AUGUSTASTR.  NATURHOLZLEISTEN

mwGOLDLEISTEN ohne Vergoldermasse - Auflage‘*

Photo- Apparate

fiir jede Gelegenheit

TR
Beste Fabrikate nueqe,
schon von M. 15.- an :

Amateur . Geschift:
Entwickeln, Kopieren und Kleine DomstraBe 24

Vergrafiern in nur erst- Fach-Geschift:
klassiger Ausfihrung Ménchenstr. 1213

Wilhelm Wolter

Uhrmacher u Juwelier
Reifschiigerstrafie 22
Ruf 86259, Gegr, 1898

hren,Trauringe
Gold-u, Silberwaren

<« TAPETEN =

LINOLEWM
M.Cohné¢ Teilnehmer:

Intendant Utto Uckert

A.F.VOSS NACHF.

Der Kleidermacher fiir Herren seit 1859. Am Augustaplatz

—

FEINE LEDERWAREN — REISEARTIKEL

E. ALBRECHT

Paradeplatz Nr. 33 Fernruf Nr. 21215

Erstes Fachgeschift, grofte Auswahl, Koffer In allen Ausfihrungen
A S ——
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Haus Wrana

Verkauf direkt an Private
konkurrenzios-preiswert

Friedrich Locke

Kristallglas-Schieiferei
Patrihofstr. 10, am Bilicharplatz

HEINRICH

Stettin, Schuhstrafie Nr. 3, Fernsproch-Anschiull Hr. 34273
»Berlonpas-Pelzmoden
algene Kirschnarel, Lager aller Falle und Pelze, Harran-

und Damen - Pelzkragen sowis Mab-Anfertigung aller
Mintel. Reparaturen —Umarbeltungen

M. BAUCHWITZ

Graphische Kunstanstalt

PHOT

Pﬂoto ﬁdlb‘ 'S

APPARATE UND
BEDARFSARTIKEL

1f5 Anzahlung, Rest in 3 bis 6 Monaten

und LuisenstraBe 6/7

Seit 1884
i e |
fiihrend

Herstellung neuzeitlicher Druck-
arbeiten in allen Druckverfahren
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Herrmann Bumckes reine ti

»MARKE BUMCKE“

Zu haben In allen elnschiiigigen Geschiften,
HERSTELLER: Man achte streng auf unsern Firmenstempel
Musterschutz 828817

Der Stolz jeder Wascherin
R e e L e L e DR T

Herrmann Bumcke G, m. b, H., Stargard i, Pom.

Erika Fels u Albert Girner

Erste Stargarder Dampf-, Wasch- und Platt-Anstalt
T R e T A e e e T P e A e MG O

Herrmann Bumcke G. m. b. H.

Stargard in Pommern, Weidensteig Nr. 1, Fernsprech-Anschluf8 Nr. 12

wischt, reinigt und plittet bel sch dst dl mit + Erfolg,
Haus- und Leib-Wische schrankfertly, Herren-Wische wie neu, Spezialitit: Gardinen-
Wische, Bahn- und Postversand, Preisliste wird auf Wunsch kostenfrel zugesandt,

Fiir Stettin freie Abholung und 1ustsllu||g durch Lastzug. Den Auftrag zur Abholung bitten

wir durch Karte oder Telep (Nr. te Adresse st dringend er-
forderlich. Auf Wunsch stellen wir Sbare Kisten | zur Veriligung, doch bitten
wir, dies bel Bestellung ausdriicklich zu bemerken, Die wuchesendnng wird gegen Blebitahl
und Feuer auf dem Lastzug vom Hause bis zur Wasch und In rt,

S —




STETTI:N
Monchenstrate 10

ODEON-MUSIKHAUS

WILHELM

Alleinvertretung fiir
ODEON- und COLUMBIA-Musikapparate und Platten

HEONESMEESIESHTEESR

Yella Hochreiter

Bruno Bohm

HANDSCHUHFABRIK
STETTIN - FERNSPR. 31425

Drei Handschuh-Spezial-Geschéfte:
1. Falkenwalder Str. 117, Ealkon-Eing. Gegr. 1802
2. Rofmarkt 9, i. Fa. A, Wellhusen o+ 1843
3. Obere Schulzenstr.6, Handschuhhaus,, 1884

Krawatten, Wésche, Herren-Artikel
AuBerste Reellitit!

;s KUNSTLICHE AUGEN‘*
beweglich, naturgetreu und
schmerzfrei erhdlt man
nur beim Augen-Miller

C. Miiller-Welt, Stettin

\V4 Preufische Stralle Nr. 211

Verlangen Sie ausfilhrlichen Prospekt

SchloB-Drogerie

hint. dem Stadt Theater
Teleph, - Anschiufl 81870
ARTHUR SAKRISS

In- und ausl, Parflimerien
Mineralwisser
Pharmaz. Spezialititen

MAX KUMM

Tischlermelster, Albrecht-
Bautischlerel mit elektr. Botrieb,
L R had e Hipes nenausbaw, Laden-, Schul- und
Kontor - Elnrichtungen, sowle
Architekton- und Holzarbeiten

Seit dber 80 Jahren

G.E.Meyer

STETTIN
Kohlmarkt 1819

feenr rn e i
Grindungsjahr 1846
Fernruf-Anschiuf 30684

PREISLISTE
steht gern zu Diensten

Meine Spezialitat

Gegr. 1851 -
e @Pralinen
adaille e
unerreichter, den verwshn-
testen Geschmack befrie-
digende Auswahl empfiehlt

8 Heinrich Pohl
| Konfitiren und Marzipanfabrik
Moltkestrafie 6, Fernruf 23450
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Bladtter des Stadt-Theaters Stettin

HERAUSGEBER: INTENDANT OTTO OCKERT
SCHRIFTLEITUNG: DR. HANS RABL

Sl EE T fT N M A I o oS

SPITZENORGANISATIONEN
DES DEUTSCHEN THEATERS

Anliiflich der Ordentlichen 88, Generalver-
sammlung des Deutschen Bihnenvereins am
9. Mal in Stettin bringen wir folgende Uber-
sichten fiber die belden fiihrenden  Organi-
sationen des deutschen Theaterlebens, die
uns von ihren Prisidien freundlich fiber-
lassen wurden.

Der Deufsche Bifhnen-Verein ist im Jahre 1846 als Organisation der Biihnenleiter von

\'lcr Kurtc“bul en, den Hoftheatern Berlin, Hannover, Siutgart und Weimar, gegriindet
m Gri hre schlossen sich weitere 24 Biihnen an,

In der \!’ellcrentmddlmq zihlte er

1870: 58 Mitglieder,
1900: 92 Mitglieder,
1929: 430 Mitglieder.

Er ist ein eingetragener Verein mit dem Zwedk, die deulschen Biihnen bei Erfiillung
ihrer Aufgabe durch organisatorische Ma[;nuhmen zu fordern.

Mitglied des Vereins kann der Unfernchmer eines kiinstlerisch geleiteten deufschen
Theaters werden, das als gemeinniikig gilt oder fiir das eine Spielerlaubnis geméf § 32
der Reldwqc\\.crhcordnung vorhanden ist.

Der Deutsche Biihnen-Verein zihlt zu scmcn Mllqllcdcrn die Kullus- bzw. Finanz-
ministerien mit ihren Staats- und Landestt die Stadiver mit ihren
stadtischen Biihnen, die Privattheaterdirekioren mit ihren Unternehmungen, die Volks-
biihne, den Biihnenvolksbund, die Landes- und Wanderbiihnen und viele andere gemein-
niikige Thmkrunh_rnchmunqcn sowie frilhere Bilhnenleiter als personliche Mitglieder,
die zurzeit kein Theater leiten. Mit der Genossenschaft Deutscher Biihnenangeh@rigen,
dem Deutschen Chorséngerverband und Ténzerbund, dem Deutschen Musiker-Verband
und dem Reidiskariell Deutscher Orchestermusiker besiehen Tarifverirage, mit dem
Verband Deutscher Biihnenschriffsteller und Biihnenkomponisten und der Vereinigung
der Biihnenverleger ein Kartellverfrag.

Fiir Streitigkeiten aus den Dienst- und Auffihrungsvertriigen sind parifitisch besekte
Schieds- und Oberschiedsgerichte mit den genannten Organisationen eingerichtet, —
Der Deufsche Bilhnen-Verein ist Gulachterbehirde fiir alle Theaferkonzessions-Er-
teilungen im Reich. Die dsterreichischen sowie dic schweizerischen und andere deufsch-
sprachige Biihnen sind durch Karfellveriridge mit ihm verbunden.

Die Genossenschafl Deulscher Bilhnenangehorigen wurde von Ludwig Barnay im Jahre
1871 begriindet. Sie hat zum Zweck die Wahrung und Forderung der sozialen, wirt-
schafilichen, rechilichen und kiinsilerischen Interessen der Biihnenangehorigen sowie der
kulturellen Aufgabe der deulschen Theater. In das Programm wurde in den lekten
Jahren auch noch der Film und der Rundfunk eingeschlossen. Aus dieser Formulierung
crgibt sich, daf die Organisation, die die Form einer freien Gewerkschaft hat, durchaus
nicht auf eine rein soziale Tiligkeit eingestellt ist, sondern daf das kiinsflerische
Moment in seiner Bedeutung fiir den einzelnen als auch fiir die_gesamie Biihnenkunst
mit in Betracht gezogen wird. Nofwendig ist dabei, nicht nur fiir die Genossenschaft
und deren Mitglieder, sondern fiir die gesamte Bithnenkunst, daf auch auf der Seite
der Klassengegner lelten Endes iiber jeden Klassenegoismus inaus eine Befrachtungs-
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weise der Gesamisituation vorherrscht, die von einer hoheren Warfe ausgeht. Die Er-
kenntnis dieser Notwendigkeit fiihrle zwischien den beiden Organisationen, dem
Deutschen Biihnen-Verein und der Genossenschaft Deutscher Biihnen-Angehdrigen, zu
fariflichen Abmachungen, die den allgemeinen Verkehr zwischen Arbeitgeber und Arbeit-
mehmer in seinen duferen Grenzen regeln. Von dem guien Willen und der Einsicht der
beiden Konfrahenten beim Ausbau dieses Tanfverhaltnisses wird gerade angesichls der
schweren wirtschaftlichen Kémpfe in Deutschland der Bestand der deufschen Biihnen
im wesentlichen abhangen.

Die Einrichtungen der Genossenschafl sind:

1. Unterstiiungseinrichtungen:
al Notfallunterstiifung,
b) Erwerbslosenunterstiikung,
¢) Reiseunterstiibung,
d) Krankheitsunterstiiung,
€] Waochnerinnen- und Mutterschafts-Unterstiibung,
f) Sterbegeldzahlung,
q) Streikunterstiigung.

2. Die Rechisschugstelle.
3. Die Frauenschupstelle.

Augerdem untersteht der Leitung der Genossenschaft auch die ,Kranzspende, welche
bei Todesfallen durch Umlagen fir die Hinterbliebenen sorgt.

Die Genossenschafisleitung besteht aus einem gewahlten Verwallungsrat von 9 Per-
sonen, von denen 2 als Prasident bzw. Vizeprasident besoldet sind. Sie gliedert sich
in 13 Bezirke, die von je einem Ausschuf, mit einem Obmann an der Spike, geleitet
werden. Diese Obmanner werden alljghrlich einige Male zu einer Bezirksobminner-
konferenz einberufen, welche zusammen mit dem Verwallungsrat gew isse Punkie fesi-
zuseken hai. Des weiteren gliedert sich die Genossenschaft in Orisverbéande, die eben-
falls ihre gewihlten Vorstande haben. Sie ist also, zum Unterschied von anderen
Gewerkschaften, befricbsweise organisiert.

Die hachste Instanz ist die Verireterversammlung, die aus dem ganzen Reich beschickt
und spitesiens alle drei Jahre einberufen wird.

WILLIAM SOMERSET MAUGHAM/FRED A ANGERMAYER

Der Novellenkunstler, Romandichier und Dramatiker Somerset Maugham ist ein weit-
gereister Mann.  Er wurde 1874 in Frankreich geboren. Wahrscheinlich war sein Vater
Konsul oder Botschaftsrat in Paris und der kleine Somerset erblididte, gewissermagen,
unterwegs das Licht der Welt. Schon in frither Jugend hatie er grobe Lust zu fabulieren.
Seine Schullaufbahn war ein Triumph. Er lernte spielend leicht und war so wissens-
durstig, daf es ihm jedesmal leid faf, wenn die Schule zu Ende war. Er hale schon
als Knabe eine Sehnsuchi nach fernen Lindern, seine Fantasie gaukelte ihm tolle
Traume vor, er begann zu dichten, um seinen Visionen Gestalt zu geben. Maugham ist
heute auf der Hohe seines Ruhms. In angelsdchsischen Landern zahlt er zur Spiken-
gruppe der Literafur. Seine haupisiachlichsten Werke wurden in viele Sprachen iiber-
sekt. In Deutschland ist er langst geistig beheimatet, Wahrend M'lugimms Ruhm im
Ausland vor allem durch scine Prosawerke begriindet wurde, bahnte ihm in Deutsch-
land die Biihne seinen Weg. Die meisten gulgeleiteten dentschien Theater haben irgend-
eines seiner Stiicke schon einmal auf dem Spielplan gehabl. In England und Amerika
ist er auch einer der meistgespielten Auloren. Seine zwanzig Thealerwerke haben die
Rllndt um die Welt ¢ gemacht. In London hat man einmal gleichzeifig vier Sthicke
an vier verschied Biihnen aufgefiihrt, ein Rekord, um den ihn Shake-
speare beneiden konnte, Seine Romane, vor allem die aus der Sudu_(' hatten dulch'
schlagenden Erfolg. Man nannte ihn in Frankreich den ,britischen Muuvdbsani
England den sKipling der Siidsee”. Seine griffen Romanerfolge war nThe monn
and Sixpence”, ,Of Human Bondage®, ,The Magician®, ,Liza of Lambeih®, und der
fabelhatte Novellenband ,,The frembling of a leaf”. Im Mond und Sixpence® gestaltet
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der Dichter in erregender Weise das Schicksal des franzosischen Malers Paul Gauguin.
Seine Kurzgeschichfen ,.The Casuvarina Tree* schildern die Existenz und das oft
dramatisch verlaufende Leben der Englander in Osfindien, und geben einen ungewohnlich
starken Einblick in die sinnliche, aufreibende, konflikireiche Aimosphire der Tropen.
Man muk beim Lesen dieser oft schwermutgeladenen Gcsdudlh,n an die Kraft des
franzosischen Dididers Pierre Loti denken, der — als einer der Ersten — auf dem
Gebicte des Kolonialromans bahnbrechend war. Einer seiner lekten Romane ,Ashenden®
ist von filmartiger Durchschlagskraff, und hat einen Hauch von wilder, nervenspannender
Dramatik. Wie Maugham in dicsem Buch die Schicksale eines cnqhsdlen Geheim-~
agenten in der Schweiz schildert, wie er geschickt und unaufdringlich seinen kompli-
zierten Stoff vor dem Leser uusbrl‘llcl wie er oft — ohne darauf abzuzielen — grelle,
sensationelle Wirkung erziell, das ist ein Beweis seines angeborenen Erzahlerfalents.

Der Dramatiker Maugham hat sich fast ausschlieflich dem Lustspiel verschrieben. Mit
einem nicht alltaglichen Zynismus, mit einer wahrhaft schopferischen Satire, untersucht
der Dichler Probleme des modernen Lebens, der Ehe, der Moral, und gestaltet sie in
niveauvoller, nie verlekender Weise, mit einem Humor und einem Brio, die einen den
viel ernsteren Prosadichter ganz vergessen machen, Mnughnm beherrseht den ganzen
szenischen Apparal.  Seine Technik ist Iu:lvorrugcnd sein dramatischer Aufbau meister-
haft, seine Fabeln !cbemllrr, vital, heulig, sein Dialog ein Rakelenfeuer brifischen
W:{es und welt cher Oberle Gewifi, nicht alle Werke Maughams sind
Meisterdramen, der grofte Teil aber zahlt zum DBesten, was man heule einem ver-
wohnten Publikum vorselen kann.

Maughams DBihnenwerke haben wahre Auiliihrunusrl:korde zu verzeichnen. In New-
York hat man sein Siidseedrama ,Regen”, das nichis anderes ist als die gleichnamige
dramatisierfe Kurzgeschichte aus seinem Novellenband ,,The trembling of a leaf”, jahre-
lang gespielt. Zwei volle Jahre ohne Unterbrechung! Ein Rekord! ,Regen” hatte auch
in_Deutschland, insbesondere in Berlin, einen durchschlagenden Publikumserfolg. Von
seinen dmmnlladu‘:li Hauplwerken seien insbesondere ucnannl nLady Frederick®”, ,lack
Straw”, ,,Das Land der Vc;llel]‘;ung »Osflich von Suez', ,Ciasars Weib®, ,Mrs. Dof,
WDer Brief', , Our Betters™, der \'1clgcspldfe JHreis® und endlich der grofe Bulnen-
und Kussonsdﬂugcr JF inden’ Sie, daf Constance sich richtig verhalt?* Dieses blendende
Werk, dessen Originaltifel ..I'Ju‘,- constant wife” heift, hat einen Siegeszug iiber alle
Biihnen angetreten. Nicht nur in den angt_lsudmwdicn dndern, sondern auch in Frank-
reich, Skandinavien, Holland, Osterreich, Rufland, n Australien, Siidamerika, und
selbst im fernen Osten. Es ist das Dubllkumssiuck das sich jeder winschl. Sein
Riesenerfolg in Berlin, wo es monatelang auf dem Spiclplan des Deuischen Theaters
stand, ist noch in aller Erinnerung. Das Elliof-Theater in New-York spielte dieses
Werk an 302 Abenden. Sliicke, die sich so durchzuseken vermogen, haben Qualitaf.
Es stimmt nicht, daf nur Belangloses lange Serien erlebf. Dazu ist das moderne
Theaterpublikum zu verwohni, dazu hat es viel zu guie andere Sachen gesehen. Wie
sich Constance Middlefon, die sich von ihrem Mann, Mister John Middleton, betrogen
fiihlf, aus der Affare zieht, wie sie sich selbstandig macht, wieder mit einem Jugend-
freund zusammenkommt, ganz einfach nach der Riviera reist, wohin der Freund ihrer
Jugend gleichfalls reisf, und schlieflich ihren freulosen Gatten zu der begreiflichen
Frage zwingt: ,Finden Sie, daf Constanze sich richtig verhalt?®, das sind die Grund-
clemente eines Lusispiels, das noch Hunderttausende Thcalubcsndlcr freudig stimmen
wird. Inzwischen aber dichtet William Somerset Maugham, in seiner fabelhaft schonen
Villa Mauresque, im herrlichen, sonneniiberstromten St. Jean, am franzosischen Mittel-
meer, neue Werke, die iiber die ganze Welt gehen werden.

EINIGES
UBER HANS PFITZNER /| GENERALMUSIKDIREKTOR
BRUNO WALTER

Zum_scchzigiten Geburtstag Hans Pfitzners
am 5. Mal

Pfiners Wesen ist Romantik — wie seine Kunst. Nicht in dem weiteren Sinne, in dem
schlielich jede Kunst Romantik ist, sondern in dem engeren Sinn, in dem wir Kunst
und Wesen Schumanns, Marschners, E. T. A. Hofimanns, Fichendorffs und verwandter
Seelen verstehen. Das sind mshnklalarke. wurzelhafte, eigenartige und eigenwillige

e

67



Naluren; sie haben wenig Breite, aber grofe Tiefe. Der Welt gegeniiber folgen sie,
willig oder unwillig, fast nur ihren Instinkten; denn so hell und miichtig das Licht der
Vernunft in ihnen sein mag — und es ist bei Plikner z. B. von einer erstaunlichen Kraft
— mir scheint, es leuchte nur nach innen und in diejenige geistige Sphare, mit der ihr
Talent sie verkniipft; hinaus in die Welt, auf ,das Andere” fallt es wohl nicht. Sie
leben in ihren Gedanken- und Gefilhlskreisen mit beispielloser Intensitdt; was aber
nicht dahin gehort, sehen sie iiberhaupt nichl. Sie haben ein friebhaftes Verhilinis
heifer Liebe und innerster Bediiritigkeit zu den Menschen; aber es kann sich nicht
durch Erfahrungen regulieren und zu irgendeiner, wenn auch noch so resignation-
erfiillten Art von Harmonie mit dem Leben entwickeln. Fremd zu sein in-der Welt, das
Los und Leiden jedes Kiinstl ist deshalb ni m schmerzhafter und anhaltender
fiihlbar als diesen in ihr eigenes scharfst umschricbenes Wesensgebiet dimonisch ge-
bannten Naturen. Fine unendliche, bis zum krankhaften gehende Empfindlichkeil gegen
die ,Welt", ein iiberfeines Reagieren auf alle ihre Einwirkungen und eine stete Wund-
heit der zarten geistigen Epidermis ist die nafiirliche Folge dieses Verhdlinisses. So
unentrinnbar gefangen in seinem eigensten Wesen und Gebiet, so leidenschafilich darin
lebend, so zart und stark, so befremdet von der ,Welt”, kurz — so romantisch ist
Hans Pfigner. Intensitat — das ist das Schliisselwort fir sein Wesen. Ob er am
Palestrina dichtet, ob er mit einem Freunde iiber Jean Paul spricht oder ob er einen
guten Wein trinkt, er wird in allen drei Féllen restlos mit seinem ganzen Wesen beteiligh
sein. Der Augenblick ist alles fiir ihn. Er kennt kein gestern und kein morgen, nichi
einmal ein heut — nur ein ,jekt”. Die ganze heife Lebenskraft stirzt sich auf das,
was der Augenblick gerade bietet — hier liegt die Siarke und die Schwache, der
personliche Reiz und das befremdende seines Wesens. Solche Naturen kennen nicht
das Gliick der Erinnerung, den Trost der Hoffnung; diese weiche Auspolsterung des
Lebenswagens fehlt und so schmerzi sie jedes Steinchen, iiber das er fahrf. Gebannt
zu sein in das  hier und jekt” ist ihr hartes Schicksal — aber auch ihre hohe Be-
gnadung; denn der fiefere Blick erkennt: ob Gliick, ob Ungliick, alles auf starkste zu
erleben und zu fiihlen, ist doch die lebenswerleste Art zu leben. Und dieses Los ist
Hans Pfiner gefallen.

So erschien er mir, als ich ihn im Jahre 1900 im Hause des Kammersangers Ernst Kraus
kennenlernte (ich war damals Kapellmeister an der Berliner Hofoper und sollte den
LWArmen Heinrich einstudieren und dirigieren, dessen Annahme Kraus erwirkt hatiel.
Die personliche Bekanntschaft erfiillle alle Erwarlungen, die ich daren gekniipft haile
und ich hatte viel erwartef, denn seit ich 1894 als Chordirekior und xter Kapellmeister
des Hamburger Staditheaters den Klavierauszug des ,,Armen Heinrich* kennengelernt
hatte, liebte ich Pfikner. Das Bild Pfikners, das ich aus seinem Werk gewonnen hatte,
wurde durch die personliche Bekannischaft natiirlich unendlich erweiterf. Zu dem
Gefithl der Bereicherung, das der glihend erfiillie Mensch jedem bringen muf, der ihm
ndher frit, und das ich erwarfet hatte, kam die Freude an manchen unerwarteten,
iiberraschenden Ziigen. Am hervoriretendsten und personlichsten erschien mir eine —
ich kann kein besseres Wort dafiir finden — gewisse geistige Anmut heiterer Arf.
Wir finden sie zur Kunst geworden in manchem Pfignerschen Lied und in den Anfangs-
szenen der ,Rose vom Licbesgarten®, die, hatte ich sie friiher gekannt, mir diesen Zug
schon vor der Ankniipfung personlicher Beziehungen verraten hatte. Nun lernte ich, 1900,
die ,Rose” durch ihn selbst kennen und er erinnerte sich und mich neulich, daf ich
damals sagle: ,Das wird leben.* Hier mochfe ich nun fiir einen Augenblick das
personliche Gebiet verlassen, um mit der Sicherheit des gereiffen das Urfeil des da-

i jungen Enthusiasten zu unierschreiben. Obgleich diesem durch die blihendste
Melodik einer kiinftigen Popularitat sicheren Werke der Weg nicht leicht geworden isl,
unterschreibt dasselbe Urteil heute schon eine ganze Gemeinde mit mir. lnd da ich
bei den Abschweifungen bin, mochte ich an dieser Sfelle mit Dankbarkeit Gustav
Mahlers, des wahren Nachfolgers Hans von Biilows und groften Dirigenten seit jener
Zeit gedenken, dessen unvergeplich herrliche Auffithrung der ,,Rose vom Liebesgarten™
fir Pfikner eine grofe und freue Anhangerschaft in Wien geschaffen hat. Nun ist das
dritte groge Biihnenwerk Pfiners erklungen und wer glaubfe nicht, was auch noch
folgen mag, das Bild des Kinstlers jekt klar zu erkennen? Ich rate zur Vorsichi: wer
hatte z. B. von dem subjekfiven Kiinstler, dem Romantiker, die grandiose Objekfivitat
des zweiten Akles des ,Palestrina” erwartet? — Es gibt Menschen der Entwidklung: mit
klarem Blick suchen sie die Welt wie das eigene Wesen immer fiefer zu ergriinden,
um die Krifte an ihr zu niihren und zu bereichern und die Maglichkeiten harmonischer
individueller Entwicklung systematisch auszuniisen; an Wilhelm Meister sehen wir
diesen Typ lebensvoll yor uns. Anders der Romantiker; alles systematische im Ver-
halinis zur Welt fehlt ihm; seine Leistungen werden ihm_dikliert wie seine Lebens-
zustdnde; steckte er nicht mitten darin, er wiirde ebenso iiberrascht sein wie die, die
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ihm zusehen. Nun habe ich doch vom Kiinstler staft vom Menschen gesprochen; aber
niemals 18Et sich das eine vom andern irennen. Und weit eher lagt sich der Mensch
durch den Kiinsiler erklaren als umgekehrt,

In einer Auffiihrung der ,Rose vom Liebesgarfen" in Mannheim saf ich einmal neben
Charpentier, dem Komponisten der ,Louise”. Als ich ihn nach seinem Eindruck fragte,
erwiderte er: ,Non, mon, mon cher Waller, c’est trop chaste pour moi®. Keuschheit —
dieses Wort pakt auf Pfikners Kunst und Wesen; Reinheit und Wahrheit sind die
moralischen Grundziige seines Werkes; die Meisterung alles handwerksmaBigen, auf
die sich jede grofe Kunsfleistung erst griinden kann, hat sich sein fiefer Ernst er-
zwungen; vor dem reinkiinstlerischen der Kunst, von dem nun zu sprechen wire, hat
das Wort zu verstummen. Sollte ich trobdem unkluger Weise das Spezifische seiner
Melodik — ich meine das persinliche seiner musikalischen Erfindung — durch ein Wort
zu bezeicdhnen suchen, so machte ich — in einem ihm gewif sympathischen Vergleich —
sagen, daf mich seine Melodik oft wie von einem Duft erfiillt diinkt gleich der edelsten
Weinesblume, in der man den Sonnenschein zu schliirfen glaubt, der die Traube gereift
hat. Es ist der Duft der echlesten Romantik in dem Trank, den uns die reine, zarle
und kraftvolle Hand Pfiners bereitet hat. Die reine Hand — michte ich noch einmal
besonders betonen. Wem am Moralischen des Kiinstlers etwas liegt, weil er erkannt
hat, def lekten Endes die fiefsien und wichtigsten Wirkungen der Kunst doch hiervon
ausgehen, wird sich durch den Gedanken begliickt und gestarkt fiihlen, daf noch jemand
wie Hans Plikner unter uns lebt und wirkt.

wlugend", Jahrg. 1918, Heft 4.

UBER DAS WESEN DER KONZEPTION |HANS PFITZNER

Diesen Artikel, der der Abhandlung ,.Zur
rundf ] [

G; der ninommen
ist, bringen wir, well er uns fir dios Wesen
des Romantikers Hana Pfitzner ohenso
charakteristisch scheint wie flir seine Kunst,
ohne uns Indessen mit selnen Aus{ihrungen
villlg identifizieren zu wollen,

So wie das Wesen der Kunst in der Konzeption, so liegt das Wesen der Konzeption
im Unwillkiirlichen. Sie ist das im grofen, was man im kleinen ,Einfall* nennt, durch
welches Wort sehr deuflich das Nididazutun bezeichnet ist; das von aufen in einen
Hineingefallene; das nicht Herbeizuzwingende, was wie cin Geschenk einem herab-
geworfen wird; das, wozu keine Verbindung fiihrt, Der Gegensal hiervon wire das
gleichsam mittels eines Bandes Herab- oder Heran- oder Heraufgezogene. Das Band
ist die Reflektion, das Ziehen die Willkiir, die Absicht,

Gidbe es einen Apparat, der die Gerade der Willkiic und Unwillkiir, die Grenze von
Refleklion und Inspirafion genau anzeigte, die Sonderung von ,Eingefallenem und
wHerangezogenem” ermaglichte, so wiire eigentlich der Schliissel zu aller Kunstasthetik
gefunden. Denn, im Grunde genommen, kann sich jeder Sireit nur darum drehen, daf
man in der Praxis nicht unterscheiden kann, was beim Kunstschaffen — (ich habe
natiirlich, meinem Thema entsprechend, hier nur Dichikunst und Musik im Auge) —
Willkiir und Unwillkiir ist; und zwar durchgéingig, im kleinen wie im grofen, im ganzen
wie im einzelnen. Wenn theoretisch prinzipiell der Reflekfion ein Recht iiber das Wesen
der Kunst, oder gar eine Gleichberechtigung mit der Intuition zugestanden wiirde, so
hiege das die Kunst megbar machen, und somit ihren Begriff annullieren, oder wenigstens
ihn wie vom Flug zum Gang degradieren; und der Kiinstler spriiche seinem Werk selbst
das Todesurleil, der zugeben wiirde, daf es aus Reflektion, Absicht, Willkiir oder wie
man sonsi, vielleicht milder, den Gegensak zur Eingebung bezeichnen will, enistanden
sei; weshalb man auch dieses niemals zugestehen horen wird — echer jeden anderen
Mangel. Eiwas anderes als die Einschilung ist das nofgedrungene Vorhandensein
der Reflektion in jedem, namentlich groferen, Kunsigebilde. Diese Notwendigkeit
kann natiirlich als ,Folge der Beschrinkung menschlicher Kriifte iiberhaupt” nichi
geleugnet werden.

Der Weg, den das helle BewuBtsein am Bande der Reflekfion vom Kopf zum Gebilde
zuriicklegh, ist auch wieder von da zuriickzufinden. Je deutlicher die Absicht ist, die




einem Werk oder einer Stelle darin das Leben gegeben hal, deslo breiter und be-
quemer filhrt der Weg in den Kopf des Urhebers, die Wcrksiullc, zuriick, in der man
nun kontrollieren kann, wie das Gebilde enistanden ist. Oder, ohne Gleichnis aus-
gedriickt: Wenn der Kemponist oder der Dichter bei einer Stelle seiner Werke iiber-
legenden Verstand hat walten Iusaon. jener etwa, im Bestreben, ein Wort eines Ge-
dichtes oder sonst etwas auszudridken, eine Harmonie mit I.‘u_“u[r,ibun gewihlt hat,
die ihm sonst im Fluf des musikalischen Gebildes an sich nicht gekommen ware; oder
dieser elwa mit der bewuften Absicht, die Handlungsweise eines Menschen seines
Dramas klar zu machen, diesen im zweiten Akt etwas sagen ldgt, was seine Tab
vierten Akt motivieren 290“ so ist es fiir den Rezipierenden mehr oder weniger
jedenfalls moglich, den [nistolmnqsr}{mq aus eigenen Mitteln noch einmal mitzumachen,
sich in die Verfassung |enes, der es vorgemachit haf, genau hineinzuverseken. Man
weif, wiezo der Autor dazu kam, es so zu 5d1r(:|bcn. was er damit gemeint, gewoll
hat; solche Ari des Produzierens gibt immer Antwort auf die Frage warum, woher,
wicsu, zu welchem Zwedi. Man kann sie verstehen. Fiir mich heifl's aber bei solcher
Kunst: ,tout comprendre c'est tout condamner”. Diese Art des Verstandes-Verstehens
ist aber nun ein plaites wenn auch sehr weit verbreitetes Vergniigen und wird gar Zu
oft mit Kunstgenuf verwechsell. Das behagliche Gefiihl, daf einen keine Ratselkluft
vom Werk, kein wesentlicher Abstand vom Schopfer fn_nnl muf fir viele wohliuend
sein; denn_ hierauf beruht so mancher Erfolg, so manches nl.lguncinc Geschaktwerden.
Solche Werke sind mefbar wie Flachen flach. Dieser Ei!’ll!ll.?-d_\{l“ haben die
Schillerschen Dramen ihre immense Popularifit zum groBen Teil, die Liszt'schen Kom-
positionen, zumal die symphonischen, ihre Schakung bei den 1e|1|r_-n vom Fach ganz
und gar zu verdanken — wenigstens in der jekigen Generation.

Da aber erst, wo in der Unmefbarkeit dessen, was einen so enfziickt, der Genuf des
Geniefens sowohl, als der des Produzierens I.u.stl.,'hl da, wo der :‘:|n|<,nll|d\(, Verstand
nicht kontrolliert, jo, wo beim Enislehenlassen das Bewultsein nicht im Spiel ist: da
erst fingt etwas an, Kunst im hoheren Sinne zu sein. Das Charakteristische an genialen
I{unst]msh;nqen ist, daf _einem das ferfig Vorliegende ebenso selbstverstindiich vor-
kommt, wie es unhcgrellilm bleibt, wie es enfstehen konnte.

w30 hold und traut, wie fern es schwebf,
Dach ist's, als ob man's miterlebt.

Das herabgefallene Geschenk halt der, dem es zufiel, ebenso ersiaunt in Handen, als
die anderen es befrachten. Es ist I:iblml’hq da; aber man kann nicht zuriick duhln
woher es gekommen ist, kein Band verbindet. Man versuche einmal, sich vorzustellen,
wie so eine Melodie aus Carmen herzustellen sei, oder dem Geheimnis der Ent-
stehung eines der Shakespeareschen Charakiere auf die Spur zu kommen, die gleich-
sam reden dirfen, was sie wollen (im Gegensab zu viclen Hebbelschen Helden z. B, die
immer ,,charakieristisch reden, sogar Aneckdoten erzihlen, um sich zu charakierisierenl,
— und man wird sich alsbald ohne jeden Anhalt wie im Raume schwebend fuhlen;
aber in diesem Raum, wenn ich das Bild des Herabfallens der Idee so weil filhren
darf, wohnt das Kunsterdziicken.

Es versteht sich von selbst, dak ich unter der oben geforderten Ausschaltung des Be-
wufiseins (die iiberdies stefs in den Schranken menschlicher Unvollkommenheit bleiben
muf) — nicht elwa cinen Opiumrausch oder Kritiklosigkeit meine; im Gegenteil gibi es
kein zuverldssigeres Kriterium fiir die kiinstlerische ,Richtigkeit, keine sicherere Ge-
wahr fiir das Gelingen, als sich leiten zu lassen von dem I}ewn&lsem hoherer Art,
vulgo dem Einfalleabwarten, dem gegeniiber der Weg des Verstandesbewuftseins ein
Umweg ist, der nie zum Ziele fiihr}, ein Tappen in kunstfremdem Gebiel.

DER SCHAUSPIELER / PAUL WEGENER

Ich machie meiner kleinen Ausfilhrung ein Wort Schopenhauers zu Grunde legen; in
seinem Aufsak ,Zur Metaphysik des Schonen” sagt er in Bezug auf die Schauspiel-
kunst folgendes:

»Die Aufgabe cines Schauspielers ist, die menschliche Natur darzustellen, nach ihren
verschiedensten Seiten in tausend hiichstverschiedenen Charakteren. Diese alle jedoch
auf der gemeinsamen Grundlage seiner ein fir alle Mal gegebenen und nie ganz aus-




zuldschenden Individualitét. Dieserwegen nun mu& er selbst ein fiichtiges und ganz
komplettes Exemplar der menschlichen Nafur sein.’

In diesem Sak ist das Wesentlichsle fiir das Problem der sduluwu.lcrlsdmn Arbeit
gesagh.  Mamlich, der Schouspieler schafit nicht imitafiv, indem er eine soge-
nannte Auffassung einer Rolle von aufen her Konsiruiert, snndcrn er schafft inf /
indem er die Rolle aus scinem Wesen heraus erzeugh. Im grofien und ganzen ist im
Publikum die Anschauung verirefen, daf ein Schauspieler eine sogenannie drama-
turgische Auffassung seinem Spiel zu Grunde legt, die er dann mit den Mitteln der
Technik aus Beobachtungs- und Frinnerungs-Bildern konstruiert. Bei aller wirklichen
echten Schauspielkunst ist dies aber durchaus nichi der Fall. Die Leistung enisteht
vielmehr intuitiv und im wesentlichen unbeirtt von den Vorstellungen des Inieilekies.
Ich mochte mich hier mit einem Beispiel ganz klar madhen. Wenn man ein gufes
Medium hypnofisiert und ihm die Vorstellung suggeriert, man beriihrie es mit einem
gliihenden Stiick Eisen, so entsteht an der angegebenen Stelle eine Brandblase. Das
Medium erzeugt hier ein kompliziertes korperliches Gebilde, iber dessen Zustande-
kommen es durchaus nichts weili. Eine hysterische Person zum Beispiel, die sich
irgendeine Krankheit einbildet, erzeugt die exakien Symplome der Krankheit, ohne
von exaktern medizinischen Wlssw eine Ahnung zu hahw Dle%c Dinge sind u]]qcmcm
bekannt und oft erwihnt. Wenn ich heute auf der Bithne wie etwa in dem Andrejewschen
Stiick ,Der Gedanke® cmcn Wahnsinnigen zu spiclen habe, so wire es ganz un-
denkbar, dafl ich diesen Wahnsinn etwa durch Studien in den Irrenhiéusern, oder auf
Grund von Mitteilungen von Irrenéirzten usw. konstruieren lelnlc Karl Ludwig Sdﬂeldh
mit dem ich befreundet war, erlauterte mir oft nach Rollen, wie etwa dem Edgar im
Totentanz™, wie exaki ich die Symptome vorgeschrittener \forknllmnq briichte. Natiir-
lich war ich mir dessen keineswegs bewufl, sondern aus der Stimmung, sagen wir aus
der Sugge: 1 heraus gestalteten sich 111::*:‘- Symptome ganz von selber, sozusagen
ohne mein Zufun. Und hier kommen wir auf den springenden Punkt meiner Aus-
fiithrungen. Der eigentliche schauspielerische Vorgang liegt |c|15e1|3 der Verstandes-
sphire und bildet 5|d1 im Unbewuften. Jeder Mensch ist in seinen Wesensauferungen
variabel. Jeder wird an sich selbst erlebt haben, dak er seine Gesten, scmc Sprech-
weise usw. der gegebenen Situation cnfspredmnd variiert. Er wird in einem alten
Sportanzug in einer Gebirgshiitte andere Gesten haben, als in einer zeremoniellen
Gesells: t im Fradi. Je nach Situation und Umr[clnllnq variieren seine kurnorlld'lcn
und geistigen Aukerungen. Jeder hat viele Ichs in sich, und je reicher und breiter
Natur isf, desto weiter kénnen die verschiedenen Ichszentren voneinander entfernt s
Das Wesen der schauspielerischen Begabung liegt nun eben darin, daf die I’ersonhdl-
keit einen moglichst weiten Radius schldgh, daf sie in Hal und Liebe, in Schmerz und
Freude weitergehen kann als der Durchschnittsmensch. Im seelischen Reichtum liegt
das Aufbaumaterial der Rolle wie in ¢inem Bergwerk unter Tage. Der zweite Teil der
schauspielerischen Begabung ist hier zu vergleichen mit dem Forderwerk,
inneren Schike hebl. Aber auf das zu Hebende kommt es im wesentlichen an.
seliger Eimer, der an einem morschen Seil wirklich Gold forderf, ist wesentlicher als
das modernste elekirische Forderwerk, das Schlidk zu Tage hn[lql Das lektere wiire
der Fall bei leerem Virtluosentum. Auch von ersierem haben wir oft Beispiele gesehen,
wie jemand mit schlechtem Organ, mit nach keiner Richtung auffallender Korpergestalt
auf die einfachste und direkieste Art tiefe Menschenwerte reproduziert. Zum Entstehen
der Rolle kommt es nun darauf an, daf man den Weq zu dem seelischen Zenirum
findet, aus dem heraus diese Gestalt wachsen kann. Und hat man einmal diesen Weq
qefunden, dann wiichst die Figur allein. Hierbei kann einem z. B. passieren, daf die
gische Auffassung, die man urspriinglich von der Rolle gehabt hal, durchaus
indet und das enistehende Gebilde selbstindig, womoglich das Geqvnlml spielt,
Die siike Qual der Proben hesteht darin, def man in die Autosuggestion kommt, aus
der heraus die Kristallisation der Figur stattiindel. Noch stimmungslos, behindert
durch den noch nicht feststehenden Text, durch Unterbrechungen schen qr‘m.’;(&lt waqt
sich der andere Bruder innerlich nur scheu und schwer heraus. LUnd es ist eine der
Hauptaufgaben des Regisseurs, hier, ich mochte sagen eine gute Wochenstubenluft
zu schaffen, damit die Gestalt leichter das Licht der Welt erblicken kann, Ploklich
erscheint nach vielem Hin und Her der llmruu der Rolle aus dem Unbewuhten. All-
mahlich festigh sich das Gebilde derarf, daf es dann jederzeit reproduziert werden
kann, wie von einer Plafte immer neue Abziige gemacht werden konnen. So wird
es dann durchaus maglich, daf der Schauspieler dieselbe Figur hundert Mal und mehr
qanz mechanisch reproduzieren kann, Sie ist nun einmal da, hat ihr Eigengesel und
lauft nun sozusagen allein, Natiirlich ist jeder Abend ein \Acmf: anders. Der korperliche
Zustand, die Zus kung des Publil ergeben immer neue Variationen. Denn
das Theater ist wie cine acfiillte Leidener Flasche. Die Stimmung des Publikums, die
elekirische Enfladung und Empfangmoglichkeit der fausend Gehirne, die da unfen siken,
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besti n die G tat hire mit, in der sich die Rolle mehr oder minder entfaltet.
Und das gibt auch beim Serienspiel die immer interessierende Variante, sonst wire
es nicht zu erfragen.

So glaube ich gezeigt zu haben, daf die Schauspielkunst in den wesentlichen Vor-
gingen auf dem inneren Erlebnis beruhf, dem Quell jeder Kunstiibung. Wenn dann
noch die Materialen sich willig filgen, ohne Selbstzwedt zu werden, kommt die Kunst-
leisfung zustande, die den Menschen anriihrt, weil sie aus dem Menschlichen aufwéchst.

Aus einem Vortrag, den Panl Wegener im
vergangenen Winter in Berlin hielt,

DRAMATURGIE / FRANZ MOLNAR

Wenn ich je im Leben ein grofes dramaturgisches Werk schriebe, wiirde ich als Aus-
gangspunkt nehmen, daf den Abend im Zuschauerraum des Theaters zu verbringen
eine Strafe ist. Verseken wir uns in die Zeiten zuriick, als die Inquisition ihre Opfer
nicht nur mit dem feurigen Eisen und der Stirnklemme peinigte, sondern auch geist-
reiche Qualen erfand, zum Beispiel dem riicklings liegenden Opfer langsam, aber sehr
lange einzelne Tropfen Wasser in den Mund fréufelte, Abstrahieren wir uns von allem,
was an uns hinsichilich des Begriffes , Theater” haffel, und stellen wir uns vor, daf ein
Inquisitor, der seine Ambition in die Erfindung neuer Martermethoden sekt, folgende
Strafe erfindet:

oDer Siinder ist verpilichtet, wochentlich einmal, zu einer bestimmten Stunde, in einer
bestimmien Minute ploklich alle seine Angelegenheiten im Stich zu lassen und in qutem
oder schlechtem Wetter in einen grofen Saal zu eilen. Der grohe Saal ist sofort zu
verdunkeln und der Sinder auf einen engen Sikplak zu fiihren. Dort hat er drei
Stunden lang im Finstern zu siken, starr und unbeweglich. Wihrend dieser Zeit ist
Folgendes verboten: 1. hinausgehen, 2. aufstehen, 3. sich unruhig hin und her bewegen,
4, sich umdrehen, 5. sprechen, 6. die Nase ausblasen, 7. husten, 8. niesen, 9. essen,
10. frinken, 11. rauchen, 12. auf eigene Inifiative lachen, 13. schlafen, 14. lesen,
15, schreiben, 16. sich siredien, 17. géhnen, 18. in andere Richtung als nach vorn blicken,
19, sich auf einen anderen Plal hiniiberseken, 20, den Schluf nicht abwarten, — 21. mufy
man Warme eriragen, 22. muf man Kalte eriragen, 23. muf jeden Arger stumm hin-
unterschlucken, 24. ist es verboten, ein Zeichen seiner Emporung zu geben, 25. laut zu
seufzen oder zu stohnen, 26, etwas an seiner Kleidung zu andern: also die Weste auf-
zuknopfen oder die engen Schuhe auszuzichen, 27. nicht aufzupassen, 28, sein Gehirmn
ruhen zu lassen, auszuschalten, 29, eine Beifallsduferung, die seiner Hberzeugung ent-
gegengesekt ist, zu storen, 30. in seiner gewdchnlichen, bequemen Tageskleidung hin-
zugehen, 31, mit all diesen Martern nach Belieben aufzuhoren und sie ein anderes Mal
fortzuseken.*  Auferdem ist noch so manches verboten, was mir in der Eile nicht
einfallt.

Diesen ins Finstere gesekten, starr und stumm gemachlen, an jeder Funktion ver-
hinderten Menschen nennen wir_Theaterzuschauer, dem die menschenfreundlichen Be-
wegungen der neuen Zeit die Erleichierung bieten — aber auch die nicht immer —,
daf er stindlich einmal auf einige Minuten hinausgehen und spazieren darf, um sich
von der Kérperqual auszuruhen und zu neuer Korperqual Krafte zu sammeln. Was ist
also die Dramaturgic? Dramalurgie ist die Wissenschaft, die alle Regeln gesammelt
hat, in deren Sinn wir die Lage dieses zu kirperlichen Qualen verurteilten Menschen
damit erleichtern kénnen, daf wir die eine Wand des Saales niederreifien und in dieser
Wondqﬂnung ihm elwas zeigen. Dieses Elwas muf aber so anziehend sein, daf die
beschriebene kirperliche Qual fiir das Opfer zuerst erbriiglich, dann unfiihlbar und
schlieflich wiinschenswert sein soll. In splchem Mage wiinschenswert, daf er sogar sein
sauer erworbenes Geld dafiir hingibt und sich sogar danach dréangt.

Dies wire der einleitende Teil meiner Dramaturgie. Hierauf folgten die Kapitel, die
erzdhlen: was fiir niedrige und hohe, oberflachliche und fiefe, gemeine und erhabene
Methoden dozu da sind, das aus der hinfer der niedergerissenen Wand des Saales
:_cﬁndh;illpn Offnung diese Narkose wirkungsvoll auf die Marlerqualen Erleidenden
Inaussirome.,

Aus: Blitter der Relnhardtblihnen,
Splelzelt 1028/20, Helt 3.
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Blatter des Stadt-Theaters Stettin
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RICHARD STRAUSS / RICHARD SPECHT

Zu seinem 65, Geburtstag am 11, Juni, den
mit der A g Beiner

dns
wElektm' feiert,

Richard Sirouf: die starkste Kraft, die der Magneinadel der Musik von heute Richfung
qibt. Der Erloser vom Pathos, von der Deklamation des Adagio um jeden Preis; der
Eroberer neuer Terriforien der Musik, mit dem Mut zum Aufersien in allen Ver-
wegenheiten einer gesteigerfen und differenzierten Rhythmik und Harmonik und mit
dem Mut zu einer Melodik, deren Quellen oft von Iltalien nordwirts flieen und die
doch, wo ihr schwungvoller Glanz zu siif-vibrierender Sentimentalitét wird, eine ver-
borgene Herzensschwiiche enischleiert, sich licber selber fast parodistisch in ironisch-
iiberfricbenes Schmachien rettet, als eine Weichheit zu verraten, die gerade dieser
mannhaft-aufrechien, abenteverirohen, unerschrockenen und  heiter  gelassenen
Menschlichkeit so wohl ansieht. Der iiberzeugendste Beweis, daf Gesel und Regel
nicht zur Fessel werden miissen, sondern zu Fakloren organischer Weiterentwicklung,
wenn einer kommi, der auch das kann, was er nichf zu wollen braucht, das hunderimal
Gesagle verschmihen darf und sich auf die eigene Meisterschaft zu verlassen ver-
mag, die das Unerprobte befestigh alle Willkiir fernhilt und allen Inhalt eines guten
Heute, alle Triume eines besseren Morgen nahe bringt. Die starkste Lebendigkeit
unserer Zeit und ihr starkster Ausdruck dazu: alles umfassend, was in unserer Gegen-
warl Musik ist, und selbst das, was sich der Musik weigert. Seine Kunst ist Grof-
stadtkunst, hat ihr Tempo, ihren Luxus, ihre Lust an der Technik, ihre verwihnte Riick-
sichislosigkeit, ihre Verachiung des Uberfliissigen. Er gehirt zu den ganz wenigen,
an denen man nicht ohne Auseingnderselung voriiber kann; zu denen man sich mit
Hak oder Entziicken, mit Abscheu oder Bewunderung stellen mag, aber zu denen man
sich eben stellen muf; die nicht zu iibergehen sind und die keinen gleichgiiltig lassen
konnen. Und zu denen, die immer wieder neue Uberraschungen bereit haben; die
nicht auf ein Gestern fesizunageln sind; die man immer dorf findef, wo man es am
wenigsten erwarlet, und die jeder Formel und jeder Regisirierung spoiten. Das haben
sie ihm am meisten iibelgenommen: daf er sich niemals um Wiinsche und Prophe-
zeiungen, sondern einzig um sein inneres Gebol, um den Zwang der Stunde, um den —
oft und oft dem eig Verstand irokenden — Anirieb der befehlshaberischen Stimme
gekiimmert hat, die ihn zur Produkiion aufrief. 3

Wie ein Trompetenstol; ist Richard Strauf und seine Musik in seine verschlafene Mit-
welt hereingebrochen. Aufwiegelnd, bestiirzend, alle Trégheit wegfegend, alle guten
Gefiihle wachriittelnd, alle Gemeinheit zum Kampf aufscheuchend, alles Hochgemut

anfiihrend.  Viele haben sich gegen ihn gewehrt, aber keiner konnte an_ihm voriiber,
Wo er steht, steht er: stirkstes zwanzigstes lahrhundert. Was er der Tonkunst be-
deutet, werden erst die nach uns ganz wissen, Was er aber fiir ihre slilistische,
formale und ousdrucksmifige Entwicklung bedeutet, wissen wir besser, denn nichis
vergift man leichter, gegen nichts wird man rascher abgestumpft als gegen_die
Neuerungen in der Musik. Was zuerst erschreckende harmonische Kiihnheit, Zer-
ri it, ia nk losigkeit des thematischen Baues, chaolische Unplastik,
rhythmisch unversténdliche Ballung und Melodielosigkeit geschicnen hat, wird fast zum
Gewohnfen. Sobald sich das Ohr den neuen Klingen assimiliert und der Geist die
innere Ordnung des zuerst so verworren Scheinenden hergestellt und empfunden hat.
Man versteht nicht mehr, wie es anders hitte sein kénnen, und wird gegen die eigent-
liche Tat ungerecht — gegen die schipferische Tal, deren Wesentliches es nicht allein
war, das Bestehende um_neue Werke, sondern um neue Werle zu bereichern. Der
Kampf, der fiir Strauf notig war, das als richlig Erkannte zu formen, in folgerichtiger
Entwicklung und in scheinbarer Auflehnung gegen das Uberlieferte, das durch sie doch
nur fruchibar forigeselst wurde, ist ein harter und stirmischer gewesen und einer, der
allzu schnell von jenen vergessen wird, die im ruhigen Gefiihl des Erfassens und
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Besikens all dieser ungeahnien Reichiiimer nichi mehr an den rasenden, fast un-
sinnigen Wagemut denken, der zur Gestallung all des Neuen nolwendig war und dem
nur die innere Kraft, die iiberzeugende Groge zur Seite gesiellt werden konnen, die
den Werken selber innewohnen und die sich schlieflich Verehrung und Dank erobern
miissen. Denn der Kampf verfliegt und nur in dieser inneren Kraft und Groge liegt
das Bleibende. Man wird ihm diesen Kampf nie vergessen diirfen, so herrlich war er.
Aber sein Wesen wird nicht davon beriihrt. Und ums Wesen handelt es sich, nicht um
die zufdllige Art, wie es in die Erscheinung fritf. Bis men das Strauf-Werk nicht
mehr vom binndpunkh. der Enfwicklung, des neu aufgeworfenen formalen, harmonischen,
rhythmischen oder klanglich-instrumentalen Problems und seiner Lnsunq befrachten
wird, soendern jedes einzelne gleichsam als biologisches Geschopf an sich, das nicht
meht den Beweis ciner erkampiten Theorie darstelll, von dem alles, was nicht einzig
den Ausdruck der Art seines Schopfers bedeutet, verdampl! ist — dann wird Richard
Strauf nicht mehr als der glanzende Drolagurus, der kiihl faszinierende Sophist
unserer Musik dastehen. Sondern als einer ihrer besten Mehrer und Freudenbringer.
Und dann wird er nicht mehr blenden. Aber desto mehr geliebt werden.

Aber prnphcre:en ist miifig, so lange die rechie Distanz fehlt. Mag sein, daf sich die

Nachwelt iiber uns wundem wird, die dieser Wellmusik, diesem entguilertcn. qanz

| n Tr lied des Irdischen folgen konnten. Dann wire Strauf wirklich
der lekte einer Musnkcmcuernhon der Barocke, dessen subjekfive Lebendigkeit, dessen
heifes, dri des, glanzvoll i Entfalten in einem wahren Tumult der Tone das
Generelle verdeckt hat, dessen Lust am Handwer 5 rnundlmal auch am UOberladen des
Sfils, am Nicht konnen im Verkniipfi klichen Elemente und am

Verbergen der innersien, frammsten Geiuhle |n sdlclnharcn Spielereien des Meliers,
im reichen Faltenwurf und den quellenden, wechselnden Formen des Symphonisch-
Themalischen ganz unromantisch wirkl, aber dem der groke Zug fehlt, das Suchen
nach der Wahrhml das Metaphysische mit einem Worl, wie es Beeihoven, Bach,
Wagner, Mahler eigen war, und dessen spezifische Erhndungskruﬂ diesen Mangcl
kaum zu erseken vermag. lUnd dann miigten wir Armen, die ihm als dem siegreichen
Herold des Lebendigen so sliirmisch begeistert gefolgt sind, uns doch sehr schamen —
wenn wir nicht glicklicherweise nicht mehr dabei waren.

Aber: ich glaube nicht daran. Ich glaube, daf das rechte Verstehen fiir Richard
Straul erst kommt, daf sein Ruhm bei den OGleichzeitigen ein selisames Mifver-
sténdnis, eine Folge von Begleiterscheinungen ist, die mit seinem eigentlichen Wesen
und seiner Musik n1dl15 zn schaffen haben. Erfreulich, dak es gekommen ist; er-
freulich, daf einmal ein Meister in seiner Grofe Twenn auch, wie gesagt, kaum in
sciner wahren Wesenheit) von den Mitlebenden empfunden und gefeiert worden ist,
daf man von ihm — man hat mir's oft vorgeworfen — so sprichl, als wiire er schon
ein  foter Klassiker; da ja der Lebende immer nur geschmaht oder bestenfalls mit
Hcrnblasaung geduldel wird, stalt daf die Ehrfurcht vor einem Grofen, der mitten
unter uns isf, auch bei den Ehrfurchilosen enfziindet wiirde. Ob die Nachwelt eigentlich
immer das rechfe Urleil filll, ob sie, die ja nicht anders zusammengesekt sein diirfle
als die werte Mitwell, hchcvo'llcr, 'verstehender und gerechter ist, mag_wohl cine
fragliche Sache sein und ich muf gesiehen, daf wenige Dinge mir gletd\gulllqcr sind:
nur das Heute gilt, nur was den Augenblick erhoht, hat Werl. Und als ein solcher
Erhoher ist Richard Sirauﬁ \crchrungswurdm wie kaum einer. Erst der Tod ernennt
zum Klassiker. Einmal, ein einziges Mal, soll es auch das Leben; vielleicht nie zuvor
mit groferem Recht als bei Richard Sirauf, diesem Freudenmeisier des Daseins, iiber
dessen Werkstalt geschricben stehen kinnfe: ,Vivos vocol Seiner Generation hat
Richard Sirauf Wundervolles gebracht: eine neue Musik und eine neue Art der Geistig-
keit — das freut uns alle Tage, die uns beschieden sind. Ginge alles Heutige ver-
loren: in den Tonen von Strouf sliinde diese ganze Zeit neu auf. Er ist ein richtiger
Mensch und hat richlige Musik gemacht. Was immer Spitere zu ihm sagen migen,
ist_ daneben unwesentlich. Thm selbst wohl auch. Denn auch darin konnte seine un-
beirrbare Sachlichkeit dem Mitlebenden das rechte Vorbild und Beispiel sein: in an-
gespannier bester Kraft, mit gutem Gewissen die beste Arbeit zu leisten und auf alles
andere zu pfeifen. Strauf hat uns Lust zum Wachen und Mut zum Leben gegeben.
Und nichis ist uns in diesen wirren und argen |ahren nofiger geworden.

Uns aus ihnen herauszufiihren, uns zum Gefiihl des européisch Geistigen, zur Wahrheit
der Seele und der Musik zu bringen und uns gegen alle Feindseligkeiten der Gegenwart
und Zukunft zu stdhlen, ist kaum cine gleich stark und widerstandsiroh als dieses
Hohelied des Diesseits. Andre haben andre Altarbrande entziindet und wir bringen
gern und andachisvoll unser Opfer bei ihnen dar. Aber dieser bedeutet nicht Ver-
heifung, sondern Erfiillung. Nicht nur in musikalischer Beziehung, auch in efhischer
wird die Kunst des Meisters Richard Sirauf erst recht erkannt werden miissen.
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Diese Wirksamkeit ins Leben hinaus, ins Weite und Hohe, in ihrer gliidkbringenden
Tonsprache und ihrer gliickbringenden Bolschaft bedeutet die wahrhafie Lebendigkeit,
t|i(l_i; \;’I{Jhrhulic Unsterblichkeit jedes grogen Tondichters — und vielleicht jedes grofien
iinstlers.
Diese Wirksamkeit sieht der Straufschen Musik erst bevor.
Auns: Richard Specht: Richard Straul und
seln Werk, Lelpsig, Wien, Zilrlch, 1921, E.
P, Tal & Co. Verlag.

SIEGFRIED WAGNER / PAUL PRETZSCH

Zur Feler selnes sechzigsten Geburistags am
6. Juni bringt das Stadttheater seln jlingates
Werk, des Mirchenspiel ,An allem ist
Hitehen schuld”, zur Aulfilhrung.
Hatte Richard Wagner in seinen Werken den Gehalt uralter Mythen fiir die deutsche
Biihne ausgeschopft und altarisdien Myslerien zu_einer formlichen Wiedergeburt aus
dem deutschen Geiste verholfen, so unternahm es Siegiried Wagner, aus dem irdischen
Widerspiel des Mythus, wie man das Marchen freffend genannt hal, jene Krafte zu
ziehen, die es edler dramafischer Kunst zu spenden fahig ist, und es damit zugleich
auch ein fiir allemal der Auffassung zu entriicken, als sei es lediglich Unterhaltungsstoff
fiir Kinder und als sei die spielerische Verflachung, in der es Jung und Alt in den
zumeist iiblen weihnachilichen Marchenvorstellungen unserer Thealer zu sehen und
zu erfragen sich gewdhnt hat, sein rechles dramatisches Kleid. Nun darf man freilich
das Verhilinis zwischen den Kunstwerken von Vater und Sohn nur mit deutlicher Be-
schrankung den zwischen Mythus und Marchen vergleichen. Denn in Siegfried Wagners
Biihnenhandlungen liefern, abgesehen von zwei unmittelbaren Marchendramatisierungen,
wie sie im ,Barenhduter” und im elften Werk, dem Marchenspiel ,An allem ist Hiitchen
schuld®, vorliegen, die Sagen- und Marchenziige nicht die Haupilinien des Geschehens,
sondern lediglich den Hintergrund, vor dem sich eine reinmenschliche Handlung ab-
spielt. Dabei erhili aber das Marchenhafte doch mitbesti de Kraft fiir den Gang
der eigentlichen Handlung, durchzieht sie, unlosbar in sie eing gt wie die Erzader
den Felsen, und lenkt gleich dieser den Sinn des Menschen in Urzeiten zuriick und auf
fiefste Zusammenhange. Und in jene Tiefen, aus denen Myihus wie Mirchen einst
entsprang, weist nun auch die schon angedeutete Bezichung, die das Schaffen Richard
und Siegfried Wagners so verheifungsvoll verknupft.
In Siegiried Wagner hat sich der Dichter frilher geregt und enischiedener entwidelt
als der Musiker. Das hat er ibrigens mit seinem grofen Vater gemein, und zwar
richteten sich bei Vater und Sohn schon von Jugend auf Neigung und Schaffensdrang mit
Bestimmtheit auf das Drama. Beim Sohn miindete schlieflich auch die ausgesprochen
starke Begabung fiir die Baukunst in den Krafiesirom des Dramalikers. Der in ihr
zutage fretende Sinn fiir Plastik und kinstlerischen Aufbau verdichiete sich zum
szenischen Dlick, der ihn befahigle, sowohl als Leiler der Bayreuther Festspiele
Leistungen von dieser ganz personlichen Eigenart zu vellbringen, als auch in seinen
eignen Schipfungen sich im Aufbau seiner Biihnenhandlungen und Bihnenbilder als
geborenen und sicheren Kinstler der Szene zu erweisen, der die Grundlinien gehorig
zu befonen, aber auch das Rankenwerk der Einzelheit wohl ei liedern weifs,
Daf ihm als Vatererbe ureigenster Art auch die Gabe geworden war, dramatische Stoffe
schon im Augenblick der Empfangnis durch den reinen Kristall der Mitgestalferin Musik
zu schauen, lick die Entwickelung seiner Jugend freilich noch nicht vermuten. Doch
deutete das gleicharlige Verhalten von Vater und Schn in ihrer Jugend zum Rein-
technischen der Musik, namlich ihre Abneigung dagegen, vielleicht schon darauf hin,
daf; auch im Kiinstlerdasein des Sohnes der Musik einst die gleiche Aufgabe zugewiesen
sei, wie beim Vater, namlich der empfangende Schof fiir das dramatische Kunstwerk
und zugleich Seel che der handelnden Personen zu sein, eine Aulgpbc, die die
Musik nicht hatte erfiillen konnen, hafte sie schon von dem Knaben als Alleinherrscherin
Besik ergrifien und seine musikalische Befihigung vorzeitig auf die Beherrschung
irgendeines Instruments oder der reinmusikalischen Komposition abgelenki. So aber
wirklen das Beispiel und die Kunsilehren des grofen Vaters im gliicklichsten Verein
mit der eigenen Anlage des Sohnes in einer und derselben Richiung, namlich in der
Richtung auf das musikalisch-dramatische Gesamtkunstwerk. Demenfsprechend seble
der Trieb zur innigen Beschifligung mit der Musik und insonderheit mit der Kom-
positionstechnik erst dann ernsthaft und enischieden ein, als ihm das Dewuftsein auf-
ging, daf iiber seine Jugendneigung zur Baukunst hinaus in ihm noch andere, und zwar
starkere kiinstlerische Krafte wirksam seien, und als er den Weg zu ahnen begann,
auf dem er die in seinem Inneren nach kiinstlerischem Ausdruck dréngende Well
einzig und zugleich erschopfend zu gestalten hoffen durfte.

.
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Nur diesem gliicklichen und ungesirien Nebeneinanderwachsen aller Keime seiner
reichen Kiinstlernatur, wie es allein eine so von keiner Seite gehemmte Jugend-
enfwickelung wie die seinige ermoglichte, ist es zu danken, daf schon sein l:rsics
verdffentlichtes Werk die staunenswerte Hiille und Reife mit jugendf;
Natiirlichkeit zeigte, die wir in seinem ,Birenhduter' bewundernd genieken. Und
eine weitere Frucht jener | von aller einseitigen Oberfreibung bewuf frei
gehaltenen Jugendeniwickelung ist es, daf dem kostlichen Erstlingswerk in der kurzen
Spanne von etwa anderthalb Iuhlzchnicn 7Ll\n wcﬂcrc grofe Bihnenwerke folgen
konnten, die nach Stoff und dichterischer wie lischer Ausgestalt ihren Schipfer
kraftvoll und stetig auf dem Wege zum Gipfel seiner pcrsonhd’lul Kunst zeigen. Es
macht sich in ihnen auch nicht die leiseste Andeut eines Nachl der dichierischen
Phantasie oder der schopferischen Kraft bemerkbar. In ihnen hat wcder jene Red-
seligkeit noch auch die um ihrer selbst willen bis zur ausgekhigelten Kiinstelei ge-
steigerte technische ,Arbeit” Pla, womit andere das Erlahmen ihres Gedankenflugs
oder die Schwiche ihrer themalischen Erfindung zu verdecken sich bemiihen. Im
Gegenteil, dem Jungstcn. dem elften Werk Siegiried Wagners, dem Mirchenspiel ,An
allem ist Hiitchen schuld®”, in welchem er einen ganzen Blitenstrauf von Marchenziigen
vereinigh, enffallet sich des Kiinstlers sonniges Gemiif in einer so heiteren und stolzen
Fiille, wie nur je in einem friiheren Werk. Siegiried Wagner schafft eben wahrhaft
aus der Fiille, namlich aus der Fiille einer reichen und gesund eniwidielten Begabung,
und er schaft als chriicher Kiinstler und freu gegen sich selbst in dem Bereich, den
diese ihm zuweisf.
Ein wahres Fiillhorn voll der kostlichen Goltesgabe edien Humors ist iiber ,,An allem
ist Hiitchen schuld“ ausgegossen. In ihm geht der Dichier keiner fiefen dramatischen
Aufgabe nach, sondern gibt sich véllig und mit Behagen dem ewig frischen Zauber
hin, den das deutsche Volksmarchen an sich aussirahlt. Wir erleben eine echie und
rechie Marchenhandlung, in der am Schlufy Katherlieschen seinen Frieder, allen Hexen-
schlichen der heirafslustigen und reichen, aber ,schiechen” Trude zum Trok, gliididich
kriegt. In diese Handlung hinein hat der Dichfer ger und gliicklicher Hand
eine erstaunlich lange Reihe, wohl an die vierzig Marchenziige verflochten. Da lassen
denn in knappen Bildern die Mzrchen von des Teufels braver Ellermutter, von der ver-
licbten Miillerin und ihrem Sakristan, vom diebischen Wirtspaar und dem »Tischlein
dedk” dich®, vom iiberlisteten und verpriigelten Tod, vom dummen Menschenfresser u, a.
den ganzen urwiichsigen Humor, der in ihnen sonst halb verschiilet lag, wach werden.
Aber dariiber hinaus hat Siegfried Wagner in dem viel gepriiffen Paar, dem ,,dummen*‘
und doch so pfiffigen Katherlieschen und dem nicht viel kliigeren, dafiir aber kisilich
groben Frieder ein paar priichtige Charaklere geschaffen, an denen ihre Echiheit nicht
weniger enfziicki, als die Warme gemiitvollen Humors, die sie aussirahlen. Man kann
nicht anders, man muf diesen beiden Menschenkindern von der ersten Szene an
von Herzen gut sein. Szenen voll sinnigen Ernstes halten dem Humor in wohlbedachter
Mischung die Wage. An aller Verwirrung ist ein Kobold, namens Hiitchen, schuld, ein
schadenfroher Wicht, der unsichibar bleibt, solange er sein Hitchen auf dem Kopf
behilt. Er sfiftet im gegebenen Augcnbiick durch Vertauschung oder Verschwinden-
lassen und sonstigen lnfug immer von neuem Lnheil und reizi zu Zank und Streif.
Da muf schon der Geist des deutschen Mirchens selber erscheinen und vermitieln:
die , Marchenfrau® stiftet Ruhe und Frieden und entlarvt als wahren Schuldigen den
Kobold Hiitchen. Er wird erwischt und verdanki seine Rettung nur Katherlieschens
mitleidvollem Herzen. Seine Rache firifit seine Verfolger, sein Dank aber lohnt dem
wackeren Madchen, das nun im Verein mit Frieder alles zum guien Ende fithrt. Des
versthnten Hiitchens Stimme verkiindet am Schluf zu Katherlieschens Lob und Preis:
LAlles Leiden, allen Schmerz
Zwingt ein kindlich reines Herzl
Aus: Paul Protzsch: Die Kunst Slegfricd

th:
Wagners, Lelpalg, 1010, Breltkop! & Hirtel.

STETTINER THEATER 1928/29 /| DR. HANS RABL

Ist schon die Aufsiellung des Spielplans ein schweres Problem fiir jeden Thealerleiter,
der unmoglich alle Sonderwiinsche beriicksichtigen kann, die ungefahr jeder Abonnent
hat, so ist scine Einhaltung und Durchfiihrung geradezu eine Sisyphusarbeit, Denn
soviel Tage des Jahres, soviel neuerscheinende Werke, jedes vielleicht geeignet, auch
in den Spielplan aufgenommen zu werden, damit die ganze Berechnung wieder um-
stofend. Kaum jemals kann daher der Sl)lt]p]un, der am Ende einer Spielzeit fir die
kommende in Aussichi g wurde, lten werden. Mir scheint, er darf es
sogar kaum, will sich das Theater nich der Gefahr ausscken, seinem Publikum wesent-

1Idles[ Neue vorzuenthalten, nur um seine inzwischen bereils verjahrten Versprechungen
einzuliisen,
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Gastspiel Traute Reimann vom Intimen Theater Niirnberg

Arm wie eine Kirchenmaus

Lustspiel in drei Akten von Ladislaus Fodor

Inszenierung: Josef Robert
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WWittstoclk’s Qualitdts- Uhre \hctorla Dampfwascherei s, pitet

Aschgeberstrafie Nr. 2 — Fernsprech-Anschiug Nr. 36845 Silber, Goldwaren, Bestecke 5. Vander Haegen, Stettin, HohenzollernstraBe Nr.10, Fernruf 31770  gut, schonend, preiswert

Theatergldser -. Photo-Apparat E' e C t I' 0 l a

Columbia, Odeon sowie alle fiihrenden
Lor gne tten ' Photo-Bedarf Fabrikate erhalten Sie im Musikhaus

am MARIENPLATZ | Augengliser ([N N Radio-Apparate | AUGUStBOOLZ

NUR
bringt das Neueste in PE |.Z E N : _ STETTIN, SPLITTSTRASSE 8, TEL,33346

E

Anfang 8 Uhr Ende 10 Uhr

SO0 UND 34901

R-E:

Baron Thomas v. Ullrich, PrasiUniversalbank Edgar Flatau

Baron Franz von Ullrich, seinf . Hellmut Helsig
Graf Friedrich von Talheim, V¥P8srat d. Bank Goswin Hoffmann
Schiinzl & ... .. .Robert Behn

Susie Sachs Traute Reimann a. G.
Olly Frey, Sekretiirin des Prasif. Erika Fels

Herr Quapil . Kurt Strelow
Generaldirektor Felix . . . . 4. Walther Krausbauer

1117]

STETTIN, GUTENBERG HAUS

Pause nach dem 1. Akt. ] Inspizient: Kurt Scheel.
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VORBILDLICH
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Der preiswerteste Qualititswagen des In- und Auslandes. %Otfilhrung wird Sie von der technischen Hochvollendung ﬁberze:iguersl
REPARATURGWERK  General-Vertr; AUTOMOBIL-CESRE MAX PORCHER, Paradeplatz 14 [ERMemEirinienin s
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* \) 6\:L€\)6 \)e“ beschrinkten Frauen

\o\\\‘g Stettiner
g\\ Frauenverein E.V.

MITTELSTANDSFURSORGE

Verkauf: Wihrend der Zeit von 10—1 Uhr, in den Biiro-Baracken
an der Bismarckstr., Zimmer 49 und in den Werkstitten, Kénigsplatz 10

Die Spielzeit 1928|29 endet am 27. Juni
mit Siegfried Wagners Mérchenspiel ,,An
allem ist Hiitchen schuld®. Die neue
Spielzeit wird am Dienstag, den 3. Sept.
mit Mozarts ,,Die Zauberflote erofinet.

Stettiner Hausfleif3

- (MITTELSTANDSFURSORGE)

Anfertigung jeder Handarbeit
I Biiro-Baracke Bismarckstr.

FRITZ POPP FF.FLEISCH- UND WURSTWAREN

ETTIN, PARADEPLATZ 12

E
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M. BAUCHWITZ

GRAPHISCHE KUNSTANSTALT — GUTENBERG - HAUS
STETTIN, KLOSTERHOF 3 — FERNRUF 3800 und 34081

Fiihrend in Herstellung neuzeitlicher
Drucksachen in allen Verfahren

'W.E.PELLMANN

|
R Y T T TR S

| Fihrendes Spezialgeschéft fiir In- und aus-
| ldndische Parfimerien — Felne Kosmetlk

Roland-Drogerie-Parfiimerie

Molikestrale Nr.16, Fernsprech-Anschlul Nr. 21388

geschlossen,

Die Ausgabe der Mietkarten beginnt am
- 8. August und wird mit dem 24. August
Den bisherigen Mietern
bleiben ihre Karten bis 17. August
vorbehalten.

Durchschreiben ohne Kuhlnpapiai

KARBON-DRUCK

e R 3 SRR g
D. R. P. Nr. 223623 und Nr. 268533

Verlangen Sie fiir lhren Betrieb

F -Vor
und Angebote

M.BAUCHWITZ

| Gutenberg-Haus, Fernruf 34900 u, 34901

Teppiche

Gardinen, Dekorationen, Mébelstoffa,
Tischdecken, Divandecken u. Reise-
decken sowie Felle, Liuferstoffe usw.

A Steckner

ffer's Nachtf
DOMSTRASSE NR. 11/12

i oledo-System

Vertrieb der Vollautomatischan T:l.ip\l’nun 10r Pomnurﬂ ;

und Mocklenburg-Stralitz D,
Schanze 2, Farnruf 34528, zscmmn Nlllulomm.uchu w:.lgm
jeder Grdile und Bauart bis zu 50008 Kiiogramm Traghraft.




V | 3 Photo=-Ecke: %0
er us AUGUSTE-VIKTORIA-DROGERIE GMBH.

entsteht Thnen, wenn Sla Ihre Angebote nicht
Im Stadt - Theater - Programm  verdffentlichen

Gewinn

erzislen Sle, wenn Sie diesen noch frelen m:: — it
Platz belegen. Auskunft erteilt Innen das Verlags- Pllntﬂdpparatn yon '||]__ Hm. an Enhﬂﬂkﬂin
kontor Klosterhof 3, Fernruf 34900 und 24501 Kﬂﬂiﬂmﬂ, "ﬂfﬂmﬁﬂm I“ Hlﬂaﬂaf mﬂﬂ- Aﬂsfa"

WOCHEN-SPIELPLAN:

Sonnabend, den 15. Juni, abends 8 Uhr, Dauermiete 273, Freitag-Platzmiete 39,
Erstauffithrung, ,,Broadway', amerikanisches Zeitbild in drei Akten
von Georg Dunning und Philipp Abbott. Deutsche Bearbeitung von Otto Klement.

Sonntag, den 16. Juni, nachmittags 3 Uhr, Volksvorstellung, Gastspiel Traute
Reimann vom Intimen Theater Niirnberg, ,, Arm wie eine Kirchen-
maus*, Lustspiel in drei Akten von Ladislaus Fodor:

Abends 7'/, Uhr, Dauermiete 274, ermiBigte Preise, zum letzten Male,
wFriederike*, Singspiel in drei Akten von Ludwig Herzer und Fritz Lohner.
Musik yon Franz Lehdr.

Montag, den 17. Juni, abends ® Uhr, Dauermiete 275 (Vorstellung fiir die |
Theatergemeinde, Abtlg. 1), ,,Das hillisch Gold*, ein deutsches Sing-
spiel in einem Aufzug. Dichtung und Musik von Julius Bittner. Hierauf: |
wSusannens Gehelmnis*, Intermezzo in einem Akt nach dem Franzdsischen
von Enrico Golisciani. Deutsch von Max Kalbeck. Musik von Ermanno
Wolf-Ferrari,

Parlophon - Musik - Haus.

Serech-Segnate ]3u48chulze nsiraﬁe-la“ Parlophon

Schaliplatten Baka_-Derh
Aufnahmen erster Telephon 33649 Columbiay
-

Kiinstier

Brelte Strafe Nr, 59 L E Breite Strafie Nr. 59
ih Telephon Nr. 20218 L. K T T Telephon Nr, 20218
T L R T e Y T Do P WL |

Das Atelier fiir Photo-Bildnisse
Aufnahmen fiir gewerbliche Zwecke, Architekturen, Maschinen, Reklame
Sorgfiltige Ausfiihrung aller Arbeiten fiir Amateure. Vergréferungen

Lesen Sie die POMMERSCHE I!I.IIIIIFUNK-ZEITII':E;L

MIT DEN GESAMTEN EUROPAISCHEN RUNDFUNK - PROGRAMM
PREIS 20 PFENMIGE, ERSCHEINT JEDEN FREITAG, PRELS 20




Etwa dreihundert Spicliage hotie das Spieliohr 1928/29. Zweiundfiinfzig verschiedene
Werke wurden in dieser Zeit gegeben, von denen nur neun Reprisen waren, wahrend
zwolf Neueinstudierungen und einunddreifig vollstandige Neuheiten h!:lausgehruchi
werden konnten. Das bedeulet, daf das Personal in je fiinf bis sechs Tagen eine
neue Aufgabe bewilligle. Wie es seinen Aufgaben gerecht wurde, ist an anderen
Stellen bereits eingehend klargelegt worden, wir stellen nur an Hand dieser Zahlen
die Tatsache fest, daf eminent viel Arbeit wie in jedem so auch in diesem Jahre
geleistet worden ist.

Es waren folgende vier Opereftenneuheiten angekiindigt worden: ,La Barberina® von
Leo Ascher, Evelyne” von Bruno Granichstaedien, ,Die Herzogin von Chicago’* von
Emmerich Kalmén, ,Eine Frau von Format” von Michael Krausz, Sie sind stimilich ge-
bracht worden, hlnzu fraten noch ,Eine einzige Nachi von Robert Stolz, ,Friederike"
von Franz Lehdr und Hfridulein Mama® von Hugo Hirsch, ferner eine Neuemnstudierung
von Leo Falls Fidelem Bauer®,

Fiinf moderne Werke wurden neu in den Spielplan der 0|>cr aufgenommen: Ernst
Kreneks Einokier ,Der Dikiator, ,Das gehcime Konigreich”, ,Schwergewichl”, ferner
Emst von Rezniceks ,Holofernes™ und Richard Strauf’ nevestes Werk ,Die agyplische
Helena®, endlich (an Stelle von Noekels ,Meister Guido®) Siegiried Wagners Marchen-
oper ,An allem ist Hiitdhen schuld”, mit der zugleich seines sechzigsten Geburlstages
gedacht wurde und (an Stelle von Alfanos Madonna Imperia®) die Urauffithrung von
Gustay Grofmanns ,,Wunder der heiligen Cacilia®.

An alteren Werken wurden zum ersten Mal gebracht: Hans Plikners ,Palestrina®, der
an die Stelle des ,Parsifal irat und an den scdmgsicn Gl.l.}uliblﬁg seines Schopfers
mahnte, Franz Schuberts L Weiberverschworung” und ,,Rosmnundc (diese ersekie sein
Singspiel ,.Der freue Soldal™), Gaelano Donizetlis ,,Don Pasquale® und Ermanno Wolf-
Ferraris ,,Susannens [Jehmmms das mit einer Neueinstudierung von Julius Bitiners
wHollisch Gold* zusammen in Szene ging. Neu einstudiert wurden ferner Giacomo
Meyerbeers ,Afrikanerin®, Glucks ,Iphigenie auf Tauris, an Stelle von Webers
wEuryanthe sein }—I'ledlub' weiter Oilt_nbadis Hoﬂmanns Erzahlungen™ und Richard
Strauf’ ,Elekira”. Von Reperfoircopern wurden {olgcnde in den Spielplan auf-
(EnOmmen; Rldlard Wagners ,, Tannhauser** und ,,\Tu’ulkun. Idiese fiir seinen ,Rien:
Flotows ,Martha®, lmblnsls oLor und Zimmermann®, Bizets ,Carmen®, Mascagnis
wCavalleria ruslicana® mit Leoncavallos ,Bajazzo*, Thomas' HMignon* (stait Maillarts
#Olockchen des Eremiten*) und (fir Puccinis ,Bohéme®) d'Alberts ,Tiefland*, Be-
dauerlicherweise konnfe Mozaris ,,Don Juan®, dcr in Aussicht qellommcu war, nicht zur
Auffihrung kommen. Es llcul das an den bedeutenden mlfiuhrungsicdlmschcn
Schwierigkeiten, die ,Palesirina® und ,Das Wunder der heiligen Cacilin bereiteten
und seine Vorbereitung unmaoglich machten,

Das Schauspiel bradite fo]gcnd(. Neuheiten: Stephan Zweig-Ben Jonsohns ,,Volpone®,

Bruno Franks ,Zwolffausend, William S. Maughams  Finden Sie, daf Constance
sich richlig wverhalt?*, i}u\'ard Veillers ,Prozef Mary Dugan, Georg Abbols
und Philipp Dunnings ,Broadway", Siegfried Gl:\;'l:rs JHleine Komodie, Ladislaus
Fodérs ,,Arm wie eine Klldlcnmmls' Leo Lenz' ,Trio*, Stephan Kamares ,Leinen aus
Irland", Franz Arnolds und Ernst Badhs ,Unler Geschiiftsaufsicht™ und Hermann Lekischs
und Hans Bernhofls LHallo wir fliegen®. An Sil.lle von John Galsworihys ,Gesellschaft*
frat die leuffulnung seines ,Lebenskiinstlers”, an die von Bronnens ,Anarchie in
Sillian** Frils Schwieferls ,Aftaf** (Urauffilhrung), fiir O'Neills ,Gier unfer Ulmen*

wurde Carl Zuckmayers , Katharina Knie** eingefauscht, Frank Wedekind war mit seinem
JMarguis von Keith® (stalt ,Kénig Niccolo) verlrelen.

Allere Werke: mil Lessings ,Emilia Galoifi und ,Philotas wurde seines zwei-
hunderisten Geburistages gedacht, von Schiller wurde (an Stelle seines ,Wilhelm Tell)
sein ,Don Carlos" gegeben, Gerhart Haupimann war mit den ,Webern verirefen,
Tolstojs_hundertster Geburistag wurde mit seiner Macht der Finsternis* gefeiert. Zu
diesen fiinf Neueinstudierungen traten noch Hermann Sudermanns HHeimal”, die anlif-
lich des pléglichen Todes des Dichiers gegeben wurde, und Hans Thomas , Moral®.

Mit allen deutschen Theatern feilt die Inlcudﬁnz die Erfahrung, dag — mag es be-
dauerlich sein oder nicht — die Groken des den achizehnten und des

den neunzehnten Jahrhunderis auf das Publikum durchaus nicht mehr jene Zugkraft
ausiiben, die ihnen noch vor zehn Jahren zugesprochen werden konnfe, und den
Klassikern der Oper gehi es zum mindesten @hnlich. Das ist der Grund, weshalb im
Schauspiel nicht mehr Klassiker gespielt wurden. Diese Probleme eingehender zu
beleuchten haben wir iibrigens berufeneren Federn iiberlassen, wir verweisen auf die
folgenden Arlikel Herbert Iherings, des bekannien Berliner Krifikers, und Adolf Weif~
manns, des jingst verstorbenen bedeutenden Musikschriftsiellers.
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ZUR KLASSIKERERAGE [ HERBERT IHERING

Im Bildy italt hnten Jahrhundert, galten die Klassiker als geisfiges
Mobiliar des wuhls:luu:rlcn Biirgerfums. Sie waren Schmuck seiner gufen Stube, ge-
horten zu ihm wie die Plischmobel, waren anwendbar und zur Hend in allen Lebens-
lagen. Klassik; Klarheit und Mu[s. Wellgefiihl, gekaltet zur Form; Weltbewulisein,
gegossen in Oleichnisse; durchsichlige Wctshe.i gemessener Orunmsmus_ Klassik
wurde romantisch aufgelost, verblasen und veriulsdﬂ
Das klassische Drama diente zur Bestaligung einer Well, gegen die es enistand. Es
wurde in seine rhelorischen Teile zerlegt, schwirmerisch umgedeutet, sentimental er-
weicht. Wenn man nicht strengen ldeen nachleben konnle, so wollle man die ldeen
dem eigenen Leben nubhm' machen. Zitate als Gebrauchsanweisung. ,Ans Vaterland,
ans teure, schlief Dich an — das verwandie der ehrliche Idealist, wenn er patriotisch
aufbrauste, der berechnende Politiker, Wenn er Massensuggeshonen hervorrufen wollte,
der polternde Spiefer am S fisch. Mit k hien Versen verlobte man sich, erzog
man seine Kinder, kannegieferie und kegelle man. ,Das ist das Los des Schonen auf
der Erde”, rief der Vollbart und zwidde die Kellnerin.
Aber noch in dieser Karrikatur war ein Zusammenhang zwischen dem Leben und der
Dichtung erkennbar. Noch diese Trivialisierung bewies die Existenz der klnsslsdlul
Dichtung. Gewif, men brachle es fertig, revolutiondre Werke wie ,Rauber* und
»Kabale und Liebe™ in eine ungefihrliche Idiologie umzuliigen. Gem[s der Spieler
entgiftete alle rebellischen Gedanken, indem er sich mit ihnen identfifizierte. Der
Banause usurpierte die Revolution und konnte deshalb im Leben umso selbstzufriedener
auf sie verzichten. Man wandie an, was man doch nichf besal. Es gab Keine
Tradition, nur Verbrauch.
Das I.(]ass|sd'|e 'Ihenicr um 1900 — man beirachte die Rollenbilder, die Haartrachten,
die A die tionen: diese Lockenfiille und Barlprachi, diese befeuernd ans
Herz gelegien H{lnde diese Lauben und Guirlanden, Prunks@bel, Purpurméntel und
Ballusiraden: empfindsame Pose war alles, dekorative Atfitude, 'Postkartenromantik,
Pilotyzauber, Makartrausch. Gefiihlsselige Kunsl auch da, wo im Drama Harte und
Mannlichkeit stand. Schwelgerische Id1hcgl:|sicrung Wl:]isdlmcrz, Weltlucht, Diese
Zuschauer, soweil sie sich scheinbar jeder zusammenschliegenden Begeisterung offneten,
wurden in ihren Privatgefihlen bestarkt. Sie wurden durch das Theater erst recht
Dmulnersonen gesteigerte Privatpersonen, die sich vor anderen mit ihren kiinstle-
rischen Er wichlig hi
Fast das ganze neunzehnte Jahrhundert war auf ein geistiges Besikgefiihl eingestellt.
Schiller und Goethe gehorien dem einzelnen, jeder sprach von Barbarei, wenn die
Klassiker nicht so aufgefiihrt wurden, wie er es sich gedacht hatle. Jeder empirie
sich, wenn Verse, die er kannte, gesirichen waren. Jeder hielt die Nation fiir be-
leidigt, wenn sein Lieblingsautor Zurui:kgcsdsi wurde. Niemand idenfifizierle sich mit
dem Volke; jeder das Volk mit sich.
Dieser Ilodn'nui wurde durch Sdhiwlen und Universitdten genghrt. Der dculsdm Unfer-
richt suf den Gymnasien betonte den Besikorg Die Kl
indem man sie pedantisch zerpfliickie und auf Schulthemen fesilegte, als pn\«'nlcs
Nationaleigenium gefeiert. Sie wurden als literarischer Nafurschuppark gepflegh. lede
Beriihrung war verboten; jede Grenzregulierung verpont; jede Umpflanzung wurde be-
straft. Was Goethe und Sdiiller sagen wollten, was in Shakespeares Stiicken vor
sich ging, man wubte es koum noch, weil man es zu gul wuble, weil man kritiklos
nachplérrie, was seit Jahrzehnten gelehrt wurde; weil die Worle ins Ohr und aus dem
Mund gingen, dem Klang nach aufgenommen, dem Klang nach zuriickgegeben, ab-
geniikie Tonfolgen, abgegriffene Sakgruppen, wie schlechte Sdﬂnucrmelod:en nDie
schonen Tage von Aranjuez . . . ,lch kiisse lhre Hand Madame" . . .
Eine Anderung klassischer Werke, eine Umarbeilung alter Dramen ist in dem Moment
abzulehnen, wo sie aus duBerlich-technischen, stilistischen, also rein arlistischen Griinden
erfolgt. Wenn die inhalilichen und geistigen Probleme nicht zur Diskussion gestellt
werden, sondern nur Stilnuancen, ist jede Anderung und Bearbeitung eine Frechheit.
Was bleibt von den Klassikern er Umschichlung der geistigen Werle? Diese Frage
ist nicht zu beantworten. Was wirkt heute noch? Was ist wesentlich? Was fiir die
Entwicklung brauchbar? Das muf enischieden werden. Alle Einzelkonflikie sagen uns
nichis, alle Seelentragodien greifen ins Leere. Hebbel verschliegt sich uns. Und sogar
Deutschlands grofter Dramafiker Heinrich von Kleist ist siill geworden. Es kann kein
Zufall sein, daf gerade die JPenthesilea®, diese grandioseste Obertreibung des indi-
\:dua'l:shsd‘lcn Dramas, in den beiden Nadikriegsauffihrungen keine Bihnengestalt ge-
funden hat. In dieser Tragodie sclbsi wird der Widerspruch _ausgekémpft zwischen
isloser Gefiihlsentlad ind di ndem Bericht, Es ist, als ob der grofe
Epiker Heinrich von Kleist bei der wPenthesilea* selbst gefiihlt hitte, daf diese Ge-
fiihlsekstase keine dramatische Form mehr finden konnte, als ob das Drama deshalb in




subjektive Monologe und objeklive Erzahlungen auseinanderfiele. Heinrich von Kleist,
dessen Novellen cherne, unzerstorbare Tafeln epischer Kunst sind, hat im Schauspiel
die Grenzen gefiihlt und die private Tragodie bis zu cinem Ende gefiihrt, wo sie sich
selbst iiberschlagt. 1
Festsiehende, in der Meinung beharrender Menschen, fesistehende Werte sind ins
Rutschen gekommen. Die Klassiker sind kein lebendiges Gegenwarlsgut mehr. Selbst
Hamlet”, ein heiliger Besik der europaischen Kulfurwelf, ist von diesem Zersebungs-
prozefy |1|chi unberiihrt geblieben. Von allen Dramen Shukcspcmcs ist er das Person-
lichste, nicht das Gefiihlspersonlichste, aber das Geistpersonlichste. Die lekfe Auf-
fiihrung, die es an entscheidender Stelle erleble, war die Inszenierung Leopold lessners.
SHamlet* wurde mitten hineingestellt in die Sdﬂndﬂ die sich das inhaliliche und
formale Theater liefern. Unter dem Einflug Piscators wurde »Hamlet ein politisches
Thema, eine antimilitaristische Tendenz unfergeschoben. Aber dieser Inhalt sekte sich
formal nur in billige Serenissimus-Karikaturen um. Shakespeare hat niemals Karikaturen
geschrieben, Das Ganze blieb ein arlistisches Experiment, das Substanz vortiuschie.
Die Biihne ist gefréfig. Sie hat die Klassiker durch ewige Wiederholungen abgenukt.
Es wire vermessen zu sagen, grofe klassische Biihnendichtungen verlgren an Werk. Der
Wert bleibl. Als Literatur, als Lekiiire fiir den einzelnen, als geistiges Denkmal, als
Werk., Aber an das Gemeinschafisgefiihl lousender von Zuschauern riliren sie heule
nicht. Wo Schillers Subjekiivismus objekfiv gerichtet ist, das heigl, wo er gegen
Gegner, gegen Staatsformen, gegen Tyrannen, gegen Einrichlungen anrenni, wird er,
richtig gespielt, wirken. Wo Privatgefiihle an Privatmenschen verschwendet werden,
ist er tot. Georg Biichners soziale Dichtungen, die vorausnehmen, was heule an-
gebahnt wird, sind wichtig. Biichner wandie sich an ein neues Publikum.

Das formale Problem der Klassikerdarstellung hat Brecht zu losen versucht, das inhalt-
liche Piscator. Es ist erstaunlich, daf der Dichter mehr den Theaterstil und der Regisseur
mehr das Drama beeinflugt hat. Die meisten Versuche, sicht mit der polifischen und
sozialen Gegenwart auseinenderzuseken, gehen auf Piscator zuriick. Die meisten Ver-
suche, eine neue Form zu schaffen, auf Brecht. Episches Drnmu? _la, wo das Theater
sich neue geislige Stoffe erobert, wi haftliche Erkennt hische Maxime
darlegt, Kolleklive Themen: Giftgas, Krieg, Borse, Industrie, Sozmhamus Dramatisches
Drama, wo es kiampft, anklagt und @ndern will. Es ist Unsinn, wenn man behaupien
wird, man wolle das iournnlislischz: Zeitsfiick als Ziel des Dramas aufstellen. Fs ist
ein Anfang, ein Durchgang zu einem diditerischen Drama. Aber diese Selbst-
bescheidung oder Selbstbesinnung war nolwendig nach dem verblasenen Gefiihlsqualm,
der das deutsche Theater eingenebelt hatte. Es ist Unsinn, wenn man behaupten wird,
man wolle die Klassische Dichtung zerschlagen, um ein Chaos aufzurichten und alle
Formen zu zeririimmern. Das Gegenteil 15} wahr: neue Formen kiindigen sich an. Man
steht heuie vielleicht, zum mindesten in der \"orhcrcdung, zum mindesten in der
Tendenz, vor einer neuen klassischen Dichtung. Vor einer klaren, ;mshgbeshn‘lmlen.
unromantischen, formal gebundenen, sirengen Buhncndldﬁung 51:: ist nicht besser,
nicht werbvoller, nicht reicher als die grobe klassische Poesie des achizehnfen und
neunzehnien Ichrhlmdcris. Sie ist anders. Kein Luxus, kein Besitz, kein Schmudk des
guten Hauses. Sie wendet sich nicht an Privatzuschauer, Sie wendet sich an Gruppen.
Die Krise der klassischen Dichlung ist der Anfang einer neuen klassischen Dichiung.

Aus: Herbert Thering: Reinhardt, = Jessner,
Plscator oder Klassikertod? Berlin, . 1920,
Ernst Rowohlt Verlag,

DER GEISTIGE
UND DIE OPER / PROFESSOR DR. ADOLF WEISSMANN

Der
diesen bedeuts=amen Artikel wenige Tage vor
seinem Tode In der Vossischen Zeltung,

Dariiber kann wohl kein Zweifel sein: ein groBer Teil der Geistigen hat sich von_der
Oper sbgewandt. Einer Vielheit, die die Oper noch will, steht eine Mehrheit gegeniiber,
die sie micht mehr will. Dieser Zusfand ist zu beachten. Wiire er endgiillig, so miiste
er der Oper den Garaus machen. So aber begriindet er von innen heraus die Opern-
krise. Kann er jedoch wirklich endgiiltig sein?

Es ist interessant, sich ein Kullurparadox vorzustellen: als Richard Wagner erschien,
wurde er als Retter, weil Vergeistiger der Oper gerade von der ,gebildeten' Ober-
schicht gegriigt. Heute aber, zwei Generationen spéter, sind es gerade die Geistigen,
die sich gegen Wagner wenden, Gerade an Wagner wollen sie den ,Unsinn der Oper",
die sich als Musikdrama verkleidet, so recht eigentlich bewiesen sehen.
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Wie kann der Geistige wieder fiir die Oper gewonnen werden? (lch spreche von jenem,
in dem das musikalische Interesse nicht stark genug isf, um ihm nichi gelegentlich selbst
Ungeistiges um der Musik willen erfragen, ja billigen zu helfen) Die Gegenwart hat
ihr kritisches Verhilinis zu Pathos und Konvention der Oper in der Groteske verdichtel.
Man schreibt, um dem Tempo unserer Zeit gerecht zu werden, Kurzopern. Man ersebt
Feierlichkeit durch Alltiglichkeit. Man stattet sie revuemifia, filmhaft, jazzselig aus.
Das alles bedeutet Krifik an der Oper, die posifiver Wert werden will, und die, durch
Verhohnung des Melodischen, des Arienhaften an sich, auch musikalisch vor dem
Geistigen bestehen will.

Aber es ist klar, daf, wenn dem Talmiwert der Dreigroschenwert folgt, damit noch keine
Losung der inneren Opernkrise gelungen ish. ]a, es gibt wohl fiir die Oper nichis ge-
fahtlicheres, als wenn sic krilisch und zeitgemif wird, Denn damit enfwurzelt sie sich
selbst: sie, die notwendig auf einer Konvention beruht.

Merkwiirdig bleibt bei allem, daf_Geistige dem Film im Durchschnitt nicht abgeneigt
sind. Ganz im Gegenteil. Wir mdgen in dieser Neigung den Trieb zur Entlastung des
Geistes sehen: immerhin gibt diese Tatsache zu denken. Wenn wir sie aber iiberdenken,
kinnen wir nur schlieken, daf die Befriedigung des Auges, und das Tempo, in dem sie
sich vollzieht, iiber alles Ungeistiae hinweghilit. Und es scheint, als ob die Oper heut-
zutage nicht mit dhnlich starken Mitteln auf die Geistigen wirken kann. Soll elwa der
Tonfilm dies zuwege bringen? FEr konnte es nur, wenn er ein Kunsiwerk schiife, in dem
Aug und Ohr gleichzeitig und gleichwerlig befriedigt werden; ein eigengesepliches
Kunstwerk., Aber dieses wird zweifellos, wenn es mdglich ist, lange auf sich warten
lassen.

Man will und kann, als Opernleiter, die alte Oper nicht ganz aufgeben und mochie doch
die Geisfigen zuriickgewinnen. Dies kann durch Inszenierung, Regie, Darstellung oder
auch Umgestaliung der Musik chel Das Unternehmen wird zu einem infer-
essanten aber schwer losbaren Problem. Und es ist nur zu natiirlich, daf seine Schwer-
lasbarkeit sich am starksten gerade bei Wagner offenbarl. Gerade die ungeistioe
Breite, die klangschwelgerische Schwiile seines Werkes, seiner Musik scheint aller Um-
wertung ins Zeitgemife zu spotten. Zu s eren, wo alles sich geaen den Sfil zu ver-
schiwdren scheint; nur anzudeuten, wo alles bis aufs Auferste ausgefiihrt ist: der Wider-
spruch dringt sich immer wieder avf. Und wenn ein Moment neu und iiberraschend
belichtet worden ist, werden grofe Sirecken wiederum um die von dem Komponisten
gewollte Wirkung gebracht. Die Musik aber so umzugesltalten, daf sie sich hier
orqganisch einfiigt, wenn sie schon nicht herrschen soll, wird bei Wagner ohne Gewaltakt
nicht gelingen. In anderen Fillen wird der Widerspruch zwischen Musik und Szene
nicht so hefliq sein. Aber ein Zusommenstof zwischen beiden ist kaum zu vermeiden.
Sie werden sich eben auf einer neuen Ebene so ireffen miissen, daf der Musik kein
Abbruch geschieht und der Geist nicht geradezu leidet. Freilich wird das Musikalische,
die Musikverbundenheit, beim Zuhorer vorausgesekt.

Haupfinstrument der Umwertung der Oper bleibt immer der Sénger. An ihm wird die
Krise der Oper am deutlichsten spiirbar. Denn: soll er den Nurgeistigen entsprechen,
so darf er dem Schauspieler in nichis nachgeben. Dies aber wird zur reinen Un-
maglichkeit. Denn je stirker die sinnliche Kraft der Stimme, desto schwieriger wird
es, das Spiel geislig zu gestallen. Es konn sich immer nur um ein Kompromif
handeln. Es gibt einige ganz wenige Personlichkeiten, in denen es zu befriedigendem
Ausgleich kommt. Aber von ihnen allein hiingt das Leben der Oper nicht ab. Es
beruht auf den Méglichkeiten, die in dem miltleren Sanger liegen. Vergessen wir
nicht, daf_ wir Unmagliches verlangen, Vergessen wir aber auch nichi, daf wir gar
nicht so viel zu fordern brauchen.

Der Siinger, die Singerin, sind, sagen wir es nur offen, im fiefsten Grunde unserer Zeit
entgegengeselt. Diese verlangt Tempo, Beweglichkeit, Umschaltungsfahigkeit, Ver-
zicht auf die rein sinnliche Wirkung. Der singende Mensch aber, der es mit Leidenschaft
fut, 186t sich nicht zum sachlichen Sportsmenschen umwandeln.

Aber, wie gesagt, er darf sich auch nicht umwandeln. Es gibt Bewequngen, die das
Singen hindern. Die Geste, musikgeboren, liBt sich nur relafiv vergeistigen. Der
Sanger kann sich entwidkeln, aber er wird sich reu bleiben. Und so bleibt er auch der
Oper treu, die eben zwar zeitgemaf, aber doch nicht im gleichen Schritt wie das Schau-
spiel schreiten kann. Sanger und Sangerinnen sind da, jo, sic vermehren sich. Die
Schonheit der Stimme ist ouch heute nicht selten. Wer sie liebt, kann, so geistig er
auch ist, der Oper nicht feindlich werden. Sie besteht eben durch den Sénger. In ihm
verdichtet sich die innere Krise der Oper. Aber er bedeutet am Ende auch ihre Losung.
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