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CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK

GLUCKS CHARAKTERBILD

Von schlichter liandlicher Herkunft, aber mit der alien Familien-
tradition des Jiigers, zuniichst in seiner musikalischen und geistigen
Erziehung sorgfiiltig geleitet, dann ganz auf sich selbst gestellt,
mit der ungebrochenen Kraft eines starken Volkstums bedacht, von
einer lebhaften Aufnahmefihigkeit des Geistes, eine urspriingliche
Musikernatur, unternehmungslustig, voll eiserner Riicksichtslosig-
keit im Verfolgen seiner Ziele, mit natiirlichen gesellschaftlichen
Talenten begabt, sprachgewandt, im hiochsten Grade diplomatisch
veranlagt, eine durchaus aristokratische Natur, imponierend in
Erscheinung und Auftreten, dabei Theatermann vom Scheitel bis
zur Sohle, erfiillt von dem Geist fiir das Reine und Erhabene,
wesensverwandt mit dem Geist der Antike, ein glinzender Diri-
gent, ein guter Geschiiftsmann, sorgsamer Hausvater und liebe-
voller Gatte, hilfsbereit gegen Freunde, in den Wurzeln seiner
Natur ein echt deutscher Mann, in ihrer gesamten Auswirkung
aber vollkommen international eingestellt, selbstbewuf}t und doch
bescheiden, gerecht gegeniiber den Leistungen anderer, ein vorziig-
licher Organisator, aber nicht ganz frei von Eitelkeit, und mit einer
diimonischen Sucht nach Publikumserfolgen behaftet.

*
. .

DAS REFORMWERK GLUCKS

ist in mehrfacher Bezichung ein Ritsel. Ungewdhnlich ist, daf
der Siebenundvierzigjihrige, der bisher fast ausschliefilich dem
Modegeschmack gefront und sich auf diesem Wege einen ange-
sehenen Namen in den breiten Massen des europiiischen Puhlil.u_lm-s
erworben hat, plotzlich gewissermafien improvisiert, ein stilisti-
sches Ideal mit aller Schiirfe ins Licht riickt und praktisch sowie
theoretisch leidenschaftlich verficht; noch ungewdhnlicher ist, dald
sich sein Lebenswerk von diesem Tage an in zwei getrennte Wege
spaltet, in den engen Pfad der strengsten kiinstlerischen Selbst-
zucht und in die breite, bisher schon begangene Landstrafie des
vulgiiren Geschmacks. Widerspriiche uuf_W:derqP"(’-Che hiiufen
sich im Charakter, in der kiinstlerischen Erziehung, in dem Reform-
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werk selbst, in der wunderlichen Diktatur des oberpfilzischen
Forstersohnes iiber das geistige Paris des ausgehenden ancien
régime.

»
. *

IPHIGENIE AUF TAURIS

Gluck beschloff sein Schaffen mit einem um so iiberraschenderen
Emporschnellen in die Kurve der Auswirkung des Reformwerkes.
Iphigenie in Tauris ist stilistisch das Reinste und Tiefste, was
er jemals geschaffen hat. Ein verklirender Schimmer von Milde,
Tiefe und Weltabgewandheit, eine jenseits der Erfolgliisternheit
sich vollendende Reife des kiinstlerischen Willens, eine starke
Betonung des metaphysischen Elements setzt an die Stelle des
erloschenen Feuers der Jugend neue, positive Werte.

Der jenseits des Erotischen liegende, aber dafiir tiefstes Menschen-
tum offenbarende Inhalt kam dem Alternden in der denkbar giin-
stigsten Weise entgegen und wurde ihm Gegenstand zur Vollen-
dung der eigenen menschlichen Abklirung, Dafiir bot ihm Orest
ein erschpfend tiefes Symbol: nicht umsonst war die Verfolgung
durch die Furien stets sein Lieblingsstoff gewesen. Er kannte die
Diimonen, die die Seele in einer unablissigen Hetzjagd peinigen;
eben die tragischen Konflikte des Kiinstlers zwischen reiner Kunst
und Welt hatten ihn manche Schuld begehen lassen, von der er
Entsiihnung suchen mufite. Der Kampf mit den Unterirdischen, in
ihren mannigfachen Gestalten, aber doch alle vom Stamme der
Erinnyen, zu besiegen, bedurfte er der innerlichen Entriickung aus
der Sphiire seiner Schuld und der entsiihnenden Hand der reinen
Priesterin. Wir denken an seine Gattin, mit der er stets in treuer
Liebe verbunden blich, und die vielleicht gerade deshalb, weil sie
so still war, dafl die Nachwelt fast nichts iiber sie weill, sein guter
Engel gewesen sein mag. Ein stark faustischer Zug tritt in dem
Abschlufl seines Werkes hervor. Auch hier ist das Ende aller
Weisheit das Ewig-Weibliche. :

Wie sich die fiir Paris entstellte Alceste an ihm geriicht hatte,
so segnete ihn jetzt Iphigenie, zu der er guten Willens gekommen
war. Nie hat Gluck einen miichtigeren und tieferen irfolg er-
rungen, nie seine Widersacher durch die Kraft seines Genius so
vollstindig entwaffnet, als durch dieses Werk.

H. W. von Waltershausen

MEINE GRUNDSATZE

(Aus Glucks Vorrede zur ,Alkestis”)
Ich setzte mir vor, durchaus alle die MiBbriauche zu vermeiden,
welche entweder durch iibel beratene Eitelkeit der Siinger oder
durch allzu grofie Gefilligkeit der Komponisten eingefiihrt, seit
so langer Zeit die italienische Oper verunstaltet und aus dem
priichtigsten und schinsten aller Schauspiele das licherlichste und
langweiligste gemacht haben. Ich dachte, die Musik wieder auf
ihre wahre Bestimmung zu beschriinken, der Poesie zu dienen zum
Besten des Ausdrucks und der Situationen des Gegenstandes, ohne
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die Handlung zu unterbrechen oder sie durch unniitze, iiberfliissige
Verzierungen zu erkiilten, und ich glaubte, daff sie das niimliche
tun solle, was bei einer ganz richtigen und wohl angelegten Zeich-
nung die Lebendigkeit der Farben und der wohl verteilte Kontrast
von Licht und Schatten tun, welche dazu dienen, die Figuren zu
beleben, ohne ihre Umrisse zu verletzen. Ich habe also einen Dar-
steller weder in der groften Wiirme des Dialogs durch Abwarten
eines langweiligen Zwischenspiels aufhalten noch ihn mitten im
Worte auf einem giinstigen Vokal anhalten wollen, um entweder in
einer langen Passage mit der Beweglichkeit seiner schiinen Stimme
zu glinzen oder abzuwarten, dafl das Orchester ihm Zeit gebe,
den Atem zu einer Cadenz zu schipfen. Ich habe nicht geglaubt,
tiber den zweiten Teil einer Arie, der vielleicht gerade der leiden-
schaftlichste und wichtigste ist, rasch hinwegeilen zu sollen, um
Platz zu haben, regelmiiBiz vier Mal die Worte des ersten zu
wiederholen und die Arie da enden zu lassen, wo vielleicht nicht
der Sinn endigt, um den Singer zeigen zu lassen, daf} er in so und
so viel Arten eine Stelle nach Laune zu variieren vermag; kurzum,
ich habe gesucht, alle jene MifSbriiuche zu verbannen, gegen welche
seit langer Zeit der gesunde Menschenverstand und die Vernunft
vergeblich geschrien haben.

Ich habe mir vorgestellt, dafi die Ouvertiire die Zuschauer auf die
Handlung, welche darzustellen ist, vorbereiten und sozusagen die
Inhaltsangabe davon bilden solle, daft das Spiel der Instrumente
sich nach dem Interesse und der Leidenschaft abzuwiigen habe und
dall zwischen Arie und Rezitativ kein zu grofler Einschnitt im
Dialog zu lassen sei, damit er nicht die Periode widersinnig ver-
stiimmle oder die Kraft und Wirme der Handlung zur unrechten
Zeit unterbreche.

Ferner habe ich geglaubt, daf’ sich meine grifite Bemiihung darauf
wenden solle, eine schiéne Einfachheit zu erzielen; und ich habe
vermieden, mit Schwierigkeiten auf Kosten der Klarheit zu glinzen;
ich habe die Erfindung von etwas Neuem nicht fiir wertvoll ge-
halten, wenn es nicht ebenso von der Situation und dem Ausdruck
auf natiirliche Weise an die Hand gegeben war; und es gibt hierin
keine Ordensregel, welche ich nicht geglaubt hiitte, mit gutem Fu
opfern zu sollen zu Gunsten der Wirkung. Das sind meine Grund-
siitze,

IPHIGENIE AUF TAURIS

Ruhe vor dem Sturm an der wilden taurischen Kiiste malt die
Einleitung, die hineinliuft in die erste Szene: Sturm, Iphigenie
mit den Priesterinnen in edler Haltung, den Schutz der Gétter er-
flehend. Der Sturm ist mit auflerordentlicher Realistik dargestellt,
mit heulender Piccolofléte, abwechselndem Aufspritzen und Nach-
lassen, wilden Forzati, einer erschiitternden Harmonik und Dyna-
mik. Beim Nachlassen Iphigenie: die Ruhe kehrt wieder, doc]_l in
meinem Busen rast der Sturm. Und sie erziihlt in einem grqﬂarugcn
Rezitativ-Gemiilde, wie ein Traumbild ihr in der Nacht die viiter-
liche Burg zeigte, die vom Blitz getroffen wird, wie aus den
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rauchenden Triimmern eine klagende Stimme erténte, die ihres
Vaters Agamemnon, blutend, verfolgt von einer mérderischen Furie,
ihrer — Mutter! Die ihr verschwindend einen Dolch in die Hand
driickte, und wie eine unwiderstehliche Macht sie gegen ihren
Willen zwang, den ihr nahenden ungliicklichen Orest mit dem
Dolch zu durchstofien! In die Klagegesiinge der Priesterinnen, die mit
Iphigenie aus Mycene hierhergekommen waren, stiirzt der Scythen-
konig Thoas: furchtbar, stolz, stark. Das Orakel hat Thoas, der
Iphigenie vorhilt, dafl die Gétter keine Seufzer, sondern Blut ver-
langen, geweissagt, dal er untergehen werde, wenn ein Fremder
entkiime! Und schon stiirmen sie heran, die wilden Secythen:
jubelnd fithren sie die Schiffbriichigen, Orest und seinen Freund
Pylades, in ihrer Mitte: ,Die Gotter selber haben uns die Opfer
zugefithrt.”

Das Triangel und das Tamburin charakterisieren die Secythen, in
deren Hiinden wir mit Furcht und Mitleid das Geschick von Orestes
und Iphigenie sehen, von Orestes, der ausgezogen war, gemiil dem
Orakelspruch zu seiner Entsithnung vom Muttermord das Bild der
Diana aus Taurien zu holen, mit Pylades, mit dem ihn eine jener
seltenen Freundschaften verband, die im anderen villig sich selber
sieht. Der zweite Akt zeigt uns in einem dem Aufenthalt der
Opfer 'dienenden diisteren Tempelraum Orestes und Pylades.
Orestes ist in villiger Verzweiflung, zu der sich das Gefiihl gesellt,
in sein Verderben den Freund verstrickt zu haben. In wilder Ver-
zweiflung ruft er die Gitter, die ,Urheber seiner Verbrechen an
Mit der ganzen Innigkeit der Freundschaft vermag Pylades den
Freund nicht zu beruhigen, und der Tempeldiener trennt sie mit
Hiirte, indem er Pylades mitfiihrt. Was jetzt folgt, die Erinnyen-
Szene, mufl zum Furchtbarsten, Gewaltigsten gerechnet werden,
was die fragische Biihne iiberhaupt kennt. Als Orestes einge-
schlafen ist, erscheinen sie, die Eumeniden, und der letzte Schleier
wird weggezogen vor den tragischen Michten der Menschheit.
Das Grauenvollste ist das hilflose Aufstéhnen des — bestindig
bewufitlosen — Orestes.

Ein besonderer Genieblitz ist die Verkleinerung des Orchesters:
dem Stohnen ah! ah! ah! ist sympathetisch beigesellt eine unend-
lich klagende Figur einer hilflosen Solofléte im Piano, und dann
fallen wild die Chormassen mit Posaunen ein: kein Erbarmen! Um
die Stelle zu verstehen, mag man sich ein Alpdriicken vorstellen:
eine riesenhaft vergriferte Faust liegt auf der Brust des Gequiilten,
und seine Visionen sind ins mehrfach Ubermenschliche vergrifiert.
Es erscheint dem Sechlafenden, hilflosen Orest das blutige Bild
Klytimnestras, und als er schlieBlich erwacht und die von Prieste-
rinnen begleitete, hereingetretene Iphigenie erblickt, schreit er sie
entsetzt an: ,,Die Mutter!” Er erzihlt ihr auf Driingen vom Schick-
sal Agamemnons, verbirgt ihr aber, dafl er Orestes ist. Pylades, frei-
feh?ssen, um nach Griechenland Nachricht zu geben vom Schicksal
phigeniens, holt die am Strande zuriickgebliebenen Griechen zur
Rettung Orestes herbei. Iphigenie versagt schaudernd das Opfer.
zu dessen Vorbereitung heilige Hymnen ertdnen; als sie es schliefi-
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lich vollzichen will, erfihrt sie aus den seufzenden Worten: ,So
sankest auch Du in Aulis, geliebte Schwester Iphigenie*, dafl
der Gefangene ihr Bruder ist. Die kurze heftige Freude des
Wiedersehens ist umdroht von Gefahren. Thoas stiirzt herein, hat
von der Freilassung des Pylades erfahren, fordert sofortige Voll-
ziehung des Opfers, will es schlieBlich selber, als er erfihrt, wer
der Gefangene ist, an Orest und Iphigenie vollziehen, wird durch
den plitzlich zuriickkehrenden Pylades tidlich getroffen. Den Kampf
zwischen Griechen und Scythen hemmt die alle in die Knie wer-
fende Erscheinung der Diana. Die Seythen sollen ihr Bild, das sie
entweiht, herausgeben, Orestes entsiihnt mit Iphigenie und ihren
Griechinnen nach Griechenland zuriicklkehren.

Das Meisterwerk errang, und zwar gleich mit der ersten Vor-
stellung, einen alles niederschlagenden Erfolg. Die Hirer waren
auf diesen Stil eingestimmt, ein meisterhaftes Textbuch, eins der
besten der Opernliteratur, war Gluck Stiitze gewesen, und aus
jedem Teil dieses Werkes sprach so abgekliirte Meisterschaft, dal’
auch dem minder Empfinglichen der Eindruck entstehen mufte,
der Vollendung des Stils der klassischen Musikiragodie gegeniiber-
zustehen. Der Triumph Glucks war ein vollkommener.
Betrachten wir den Stil, so finden wir das Orchesterrezitativ aufier-
ordentlich fortgebildet, die geschlossenen Formen der Arie nicht be-
seitigt, aber jederzeit, wo es die Situation erfordert, die Maoglichkeit
ihrer Durchbrechung. Asthetisch dienen die geschlossenen Formen,
minder auffilliz als die Arie bei Metastasio, doch unverkennbar,
der inneren Handlung, einigermaBen vergleichbar dem antiken
Chor. Das Orchester ist, was es von je bei Gluck war, das Ge-
wissen und Herz der Handelnden, als solches mit dem unvergleich-
lichen Seherauge des Meisters zur Vollendung gebracht. Der Ge-
sang, obwohl er der Koloratur entriit, beruht, was der iiblichen
falschen Auffassung gegeniiber nicht scharf genug betont werden
kann, durchaus auf der hochstentwickelten italienischen Gesangs-
kunst. Die franzésische Sprache gibt ihm die besondere Note der
rithrenden, sprechenden, natiirlichen, edlen, stets scharf gezeich-
neten Deklamation und lift den Glutstrom der Kantilene minder
hervortreten als z. B. der italienische ,,Paris, den Gluck ja eben
deshalb nicht fiir die franzdsische Bilhne umgearbeitet hat.

Es mag darauf hingewiesen sein, daB sich etwa 1780 der innere
ProzeBl deutscher Kunst gegen die italienische Oper zum Uber-
gewicht des Deutschen durchgerungen hatte: die italienische Oper
stand auf dem Aussterbeetat. Glucks Opern, auch die komischen
Sachen, wurden jetzt in Wien und anderswo in deutsecher
Sprache aufgefiihrt. So gelangte 1781 auf Befehl des Kaisers
,Iphigenie auf Tauris® in deutscher Sprache zur Auffiihrung und
errang auch in Wien ungeheuren Beifall. Gluck hatte mit dem
jungen Dichter Alxinger zusammen die deutsche Ubersetzung her-
gestellt, und der Meister hat sich dabei, wie die uns erhaltenen,
jetzt in der Leipziger Petersbibliothek befindlichen Skizzen be-
weisen, die Mithe gemacht, den ganzen Gesangspart mit dem deut-
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schen Text aufzuschreiben, um sich die Wirkung jedes Satzes und
Wortes, jeder Geste, zu veranschaulichen! Freilich war zuniichst
nur ein Ubergewicht des Deutschen, noch keine Beseitigung der
italienischen Oper, hergestellt. Als im Dezember 1782 der Grofi-
first Paul von Rufiland und seine Gemahlin den alten ehrwiirdigen
Gluck in Wien besuchten, lief der Kaiser Orpheus, Alceste und
Iphigenie auf Tauris in italienischer Sprache zu ihren Ehren auf-
fithren, Max Arend

SCHILLER UBER GLUCKS ,,IPHIGENIE*
Schiller an Goethe. Weimar, 24. Dezember 1800.
...Hier erwartet Sie die Iphigenia, von der ich alles Gute
hoffe; ich war bei der gestrigen Probe, es ist nur noch wenig zu
tun. Die Musik ist so himmlisch, daB sie mich selbst in der Probe
unter den Possen und Zerstreuungen der Singer und Siingerinnen
zu Triinen gerithrt hat. Ich finde auch den dramatischen Gang des
Stiickes tiberaus verstindig; iibrigens bestitigt sich Ihre neuliche
Bemerkung, daf der Anklang der Namen und Personen an die
alte poetische Zeit unwiderstehlich ist. ...

BEGEGNUNG

... Ich mufite bei dem Theater vorbei; die rauschende Musik, Trom-
peten und Pauken erinnerten mich, daR gerade Glucks ,,A&rmirla“
gegeben wurde, und ich war im Begriff, hineinzugehen, als ein
sonderbares Selbstgespriich dicht an den Fenstern, wo man fast
jeden Ton des Orchesters hort, meine Aufmerksamkeit erregte.
sJetzt kommt der Kinig — sie spielen den Marsch — o paukt,
paukt nur zu! — s’ist recht munter! ja, ja, sie miissen ihn heute
elfmal machen — der Zug hat sonst nicht Zug genug. — Ha ha —
maestoso — schleppt Euch, Kinderchen. — Sieh, da bleibt ein
Figurant mit der Schuhschleife hingen. — Richtig, zum zwolften-
mall und immer auf die Dominante hinausgeschlagen. — O ihr
ewigen Miichte, das endet nimmer! Jetzt macht er sein Kompliment
— Armida dankt ergebenst. — Noch einmal? — Richtig, es fehlen
noch zwei Soldaten! Jetzt wird ins Rezitativ hineingestolpert. —
Welcher bise Geist hat mich hier festgebannt ?*

yDer Bann ist gelost, rief ich, ,Kommen Sie!®

Ich faBte meinen Sonderling rasch beim Arm und zog ihn mit mir
fort. Er schien iiberrascht und folgte mir schweigend. Schon
waren wir in der Friedrichstralle, als er plitzlich stillstand.

»Ich kenne Sic“, sagte er.

yleh freue mich, daR der Zufall Sie mir wieder zugefithrt hat.
Lassen Sie uns nither miteinander bekannt werden! Nicht weit von
hier wohne ich; wie wire es —

»Ich kann und darf zu niemand gehen.*

»Nein, Sie entkommen mir nicht; ich gehe mit Ihnen.*

»90 werden Sie noch ein paar hundert Schritte mit mir laufen
miissen, Aber Sie wollten ja ins Theater?"
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»leh wollte ,,Armida® héren, aber nun —*
»Sie sollen jetzt ,Armida® héren! Kommen Siel*

Schweigend gingen wir die Friedrichstrafle hinauf; rasch bog er
in eine Querstrafie ein, und kaum vermochte ich ihm zu folgen,
so schnell lief er die Strafie hinab, bis er endlich vor einem unan-
sehnlichen Hause stillstand. Ziemlich lange hatte er gepocht, als
man endlich 6ffnete. Im Finstern tappend, erreichen wir die Treppe
und ein Zimmer im obern Stock, dessen Tiire mein Fithrer sorg-
faltig verschloB. Ich hérte noch eine Tiire 6ffnen; bald darauf trat
er mit einem angeziindeten Lichte hinein, und der Anblick des son-
derbar ausstaffierten Zimmers iberraschte mich nicht wenig. Alt-
modisch reich verzierte Stiihle, eine Wanduhr mit vergoldetem
Gehiiuse und ein breiter, schwerfilliger Spiegel gaben dem Ganzen
das diistere Ansehen verjihrter Pracht. In der Mitte stand ein
kleines Klavier, auf demselben ein grofies Tintenfa® von Porzellan,
und daneben lagen einige Bogen rastriertes Papier. Ein schiicferer
Blick auf diese Vorrichtung zum Komponieren iiberzeugte mich
dedoch, dafl seit langer Zeit nichts geschrieben sein mufite; denn
ganz vergelbt war das Papier, und dickes Spinnengewebe iiberzog
das Tintenfafl. Der Mann trat vor einen Schrank in der Ecke
des Zimmers, den ich noch nicht bemerkt hatte, und als er den
Vorhang wegzog, wurde ich eine Reihe schén gebundener Biicher
gewahr mit goldenen Aufschriften: ,,Orfeo®, , Armida®, »Alceste”
,,Ip}higcnia“ usw., kurz, Glucks Meisterwerke sah ich beisammen
stehen.

»Oie besitzen Glucks siimtliche Werke?* rief ich.

Er antwortete nicht, aber zum krampfhaften Licheln verzog sich
der Mund, und das Muskelspiel in den eingefallenen Backen ver-
zerrte im Augenblick das Gesicht zur schauerlichen Maske. Starr
den diisteren Blick auf mich gerichtet, ergriff er eins der Biicher
— es war ,Armida“ — und schritt feierlich zum Klavier hin.
Ich &ffnete es schnell und stellte das zusammengelegte Pult auf;
er schien das gern zu schen. Er schlug das Buch auf, und — wer
schildert mein Erstaunen? — ich erblickte rastrierte Bliitter, aber
mit keiner Note beschrieben.

Er begann: ,Jetzt werde ich die Ouvertiire spielen! Wenden Sie
die Blitter um, und zur rechten Zeit!“ — Ich versprach das, und
nun spielte er herrlich und meisterhaft mit vollgriffigen Akkorden
das majestiitische Tempo di Marcia, womit die Ouvertiire an-
hebt, fast ganz dem Original getreu; aber das Allegro war nur mit
Glucks Hauptgedanken durchflochten. Er brachte so viele meue
geniale Wendungen hinein, daB mein Erstaunen immer wuchs.
Vorziiglich waren seine Modulationen frappant, ohne grell zu
werden, und er wufBlte den einfachen Hauptgedanken so viele melo-
dische Melismen anzureihen, dafl jene immer in neuer, verjingter
Gestalt wiederzukehren schienen. Sein Gesicht glithte; bald zogen
sich die Augenbrauen zusammen, und ein lang verhaltener Zorn
wollte gewaltsam losbrechen, bald schwamm das Auge in Triinen
tiefer Wehmut. Zuweilen sang er, wenn beide Hinde mit kiinst-
lichen Melismen arbeiteten, das Thema mit einer angenchmen
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Tenorstimme; dann wufite er auf eine ganz besondere Weise mit
der Stimme den dumpfen Ton der anschlagenden Pauke nachzu-
ahmen. Ich wandte die Blatter fleifig um, indem ich seine Blicke
verfolgte. Die Ouvertiire war geendet, und er fiel erschopit mit
geschlossenen Augen in den Lehnstuhl zuriick. Bald raffte er sich
aber wieder auf, und indem er hastig mehrere leere Bliitter des
Buchs umschlug, sagte er mit dumpfer Stimme: ,,Alles dieses, mein
Herr, habe ich geschrieben, als ich aus dem Heich der Triume
kam. Aber ich verriet Unheiligen das Heilige, und eine eiskalte
Hand fafite in dies glithende Herz! Es brach nicht; da wurde ich
verdammt, zu wandeln unter den Unheiligen wie ein abgeschiedener
Geist — gestaltlos, damit mich niemand kenne, bis mich die Son-
nenblume wieder emporhebt zu dem Ewigen. — Ha — jetzt lassen
Sie uns Armidens Szene singen!®
Nun sang er die SchluBszene der ,,Armida“ mit einem Ausdruck, der
mein Innerstes durchdrang. Auch hier wich er merklich von dem
eigentlichen Originale ab; aber seine verinderte Musik war die
Glucksche Szene gleichsam in héherer Potenz. Alles, was Hal,
Liebe, Verzweiflung, Raserei in den stirksten Ziigen ausdriicken
kann, fafite er gewaltig in Téne zusammen. Seine Stimme schien
die eines Jiinglings, denn von tiefer Dumpfheit schwoll sie empor
zur durchdringenden Stiirke. Alle meine Fibern ziiterten — ich
war auller mir. Als er geendet hatte, warf ich mich ihm in die
grm:: und rief mit geprefiter Stimme: ,,Was ist das? Wer sind
ie?"

Er stand auf und mafll mich mit ernstem, durchdringendem Blick;
doch als ich weiter fragen wollte, war er mit dem Lichte durch
die Tiire entwichen und hatte mich im Finstern gelassen. Es hatte
beinahe eine Viertelstunde gedauert; ich verzweifelte, ihn wieder-
zusehen und suchte, durch den Stand des Klaviers .orientiert, die
Tiire zu 6ffnen, als er plotzlich in einem gestickten Galakleide,
reicher Weste, den Degen an der Seite, mit dem Lichte in der
Hand erschien.
Ich erstarrte; feierlich kam er auf mich zu, fafite mich sanft bei
der Hand und sagte sonderbar lichelnd: ,Ich bin der Ritter
Gluck!®

E. T. A, Hofimann

Zu unsern Beitriigen:

Die knappen Charakteristiken Gludks und seines Werkes, mit denen wir unser
Heft einleiten, sind Hermann Wolfgang von Waltershausens operndramatur-
li'lﬁdl(‘:r Studie zu Gludes ,,Orpheus und Eurydike” (Drei-Masken-Verlag,
Miinchen) entnommen. Die Betrachtung der wIphigenie auf Tauris* steht in
Max Arends ausgezeicineter Glude-Biographie (Deutsche Verlagsanstalt,
s_tll}}gllrt-Berliu-Leipzig]. Die ,Begegnung™” endlich bildet den Schluliteil von
E. T. A. Hoffmanns Novelle ,Ritter Gludc".
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