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7. HEFT 17. NOVEMBER 1934

ERSTE BERUHRUNG MIT DEM THEATER
GOTTFRIED KELLER:

...An den Abenden, wo gespielt wurde, waren wir vollzihlig und
unfehlbar auf unserm Platze und schlichen wie die Katzen um das
Gebiiude herum. Da ich bei der Sparsamkeit meiner Mutter keine
Maoglichkeit sah, auf legalem Wege in das Innere des Kunsttempels
zu gelangen, so befand ich mich doppelt wohl bei meinen Genossen
der Armenschule, welche ebenfalls darauf angewiesen waren, ent-
weder durch kleine Dienstleistungen oder durch verwegene Schlau-
heit durchzuschliipfen. Es gelang mir auch mehrere Male, mich
mit klopfendem Herzen in den angefiillten Saal zu schleichen, und
iiberflog mit befriedigten Blicken die Dekorationen, wenn der Vor-
hang aufging, dann die Kostiime und Trachten der Spieler, um
endlich, nachdem schon Erkleckliches gesprochen war, mich in das
Studium der Fabel zu vertiefen. Dieses machte mir am meisten
Vergniigen bei den Opern, weil es dort am schwierigsten war; bei
den Schauspielen war es zu leicht und riff mich zu schnell hin,
indem es mir alle Objektivitit, sowie die gehérige Mufie benahm,
welche jene durch die unverstandene Musik darboten. Ich war bald
ein grofier Kenner und disputierte reichlich, unter angenommener
Kaltbliitigkeit, mit meinen Freunden. Dieser Zwiespalt, die an-
genommene kennerhafte Ruhe und das unausbleibliche leidenschaft-
liche Hingeben auch an das verworfenste Stiick fing an mich zu
drgern, und ich sehnte mich auch sonst, mit einem Schlage hinter
die Kulissen zu kommen und das beriickende Spiel und seine Spie-
ler, wie ihre Mittel, in der Nihe zu besehen; denn es bediinkte
mich, dafl es dort besser zu leben sein miisse, als irgendwo in der
Welt, leidenschaftslos und iiberlegen. Doch dachte ich nicht so
leicht an eine Erfillung meines Wunsches, als ein giinstiger Stern
dieselbe unverhofft darbrachte.

Wir standen eines Abends ziemlich mutlos vor einer Seitentiir,
als eben der Faust gegeben wurde. Wir hatten gehirt, dals man
den famosen Doktor Faust, den wir genugsam lkannten, nebst dem
Teufel und allen seinen Herrlichkeiten sehen wiirde, fanden aber
heute alle Hindernisse uniibersteiglich, welche auf unsern ge-
wohnten Schlupfwegen sich entgegenstellten. So hirten wir betriibt
die Klinge der Ouverture, welche von den vornehmen Liebhabern
der Stadt aufgefiihrt wurde, und zerbrachen die Kopfe iiber cinem
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noch miglichen Eindringen. Es war ein dunkler Herbstabend und
regnete kiithl und anhaltend. Es fror mich, und ich dachte ans
Nachhausegehen, zumal sich die Mutter {iber das abendliche Um-
hertreiben beklagt hatte, als die dunkle Tiir sich 6ffnete, ein dienst-
barer Geist heraussprang und vief: Heda, ihr Buben! Drei oder
vier von euch mégen hereinkommen, die sollen einmal mitspielen!
Auf dieses Zauberwort driingten sich sogleich die stiirksten in
das Haus; denn dies war der Fall, wo jeder nur an sich selbst
denken durfte. Er wies sie aber zuriick, indem er sie fiir zu grof
und dick erkliirte und mich, der ich ohne sonderliche Hoffnungen
im Hintergrunde stand, heranrief und sagte: Der da ist recht, der
wird eine gute Meerkatze sein! Dazu ergriff er noch zwei andere,
schmiichtiz gewachsene Jungen, schloff die Tiir hinter uns und
marschierte an unserer Spitze nach einem kleinen Saal, welcher
als Garderobe diente. Dort hatten wir nicht Zeit, die aufgehiiuften
Gewiinder, Waffen und Riistungen zu betrachten; denn wir wurden
schnell unserer Kleider entledigt und in abenteuerliche Pelze ge-
steckt, welche vom Kopf bis zum Fufll eine Hiille bildeten. Das
Meerkatzengesicht konnte wie eine Kapuze zuriickgeschlagen wer-
den, und als wir solchergestalt verwandelt dastanden, die langen
Schwiinze in der Hand haltend, lichelten wir ganz vergniigt und
begliickwiinschten uns nun erst zu unserm unverhofften Gliicke.
Nun wurden wir auf die Bithne gefiihrt, wo wir von zwei grofien
Meerkatzen lustig begriift und in aller Eile fiir unsere bevor-
stehende Aufgabe unterrichtet wurden. Wir begriffen dieselbe bald
und leisteten eine gelungene Probe verschiedener Purzelbiume und
Affenspriinge, spielten auch zierlich mit einer Kugel, so daff wir
bis zu unserm Auftreten entlassen wurden. Wir spazierten gravi-
tiitisch unter dem Gedringe herum, das sich auf dem schmalen
Raume zwischen den vier wirklichen und gemalten Wiinden schob
und mischte; ich schaute unverwandt bald aul die Biihne, bald
hinter die Kulissen, und beobachtete mit hoher Freude, wie aus dem
unkenntlichen, unterdriickt lirmenden und streitenden Chaos sich
still und unmerklich geordnete Bilder und Handlungen ausschieden
und auf dem freien, hellen Raume erschienen, wie in einer jensei-
tigen Welt, um wieder ebenso unbegreiflich in das dunkle Gebiet
zuriickzutauchen. Die Schauspieler lachten, scherzten, koseten und
zankten, hier und da ging einer plitzlich von seiner Gruppe weg
und stand in einem Augenblicke einsam und feierlich mitten auf
dem Zauberbanne und machte ein so frommes Gesicht gegen die
mir unsichtbare Zuschauerwelt hinaus, als ob er vor den versam-
melten Géttern stiinde. Ehe ich ‘mich dessen versah, war er wieder
mit einem Sprunge unter uns und setzte die unterbrochenen
Schimpf- und Sehmeichelreden fort, indessen schon irgenein anderer
sich ausgeschieden hatte, um es ebenso zu machen. Die Menschen
fibrten ein doppeltes Leben, wovon das eine ein Traum sein
mochte; aber ich wurde nicht klug daraus, welches davon der
Lraum, und welches fiir sie die Wirklichkeit war. Lust und Leid
schlcu_ mir in beiden Teilen gleich gemischt vorhanden zu sein;
doch im inneren Raume der Bithne, wenn der Vorhang getffnet
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war, schien Vernunft und Wiirde, ein heller Tag zu herrschen
und somit das wirkliche Leben zu bilden, wiihrend, sobald der Vor-
hang sank, mit ihm alles in triibe, traumhafte Verwirrung zu
sinken schien. Auch diinkte es mich, dafl diejenigen, welche sich
in diesem wiisten Traume am heftigsten und leidenschaftlichsten
geberdeten, dort in dem bessern Stiick Leben, wenn die Sonne des
Kronleuchters hereinschien, die edelsten und ausdruckvollsten Ge-
stalten waren; diejenigen aber, welche in der Niihe ruhig, kalt und
friedlich herumstanden, in jenem Glanze eine traurige Rolle spiel-
ten. Der Text des Stiickes war die Musik, welche das Leben in
Schwung brachte. Sobald sie schwieg, stand der Tanz still, wie
eine abgelaufene Uhr. Die Verse des Faust, welche jeden Deut-
schen, sobald er einen davon hirt, elekirisieren, diese wunderbar
gelungene und gesiittigte Sprache klang fortwithrend wie eine edle
Musik, machte mich froh und setzte mich in Schwung, obgleich
ich nicht viel mehr davon wverstand, als mancher Professor, der
zum zwilften Male iiber Faust liest. (Aus: Der griine Heinrich)

HEINRICH LAUBE:

.. Endlich kam auch ein Theater zum Vorschein, und das verdriingte
all meine anderen Interessen. Eine reisende Gesellschaft, die
Butenopsche unsere verstorbene Frau Anschiitz war eine gebo-
rene Butenop — erdffnete ihren Tempel in einer Reitbahn. Diese
Reitbahn war ein luftiges Gebiude, im Dache wenigstens fehlte
eine erkleckliche Anzahl von Schindeln. Ich kannte diese Liicken
genau, denn diese Reithahn stief auf der Hintergasse an meines
Grofivaters Garten, dessen hohe Apfelbiiume ich bis ins #uflerste
Gezweig zu besuchen pflegte. Dies Gezweig reichte bis ans Schin-
deldach, und mein Plan war gleich gemacht: von da oben durch
die Liicken wollte ich zuschauen. Denn Geld hatte ich nicht, um
zwei Groschen fiir den letzten Platz zu bezahlen.

Welches ist nun wohl der Mittelpunkt des Reizes, der mich so
frithzeitig zum Theater zog? Ich erinnere mich ganz klar: damals
in jener Reitbahn war es der Reiz des Geheimnisses. Der Vorhang
mit einer Lyra, die einleitende Musik erregten mich; es war die
Ahnung einer mir unbekannten hoheren Welt, es war Romantik,
wie mancher kurzweg sagen wiirde. Und in der Tat, der ganze
bunte Kram hinter dem Vorhange, zu welchem ich mir bald, die
Dachluke aufgebend, Zugang verschaffte, die kuriose, fiir einen

Knaben dreifach interessante Wirtschaft hinter den Kulissen, das
war es nicht, was meinem Interesse Stich hielt. Dort blieb ich
niemals, wenn das Stiick beginnen sollte; ich kroch stets unter
dem Podium hinaus in den Zuschauerraum und siedelte mich im
fernsten, dunkelsten Winkel an, um das Zittern des Vorhanges,
wenn aufgezogen werden sollte, im Ahnungsschauer mit zZu er-
leben, um in dunkler Einsamkeit die wunderbare Welt eines Ritter-
stiickes zwei, drei Stunden lang an mir voriiberzichen zu aeh!zn.
Auch was mich spiiter nach langer Pause in Breslau wu;‘sicr ins
Theater zog, war Romantik. ,Das Kithchen von Heilbronn™ war's.
Dabei gehor’ ich doch gar nicht zu den besonders romantisch ge-
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arteten Schriftstellern. Es mull wohl noch etwas anderes darin
ruhen. Bedeutung iiberhaupt, Erhéhung, Erweiterung der Alltagswelt.
Es ist ein miifliges Geschwiitz, das von einseitigen oder blasierten
Leuten ausgeht und zu allen Zeiten vorausgegangen ist: die Zeit
des Theaters sei voriiber, die Menschen hiitten Wichtigeres zu
tun. Unwahr zu jeder Zeit! Das Theater ist und bleibt die popu-
lirste, wirksamste Kunst. Keine andere kann so viel bieten. Es
ist immer des Schweifles der Idlen wert, sich darum zu bemiihen,
es zu bereichern, es zu erhohen.

Von diesem Grundgedanken wehte gewill ein Etwas in den Knaben
hinein, der fast ein halbes Jahr tiiglich zuschaute aus seinem Winkel.
Die Welt war fiir mich verwandelt und erweitert, unabsehbar er-
weitert durch diese Schauspielergesellschaft. (Aus: Erinnerungen)

FEDOR SCHALJAPIN:

Bisweilen frage ich mich, warum das Theater mich nicht nur
gefesselt, sondern warum es mein ganzes Wesen ausgefiillt hat?
Die Erklirung dafiir ist eigentlich sehr einfach. Die Wirklichkeit,
die mich umgab, hatte nur sehr wenig Lichtseiten. Ich stief’ iiberall
auf Roheit in Wort und Tat. Etwas davon erlebt schliefilich ein
jeder Mensch, aber das Stadtviertel von Kasan, in dem mein
Schicksal mich das Licht der Welt erblicken lief, zeichnete sich
in dieser Hinsicht besonders aus. Vielleicht kam mir das alles
anfangs gar nicht recht zum BewuBtsein, vielleicht begriff ich es
nicht, aber gefithlsmiflig erfafite ich es schon seit jeher. Etwas,
was tief in meiner Seele lag und was ich nieht in Worte kleiden
kann, sagte mir, dal jedem Leben, das ich um mich herum zu sehen
bekam, etwas fehlte. Und mein erster Theaterbesuch hat mich ge-
rade deshalb so iiberwiiltigt, weil ich die verschwommene Ahnung
eines Daseins, das anders, schéner und edler sein kénnte, dort
auf einmal bestiitigt fand.

Ich weill nicht mehr, wer jene Menschen waren, die damals auf
der Biithne auftraten, daber mir erschienen sie als Wesen héherer
Ordnung. Sie waren so herrlich gekleidet! (Dabei waren ihre
Kostiime wahrscheinlich sehr schlecht.) Ich bewunderte die reichen
Bojarengewiinder, die roten Saffianschuhe, die zartfarbenen Sara-
fane. Aber den gréften Eindruck machte auf mich das, was diese
Menschen sprachen. Im Grunde waren es nicht einmal ihre Worte,
die ich ja einzeln alle kannte, nein, mich begeisterten jene er-
regenden und ungewdhnlichen Dinge, die sie damit ausdriickten.
Ich hérte aus ihnen den wundervollen Niederschlag mir bis dahin
unbekannt gewesener Gefiihle heraus. Was mich also am meisten
gepackt hatte, war mit anderen Worten die seltsame Tatsache, daf8
altbekannte Redewendungen und Weérter plétzlich ein fremdes
Aroma ausstrémten.

Ich hebe diesen ersten Eindruck vom Theater deswegen beson-
d::!l's _]Jervor, weil alles, was ich spiiter an Freuden erlebte,
sich im wesentlichen kaum von dieser ersten Begeisterung des
unerfahrenen Knaben unterschied. Es iinderten sich die Stadte,
die Linder, die Bedingungen und Formen, und auch die Jahre
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gingen dahin, aber die Wesenheit, der Kern blicb stets derselbe.
Immer wieder war es die Rithrung vor dem Zauber des Unbe-
kannten, den die Kunst auch den einfachsten Worten, den alltiig-
lichsten Dingen und den gewdhnlichsten Gefiihlen verleiht.
In meinem trostlosen Stadtviertel habe ich manche Dinge gehirt,
aber niemals fanden sie in meiner Seele einen Widerhall. Im
Theater dagegen, dort, wo man sie, gleichsam von jemandem zu-
sammengetragen, zu héren bekam, erhielten sie sofort eine neue
Schénheit und einen tiefen Sinn....
Hinzu kamen noch das Licht, die Dekorationen, ein geheimnis-
voller Vorhang, der uns eingesessene Biirger von ,ihnen“ trennte,
von den Helden in roten Saffianstiefeln. Das Erlebnis war schéner
als alles, was ich mir habe triiumen lassen koénnen. Und nicht nur,
daf es mich packte, nein, es hatte, offen gesagt, sogar etwas
Bedriickendes.
Von jenem Tage an, der mir zum ersten Mal die Bekanntschaft
mit dem Theater brachte, wurde es mir trotz meiner Jugend sofort
klar, daf® man nicht nur aus einfachen Worten poetische Gebilde
gestalten kann, sondern dafl es miglich sein miifite, das ganze
Leben zu vertiefen und aus unsern alltiglichen, belanglosen, wenn
auch notwendigen Handlungen glanzvolle Taten zu machen. Und
ich begriff, daB es auch im Leben genau so wie in der Kunst
vor allem einer schépferischen Phantasie und eines kiinstlerischen
Willens bedarf. Man mufite triumen lernen!

(Aus: Ohne Maske. Dreimasken-Verlag, Berlin)

DRAMA UND VOLK

Die bedauerliche Trennung zwischen Drama und Volk hat sich
nicht erst im Laufe einer allmiihlichen Hochziichtung des Theaters
ergeben und ist nicht erst das Werk der letzten Jahrzehnte. Das
deutsche Drama hatte vielmehr kaum begonnen mit Lessings un-
sterblichem Lustspiel und mit Goethes Jugendwerken den Platz
im volkischen Theater zu erstreben, da begann auch schon die
Kluft zwischen Drama und Volk sich aufzutun.

Denn dieses neue Drama wurde gleich bei seiner Geburt in eine
Wiege gelegt, deren Platz nicht beim Volk war. Das deutsche
Drama fithrte zwar die Lessingsche Durchbruchsschlacht fiir ein
germanisch-metaphysisches Drama gegen das romanisch-formale
Drama mit immer erneuter Begeisterung bis ans Ende. Aber dlcs_er
Kampf behielt eine mehr geistig-dramaturgische als eine lebendig-
vilkische Bedeutung. Denn das Theater, in dem dieses deutsch-
idealistische Drama mit dem Volk hiitte zusammen kommen sollen,
war nicht vorhanden. Es gab kein Volkstheater. Das Theater stand
unter dem Schutz der Héfe und in der Tradition einer isthe-
tischen Klassik, die ihren Stammbaum iiber Diderot, Boileau, Bat-
teux zu Terrenz, Scaliger und schlieBlich bis auf Aristoteles zu-
riickfiihren konnte, Das war eine Angelegenheit der ,,Gebildeten®.
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Mit dem Spielbediirfnis des Volkes hatte ein solches Theater
nichts zu tun; ganz zu schweigen davon, daf dieses ,,Volk" damals
erst von romantischen Sprachphilosophen allmihlich fiir die Kunst
entdeckt wurde. In der Kunstentfaltung der hafischen Staaten
existierte es zu jener Zeit wahrhaftiz nicht. Vom Volk aus ge-
sehen war auch das neue dramatische Theater der deutschen Klas-
sik nicht viel mehr als ein Literatur- und Gesellschaftstheater.

Wir miissen uns heute, wo es abermals um die Erneuerung des
dramatischen Theaters deutscher Nation geht, sehr gewissenhaft
die Frage vorlegen, ob von den ,,Gebildeten® alles getan worden ist,
um das damalige groBe deutsche Drama iiber das Gesellschafts-
theater hinweg wirklich zum Volk zu bringen. Die Antwort wird
leider lauten miissen, daBf cher das Gegenteil befordert wurde.
Das Drama in Deutschland ist der Bildung unterlegen. Wir sehen
es ein Jahrhundert hindurch in wachsendem Mafle zur Domiine
fiir Kenner werden. Gerade im klassischen Drama versteilt sich
eine gebildete, historisierende Tradition. Der akademische Geist
der sogenannten ,Meininger® — die im iibrigen sehr verdienstvolle
Schauspieler waren — nahm Besitz vom Drama. Im Parkett safien
Menschen, die vor allem ihre in der Schule gelernten Verse wie
alte Bekannte schmunzelnd wiedererkennen wollten. Das Drama
wurde in eine akademische Stellung hineingetrichen und ent-
sprechend hinausgetrieben aus dem Herzen des Volkes.

Jedes dramatische Werk ist aber seinem Wesen nach eine kiinst-
lerische Gestaltung des Spiels, in der sich das Volk auf der Grund-
lage seiner besten Erlebnisfahigkeiten verwandeln und steigern soll.
Um so deutlicher muff uns zu BewuBtsein kommen, wie literarisch
und formal wir Deutsche unser Drama bis heute behandelt haben.
Gerade das hohe Drama ist bei uns — im Gegensatz zur drama-
tischen Renaissance Englands — stets viel mehr Bildungsgegen-
stand als Erlebnisgut gewesen.

Schon auf der Schule, als wir kaum begonnen hatten, dem
Theater erlebnismifig nahe zu kommen, hat man uns mit den klas-
sischen drei Einheiten und dem griechischen bzw. franzésischen
Musterbau des Dramas behelligt. Von den Gesetzen der Lyrik und
der Epik hat man uns weit weniger berichtet. In den Gebieten
der Literatur war es freilich leichter, dic Werke selber in ihrer
kiinstlerisch lebendigen Gestalt sprechen zu lassen. Weil das beim
Drama nur durch einen Theaterbesuch miiglich gewesen wiire, und
solche Ausfliige nicht in den Lehrplan gehérten, schien das Geistige,
das Formale, das Kunstgerechte im Drama stets wichtiger zu sein
als das Erlebbare und Erlebte. Es entstand schon bei der Jugend
cine falsche Einstellung zum Drama, weil die theoretische Beleh-
rung iibers Drama frither und intensiver an sie herantrat als ein
tatsiichliches dramatisches Erlebnis. Und so existieren denn unsere
besten und gréften Dramen wahrhaftig im Bewuftsein weiter
Volksschichten mehr als iiberkommener und wohl auch iiberlebter
Gegenstand klassischer Bildung, denn als Aufgabe und Erfillung
hichsten nationalen Gemeinschaftserlebens. Diese Entwicklung mag
nicht einmal schuldhaft sein. Sie ist aber im hichsten Grade ver-
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derblich. Denn aus ihr stammt eine allgemeine vélkische Resig-
nation gegeniiber dem dramatischen Theater.

Aber mehr noch: die akademische Betrachtung des Dramas war
nicht blofi ein Verlegenheits- und Gewohnheitszustand im Bereich
der durchschnittlichen Schulweisheit; sie entsprang einer grund-
siitzlich falschen Einstellung des Universitiitsdeutschen zur drama-
tischen Kunst und war gleichsam ein wissenschaftlich geschiitztes
Unrecht.

Eine der griindlichsten und verdienstvollsten Wissenschaften unsres
Vaterlandes, die deutsche Philologie oder Literaturwissenschaft
ist in der besten Absicht am deutschen Drama schuldig geworden.
Die Literaturwissenschaft konnte, wie schon der Name ihres Ar-
beitsgebietes sagt, am dramatischen Theater nicht viel mehr sehen
als das Literaturdrama, das Buchkunstwerk einer besonderen litera-
rischen Gattung. Das dramatische Werk ist aber keine Gattung
der , Literatur®, sondern eine Kunstform des gestalteten ,Spiels™.
Als Spiel besitzt das Drama von Anfang an eine wesentlich andere
Seinsweise als jede beliebige Gattung der Literatur. Deshalb mufl
die Literaturwissenschaft gerade fiir die entscheidenden Fragen
des Dramas methodisch unzustindig sein. Sie erfafit nur die
sprachkiinstlerische Fliche dieser Kunst, die doch in Wahrheit
eine Kunst des Raumes und des Vorgangs ist.

Fiir diese der dramatischen Kunst ang e Betrachtungsweise
war in den bisherigen deutschen Universititsfichern nicht der rich-
tige Platz. So wurden denn alljiihrlich Pidagogen aus dem akade-
mischen Studium in die praktische Lehrtitigkeit entlassen, die
sich griindlich daran gewdhnt hatten, die dramatische Kunst aus-
schlieBlich als literarisches Kunstwerk zu sehen. Sprachform und
literarisch formale Struktur kamen dabei zu ihrem Recht, das
wesentlich Dramatische aber wurde vernachliissigt und in eine
ganz falsche Stellung geschoben. Durch Generationen hindurch
entstand der immer allgemeiner verbreitete Irrtum, als ob das
Drama eine Literaturgattung fiir Gebildete sei. Es tat sich eine
Kluft zwischen Drama und Volk auf, deren Uberbriickung vom
Theater allein nicht mehr bewerkstelligt werden konnte. Ja, das
Theater geriet sogar mit in diese Kluft. Denn es wurde von breiten
Volksschichten nicht mehr als Stitte des spontanen vilkischen
Kunsterlebnisses, sondern als Tempel fiir die Zelebrierung drama-
tischer Literatur empfunden.

Das Theater ist keine Stitte der Literaturdarstellung, und das
Drama ist keine dialogisierte Literatur. Das dramatische Theater
ist vielmehr ein Ausdruck der Nation auf der Hohe kiinstlerischer
Giiltigkeit und in der Form des lebendigen Spiels. Dieser vilkische
Lebensausdruck bleibt selbstverstiindlich nicht auf ]ilcrarisphc Vor-
wiirfe beschriinkt, sondern umgreift alle Sehnsucht, alle Liebe und
alle Furcht, die im Lebensprozefl unseres Volkes wirkslmn_sin(_l,
Er ist zugleich die stirkste und lebendigste Ausdrucksform, die
uns im kiinstlerischen Bereich volksgemeinschaftlicher Bewuft-
werdung iiberhaupt gegeben ist. Ferdinand Junghans
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DAS NEUE THEATERBUCH

FERDINAND JUNGHANS: Das dramatische Theater
deutscher Nation
(Verlag ,,Die Runde”, Berlin)

Hier schreibt ein Mann, der sich als Theaterkritiker und Leiter eines Bithnen-
vertriebs ganz in den Dienst des Theaters gestellt hat, mit der Leidenschaft-
lichkeit des bleibende Werte ringenden Menschen iiber den Weg, der nach
seiner Ueberzeugung zum Volkstheater oder, wie er es nennt, zum ,.drama-
tischen Theater deutscher Nation' fiihren soll. Diese Definition, die als Buch-
titel zuniichst etwas ansprudisvoll erscheinen mag, enthiilt schon die Problem-
stellung der ganzen Schrift: nicht das Theaterstiick, nur das Drama —
diesen Gegensatz formuliert Junghans mit besond r Schiirfe — schiipft unbe-
wulit aus der Volksseele, gibt ihre Kimpfe in sublimierter Form wieder und
bedarf zu seiner endgiiltigen Vollendung daher wieder des Gemeinschafts-
erlebnisses Volk. Der Verfasser zieht juruus den zwingenden Schlufl, dafl
nur das dramatische Theater zum Volkstheater werden kann. Zum drama-
tischen Theater §0I|&jmn nach Junghans drei Dinge: ,Dramatiscdie Dichtung",
wraumwirkliche Schauspielkunst” und ,gleichgestimmte Zuschanerschaft”. =
Wie wird nun dieses dramatisdie Theater zum Volkstheater?
Junghans sieht die einzige M ikeit in seiner bedingungslosen Abgren-
zung. Ueber die Abgrenzung gegeniiber einer rein literarischen Betrachiungs-
weise des Theaters finden wir grundsiitzliche Betrachtungen in dem Abschnitt,
den wir unter der Ueberschrift ,,Drama und Volk" in diesem Heft zum Ab-
drudk bringen. Weiterhin wird eine Gegensiitzlichkeit des dramatischen Thea-
ters und vor allem der Schauspielkunst zum ,Komédiantische . i
versucht, wornnter riidblidcend alle Routine, gesellschaftliche Verbrimung
von der Schmiere bis zum Hoftheater und, in gerader Entwidilungslinie, zum,
Startum verstanden wird. ist_hier der Ort, iiber Definitionen zu
streiten, doch erscheint uns eine Verallgeme ng des Begriffs kom&dian-
I8 was gewagt, sei es, dafl man darin das ungebunden Spielerische, Ge-
liste, Dionysische, oder wie Junghans nur eine durdh gesellsdhafiliche Ver-
hiiltnisse entstandene Entartung 505 reinen Kiinstlertums sehen will — nie-
mals wird der Begriff ,Schmiere” mit dem des ,Hoftheaters” auf eine Eni-
widklungslinie gebracht werden kiinnen. enn das Hoftheater sollte eine
Befreiung von der Schmiere darstellen und fiihrte eben durch den Verlust des
Komiidiantischen zur Frstarrung) Dabei findet Junghans allerdings in der
Abgrenzung gegen das Startum  durchaus wr:scntli(%lu Richtlinien fiir die
Aufgaben des Sglmmpiclcrisd':ell‘ das durch die Verwandlung der Individuali-
tit in die Rolle erst ins allgemein Menschliche vorstollen kann.
Bei aller Leidenschaftlichkeit, mit der er das Volkstheater als Ziel ins Auge
faflt, vergifit Junghans doch nie die praktisdien Gegebenheiten der einfach vor-
handenen Verschiedenheit der Stinde und zeigt mmﬁ hier Wege, iiber diese Art-
unterschiede des Erlebens hinweg zum groflen Gemeinschaftsgefiihl durch das
Drama zu k das er in iiber ler Weise nicht in der Erfass zah-
lenmiiflig moglichst grofler Massen, sondern gleid in der potentiellen
Energie des Erlebnisstromes erkennt.
Wenn auch die Ausschliefilidhkeit seiner nur auf das von allen iiufieren Ein-
fliissen  reingehaltene, einzig dichtungsbestimmte dramatische Theater
zielenden Betraditungsweise gewisse Gefahren in sich birgt, so bringt das
‘erk doch mit unantastbarer Gesinnung und dabei auflergewihnlicher ge-
danklicher Zucht Klarheit in heute nur zu leicht zerredete Probleme, so daft
es jedem an der Entwidilung der deutschen Biihne lebendig teilnehmenden
Volksgenossen wiirmstens empfohlen werden kann.

:\;

-

Georg Bender
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