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»CARMEN* AM DEUTSCHEN THEATER

Der Welterfolg von Georges Bizets ,,Carmen® ging vom deutschen
Theater, von Wien aus. Nicht von der Heimatstadt Paris, die
dem Werk am 3. Mirz 1875 eine sehr kithle Aufnahme bereitete,
ja deren Kritiker es fiirchterlich verrissen. Bizet starb drei Monate
nach der Urauffithrung, 37 Jahre alt, krank, zerarbeitet, und nicht
ohne Verbitterung gegeniiber solchem Schicksal.
Er hiitte sich trésten kinnen: Beethoven ist es mit seinem ,,Fidelio®,
Mozart mit dem ,,Figaro®, Verdi und Wagner mit manchem ihrer
Werke nicht viel anders ergangen. Die Fassungskraft einer ,Zeit"
reicht, auf allen Gebieten, nie fiir Werke aus, die richtungsweisend
ege in die Zukunft bahnen.
Doch der Triumphzug ,,Carmens® iiber die Biithnen Europas, Ame-
rikas und Afrikas war der einer — Filschung! Mit auskompo-
nierten Rezitativen an Stelle von gesprochenem Dialog, mit einer
falschen Dekoration des 4. Aktes, mit einem eingeschobenen Ballett
in diesem Akt, und, was allein das deutsche Theater angeht, mit
einer geradezu schauerlichen, Sinn, Figuren, Handlung und Charak-
tere entstellenden Ubersetzung — so mufite Bizets ,,Carmen’ ihren
Siegeslauf iiber die Bretter aller Bithnen antreten.
Dem deutschen Theater erwiichst bei jeder ,,Carmen‘-Einstudierung
eine Ehrenpilicht — der voll Geniige zu leisten freilich aus fiufieren
Griinden nicht immer méglich sein wird: die (selbstverstindliche)
Wiedergabe des unverfilschten Originals. Die Werktreue, die
fiir Mozart und Wagner verfochten wird, sollte uns auch einem
erke von der Gréfle der ,,Carmen® gegeniiber Pflicht und Auf-
‘gabe sein,
Aber iiber die Bewiltigung dieser nicht einfachen Aufgabe hinaus,
die mehr den Wiedergebenden, das Theater selbst, nllgcl:lt. tauchen
heute noch andere Erwligungen auf, wenn man dem Fragenkreis
»Carmen am deutschen Theater* nachgeht, diesmal von der Seite
des Aufnehmenden, der Zuschauer-Gemeinschaft.
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Fiir Nietzsche war ,Carmen®, wie er schreibt, ,ein Schicksal®.
Unter dem EinfluB dieses Werkes (das er zum erstenmal am
27. November 1881 in Genua horte) mufite er Richard Wagner
endgiiltig ,,den Riicken kehren“. Bizet (wie Mozart und Verdi)
lehrt uns Deutsche, dali Wagners Idee vom Opernkunsiwerk
nicht die allein seligmachende ist, — daf} die Gestaltung von Mythos
und Philosophie nichts Hoheres darstellt als die Gestaltung von
Leben und Wirklichkeit, solange die letztere nur schipferisch echt,
gesund, wahr und einfach bleibt, — dafl die Einheit von Musik
und Drama nicht allein durch Wagners Tat, durch seine Technik
{Tautologic von Musik und Bewegung, Gewebe von Grundthemen),
sondern auch durch freier schwingende Kriifte melodischer, rhyth-
mischer, motivischer Natur erreicht werden kann. Bizet lehrt uns
Deutsche aber auch, die uns eigenen rassisch-nationalen Werte zu
erkennen und sie mit Stolz zu iiben: Schiirfen in die Tiefe, letzte
Menschlichkeit, metaphysischer Drang, Hochgrad von Ausdruck und
Gefithl. Mangel an ,Lyrik” — mit diesem Vorwurf dem Werke
Bizets gegeniiber ist etwas Tieferes und Richtiges getroffen. Fran-
zbsischer ,esprit”, franzosische ,clarté, Zeichnung, Farbe, Duft,
Grazie — unnachahmliche, hinreifiende Elemente dieser Oper. Sieht
man nach dem Ausdruck der Tiefe, der Urspriinglichkeit mensch-
lichen Fiihlens, der Glut menschlicher Leidenschaften, so wird man
ihn nur an den wenigen Stellen finden, an denen die zwei Haupt-
figuren Carmen und José gleichsam aufeinanderprallen: am Schluf}
der Seguidilla im ersten, nach der Blumenarie im zweiten, am
Schluf} des dritten und vierten Aktes. Nicht aber in den konventio-
nellen Lyrismen des Duetts zwischen Miecaela und José oder in
der grofien Arie der Micaela. Der Kolorit-Zauber des Zigaretten-
chores, des Schmugglerauftrittes in der Schlucht, die Zigeuner-
sphiire der Schenke, die des Volkstreibens, — die Durchsichtigkeit,
Phantasie und unerhérte Farbfiille des instrumentalen Klanges, die
Sicherheit und Leichtigkeit jeglichen Ausdruckes (,,facile” soll Mu-
sik sein, sagte Bizet — und Nietzsche!) — das sind die Werte,
die uns Bizet geben, mit denen er uns auch heute begliicken kann,
Gegeniiber aller vergangenen Musikdramatik, die sich in die dunk-
len. Hintergriinde von Mystik, Philosophie, Idee versteigt, oder
gegeniiber manchen neuen, meist unfruchtbaren Versuchen, die
Elemente des Volkes, der Rasse, der Geschichte zu gestalten, ohne
sie zutiefst erleben zu kiinnen, filthrt uns der Romane Bizet zuniichst
einmal auf den niichternen Boden der Wirklichkeit — und des
Kénnens! Dafl es seinem Genie gelungen ist, sich ohne Pathos,
ohne , Absicht®, ,Idee”, ,Hintergrund in die Gefilde echten, ge-
sunden, reinen Kunstschaffens zu schwingen, das beweist am besten
die Lebensfihigkeit seines Hauptwerkes: ,Carmen®. So darf, ja
muf} dieses Werk mit Fug und Recht in den national-vilkischen
Spielplan unserer Opernbiihnen eingegliedert werden, ja kann
dariiber hinaus auch den heute Schaffenden Anregung und Richtung
geben bei ihrem heiffen Bemiihen um die Zukunft des deutschen
Opernwerkes,

Hans Kiltzsch
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BIZETS MEISTERSTUCK

Ich hiérte gestern zum zwanzigsten Male Bizets Meisterstiick. Ich
harrte wieder mit einer sanften Andacht aus, ich lief wieder nicht
davon. Dieser Sieg iiber meine Ungeduld iiberrascht mich. Wie
ein solches Werk vervollkommnet! Man wird selbst dabei zum
wMeisterstiick”. — Und wirklich schien ich mir jedes Mal, daff ich
»Catmen® hore, mehr Philosoph, ein besserer Philosoph, als ich
sonst mir scheine: so langmiitig geworden, so gliicklich, so indisch,
so sefhaft...
Diese Musik scheint mir vollkommen. Sie kommt leicht, biegsam,
mit Hoflichkeit daher. Sie ist licbenswiirdig, sie schwitzt nicht.
»Das Gute ist leicht, alles Gattliche lauft auf zarten Fiifen®:
erster Satz meiner Aesthetik. Diese Musik ist biise, raffiniert, fata-
listisch: sie bleibt dabei populidr, — sie hat das Raffinement einer
Masse, nicht eines einzelnen. Sie ist reich. Sie ist priizis. Sie
baut, organisiert, wird fertig. Hat man je schmerzhaftere tragische
Akzente auf der Biihne gehrt? Und wie werden dieselben erreicht!
ghnc Grimasse! Ohne Falschmiinzerei! Ohne die Liige des groffen
tils! —
Die Handlung hat von Mérimée noch die Logik in der Passion,
dic kiirzeste Linie, die harte Notwendigkeit; sie hat vor allem, was
zur heiflen Zone gehiirt, die Trockenheit der Luft, die limpidezza
in der Luft. Hier ist in jedem Betracht das Klima verindert.
Hier redet eine andere Sinnlichkeit, eine andere Sensibilitit, eine
andere Heiterkeit. Diese Musik ist heiter; aber nicht von einer
franzdsischen oder deutschen Heiterkeit. Thre Heiterkeit ist afrika-
nisch; sie hat das Verhiingnis iiber sich, ihr Gliick ist kurz, plitz-
lich, ohne Pardon. Ich beneide Bizet darum, dafl er den Mut zu
dieser Sensibilitit gehabt hat, die in der gebildeten Musik Europas
bisher noch keine Sprache hatte, — zu dieser siidlicheren, briiu-
neren, verbrannteren Sensibilitit... Wie die gelben Nachmittage
ihres Gliicks uns wohltun! Wir blicken dabei hinaus: sahen wir
je das Meer glitter? — Und wie uns der maurische Tanz beruhi-
gend zuredet! Wie in seiner lasziven Schwermut selbst unsere
Unersiittlichkeit einmal Sattheit lernt! — Endlich die Liebe, die
in die Natur zuriickiibersetzte Liebe! Nicht die Liebe einer ,hohe-
ren Jungfrau®! Keine Senta-Sentimentalitit! Sondern die Liebe
als Fatum, als Fatalitiit, zynisch, unschuldig, grausam — llI}‘l
eben darin Natur! Die Liebe, die in ihren Mitteln der Kricg: in
ihrem Grunde der Todhal® der Geschlechier ist! — Ich weil keinen
Fall, wo der tragische Witz, der das Wesen der Licbe Plﬂcllt. 80
streng sich ausdriickte, so schrecklich zur Formel wiirde, wie
im letzten Schrei Don Josés, mit dem das Werk schlieBt:
»Jal Ich habe sie getdtet,
ich — meine angebetete Carmen! 5
Eine solche Auffassung der Licbe (die einzige, die des Philosophen
wiirdig ist) ist selten: sie hebt ein Kunstwerk unter Tausenden
eraus. Friedrich Nietzsche
(Aus: Der Fall Wagner)
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CARMEN

Nach Nietzsches ,Randglossen® iiber Bizets Oper ist iiber Einzel-
heiten nicht mehr viel zu sagen. Denn dort sprach einer, der in
seinem Wesen von dieser Musik angeriihrt war, mit der Giiltigkeit
des Begeisterten. Thn erfafite das Tinzerische dieses Werkes,
wenn auch die kiinstlerische ,,Verarbeitung — rassenmiiliig be-
dingt — von dem Tiinzerischen des ,Zarathustra® abweithen
mufite. Dort, beim Romanen, kulminiert das Leben im Rhythmus;
hier griilit das ersehnte Ubermenschentum eines Ruhelosen das
Téanzerische als Ursprung und begliickendes Gesetz. -
pliinzerisch® heifit nicht ,dithyrambiseh®; es heilit auch nicht
ntanzend® oder ,,getanzt”; denn auch wenn die Form des Kultischen
oder Sakralen erreicht ist, handelt es sich um den Tanz, nicht um
das Tinzerische. Das Tiinzerische verhiilt sich zum Tanz wie das
Gedankliche zur Philosophie: Das System ist das zufillige, nicht
das zwangsliufige Ergebnis.

Der Schlufichor der Matthiiuspassion ist tinzerisch. (Es leuchtet
rascher ein, wenn man z. B. an die Sarabande aus der Englischen
Suite in a-moll denken will) Sprunghafter Querschnitt, nur zur
Verdeutlichung: Das Lied des Bajazzo: ,Hill' dich in Tand*
ist ein tragischer Tanz. Und wird, wie alle Musik dicser Art,
am packendsten wiedergegeben, wenn man alle linearen Rubati
der unerbittlichen Vertikale opfert. Die meisten Lieder aus Schu-
berts ,,Winterreise” sind tragische Tiinze; damit werden die oft
sentimental verbogenen Achtel von ,,Fremd bin ich eingezogen*
und vom ,Wegweiser” (um nur zwei zu nennen) zum genialen
Ausdrucksmittel.

Es ist kein Zufall, dal der tragische Hohepunkt von Wagners
Ring des Nibelungen ein Trauermarsch ist. Denn der Marsch ist
ein geschrittener Tanz.

Das Tiinzerische ist die Wurzel aller Kunst. Viel-
leicht, weil es zuerst da war. Es lebte schon, als noch kein mensch-
liches Nervensystem begreifen konnte, dali es schén sei. Und
spiiter erst erwuchs uns aus dem Einklang mit ihm das MaB der
Aesthetik.

Fast alle Hiohepunkte der Musikliteratur sind im Grunde ihres
Wesens tinzerisch. Denn der Begriff des Musikalischen ist dem
des Tinzerischen subsumiert; nicht umgekehrt.

Fiir uns Deutsche von heute ist ,,Carmen® als typisch romanisches
Werk interessant, das unter anderem hilft, westliche Mentalitit
zu erkennen und gegen die unsere abzugrenzen. — Die merkwiirdige
Hiillenlosigkeit, die uns den wesentlich romanischen Literaten
fremd erscheinen lidfit, bewirkt in diesem Falle den ungehinderten
Einblick in ein rhythmisches System, das sonst sozusagen unter
der Haut pulsiert und in seinen Auflerungen nur auf Umwegen zu
erfassen ist,

Es entspricht durchaus dem volklichen Wesensunterschied zwi-
schen dem Romanen und uns, daff in den Schépfungen deutscher
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Meister das Tinzerische fast immer ins Transzendente gesteigert

erscheint.

Die Kraft der sinnenden Seele hat Formen geschaffen, die dem

Romanen nur gelingen, wenn er das Artistische als Selbstzweck

iiberwindet und die gewichtige Grenze zwischen Werkzeug und

Werk {iiberschreitet.

Und das ist hier geschehen. Wilhelm Schmid-Scherf
{Aus einer Studie iiber: das Tiinzerische in der Kunst)

CARMENS ENDE

....Ich holte mein Pferd, lieff sie hinten aufsitzen, und so ritten

wir den ganzen Rest der Nacht dahin. Bei Tagesanbruch machten

wir an einer einsam gelegenen Venta halt, nicht weit von der

Klause eines Einsiedlers. Hier sagte ich zu Carmen:

wHore mich; ich will alles vergessen; ich will nichts mehr mit dir

davon sprechen; aber schwire mir eins: daB du mir nach Amerika

folgen und dich dort ruhig verhalten willst.”

,Nein! rief sie trotzig; ,ich will nicht nach Amerika gehen, ich

filhle mich hier ganz wohl.*

»Doch wohl, weil du Lukas nahe bist: eber bedenke wohl, wenn er

wieder gesund wird, so soll er wahrhaftiz keine alten Knochen

bekommen. Im {ibrigen, warum soll ich mich an ihn halten? Ich

bin es miide, alle deine Liebhaber zu téten — dich will ich toten.”

Sie blickte mich fest mit ihren wilden Augen an und sagte:

sIch habe es mir immer gedacht, daf® du mich noch téten wirst. Das

erstemal, als ich dich sah, war ich gerade an der Tiire meines

Hauses einem Priester begegnet. Und diese Nacht, als wir Cordova

verlieflen, hast du nichts gesehen? Ein Hase ist unter den Fiifien

deines Pferdes iiber den Weg gelaufen. So ist es bestimmt.”

Carmencita, liebst du mich nicht mehr?* fragte ich sie.

Sie antwortete nichts. Sie saffl mit gekreuzten Beinen auf einer
atte und zog mit ihrem Finger Linien in den Sand...

»Carmen®, sagte ich zu ihr, ,,willst du mit mir gehen?

Sie erhob sich, gofd die Schiissel aus und nahm ihre Mantilla auf

den Kopf, als sei sie bereit, mitzugechen, Mein Pferd wurde vor-

gefiihrt, sie setzte sich hinten auf, und wir entfernten uns.

»S0%, sagte ich zu ihr nach einer Strecke Weges, ,du willst also

mir folgen, meine Carmen, nicht wahr?“

»lch folge dir in den Tod, ja; aber ich will nicht mehr mit dir

leben.*

Wir befanden uns in einer ecinsamen Schlucht; ich hielt mein

Pferd an,

»Also hier!”™ sagte sie, und mit einem Satze war sie auf dem

Boden. Sie nahm ihre Mantilla, warf sie zu iflen, stand unbeweg-

lich da, eine Faust in der Hiifte, und blickte mich fest an:

»Du willst mich téten, ich sehe es wohl®, sagte sie, ,80 ist es be-

stimmt; aber du wirst mich nicht zum Nachgeben zwingen.
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oleh bitte dieh®, sprach ich zu ihr, ,sei doch verniinftig; hére
mich! Alles Vergangene ist vergessen, dennoch — du weilt es ja
— du bist es, die mich zugrunde gerichtet hat. Deinetwegen bin
ich ein Dieb und ein Mérder geworden. Carmen, meine Carmen,
laf mich dich retten und mich mit dir.”

,José”, antwortete sie, ,,du bittest um Unmigliches. Ich liebe dich
nicht mehr; du dagegen liebst mich noch, und deshalb willst du
mich titen. Ich kinnte dir wohl noch irgendeine Liige vormachen,
ich will mir dazu die Mithe nicht nehmen. Alles ist aus zwischen
uns. Als mein Rom hast du das Recht, deine Romi zu tiiten. Aber
Carmen wird immer frei sein. Als Calli ist sie geboren, und als
Calli wird sie auch sterben.”

»Du liebst also Lukas?" fragte ich sie.

»Ja, ich habe ihn einen Augenblick geliebt, wie ich dich geliebt
habe, weniger vielleicht als dich. Jetzt liebe ich nichts mehr, und
hasse mich, weil ich dich geliebt habe.”

Ich warf mich ihr zu Fiifien, fafite ihre Hiinde und bedeckte sie
mit meinen Triinen. Ich rief ihr alle gliicklichen Augenblicke, die
wir zusammen wverlebt hatten, ins Gediichtnis zuriick. Ich erklirte
mich bereit, um ihr zu gefallen, Réuber zu bleiben. Alles, alles
bot ich ihr, wenn sie mich nur wieder lieben wolle!

Sie aber sagte:

,Dich noch lieben ist unmaéglich. Mit dir leben will ich nicht.
Da ergriff mich die Wut. Ich zog mein Messer. Wenn sic nur
Furcht gezeigt und mich um Gnade gefleht hiitte, aber dieses Weib
war ein Diimon.

wZum letzten Male®, rief ich, ,,willst du bei mir bleiben?*
»Nein, nein! und wieder nein!“ rief sie, auf den Boden stampfend,
zog einen Ring, den ich ihr gegeben hatte vom Finger und warf ihn
in das Dickicht.

Da stach ich sie zweimal. Beim zweiten Stiche stiirzte sie lautlos
zusammen. Noch glaube ich, ihr grofies schwarzes Auge zu sehen,
wie es mich starr anblickte. Dann wurde es trilbe und schloff sich.
Ich stand wohl eine gute Stunde vernichtet vor dieser Leiche. Dann
fiel mir ein, wie Carmen mir oft gesagt hatte, sie miichte gerne in
einem Gehdlze begraben sein. Ich grub ihr mit meinem Messer
ein Grab und legte sie hinein. Lange suchte ich nach dem Ringe
und fand ihn schlieflich. Ich legte ihn mit einem kleinen Kreuz
neben ihr in das Grab. Vielleicht habe ich Unrecht getan. Dann
bestieg ich mein Pferd, ritt im Galopp nach Cordova und gab mich
dem ersten besten Wachtposten zu erkennen. Ich habe angegeben,
daf} ich Carmen getétet hatte, aber ich habe nicht angeben wollen,
wo ihr Korper ruht. Der Eremit war ein frommer Mann; er hat
fiir sie gebetet! Er hat eine Messe fiir ihre Seele gelesen.... ! Armes
Kind! Die Zigeuner tragen die Schuld daran, denn sie haben sie so
erzogen.

(Aus Prosper Mérimées Novelle)




KLEINE AUSKUNFT UBER MICH SELBST

(Zur Urauffiithrung von Hans Balzers Komidie ,Das Loch im Zaun®)

Eigentlich bin ich wohl ein verhinderter Schauspieler, denn der
Drang zum offentlichen Auftreten lag mir schon friih im Blute.
Bereits im Alter von sechs oder siehen Jahren gab ich meiner dama-
ligen Umwelt, einem Dérfchen in der Liineburger Heide, das
Schauspiel meines kiinstlerischen Debuts, dessen Verfasser aller-
dings als unrithmlich in jeder Weise zu bezeichnen ist. Die Sache
ereignete sich niimlich in einem diirftigen Wanderzirkus, der in
unser Dorf eingekehrt war. In einer Pause suchte der dumme
August zwei Kinder, die ihm in einer seiner Szenen darstellerisch
behilflich sein sollten. Das war nun eine Gelegenheit, die ich mir
unmiglich entgehen lassen konnte, denn man darf ein Stichwort
nicht verpassen, wenn man schicklich auf die Bithne will.

Ftwas erregt stand mein Kumpan und ich — er ist itbrigens auch
der Kunst verfallen, die er heute trompetender Weise auf den
Tanzmusiken der Heimat ausiibt — hinter den #rmlichen Zirkus-
wagen und fieberten unserem Auftritt entgegen, iiber dessen Art
wir iibrigens nur #uferst magere Anweisung erhalten hatten. Das
wiirde sich schon finden, meinte August.

Und als der groffe Augenblick kam und wir beide in der Manege
erschienen — schon das blofle Auftreten brachte uns einen drih-
nenden Heiterkeitserfolz — da war es fiir mich in der Tat nur
ein Augenblick, denn meine Mutter, auf der Dorfstrafie lust-
wandelnd, um im Vorbeigehen einen Blick auf das durch keinerlei
Zeltwiinde geschiitzte zirzensische Unternehmen zu werfen, sah
zu ihrem nicht geringen Schrecken plotzlich den hoffnungsvollen
Sprofling im Mittelpunkte der etwas schadenfroh gefdrbten Aul-
merksamkeit des dorflichen Publikums, das an dieser ungewihn-
lichen Situation, den Schulmeisterssohn als Mitglied einer wandern-
den Artistentruppe sich produzieren zu sehen, einen etwas pikanten
Reiz fand.

Nun kam, was kommen mufite: die empérte Mutter stiirzte heran
und zog mich, meine kiinstlerischen Aufgaben fiir nichts erach-
tend, héchst personlich und korperlich in die gesittete Biirgerlich-
keit zuriick. So war also diesem ersten Traum ein schnelles und
schimpfliches Erwachen gefolgt. N
Das zweite Auftreten lief8 iibrigens nur ein paar Jahre auf sich
warten und trug bereits einen legitimeren Charakter. Ich war -
zwischen auf die hohe Schule in Liineburg iibergesiedelt und war
als wohlbestallter Quintaner dazu ersehen worden, bei dem feier-
lichen Aktus zu Kaisers Geburtstag durch den Vortrag des Ge-
dichtes ,,Joachim Hans von Zieten® etwas zur kiinstlerischen Aus-
gestaltung beizutragen. Das war ja nun alles ganz gut und schon.
Ich hatte meinen Text gehorig intus, und das mit der richtigen Be-
tonung, das sollte auch wohl klappen. Wenn blof3 die Z}mkcrklsf._c
nicht gewesen wiire! Auf die mufite ich niimlich steigen, chi
ich sonst nicht tiber das Rednerpult weggucken konnte, Vor mir
war aber ein langer Primaner dran gewesen mit einer langen Fest-
rede, der die Kiste mit elegantem Schwung wegbefordert hatte.
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Und als ich nun das Pult betrat, da sah man nur meinen Schopf
ein wenig herausragen. Und wie die Leute so sind, das kam ihnen
furchtbar komisch vor. Die ehrwiirdige Aula driéhnte vor Lachen,
das sich noch verstirkte, als ich nach einem Augenblick giinz-
lichen Untertauchens — ich angelte mir die Kiste wieder ran —
plotzlich in voller Grofle in der Oberwelt erschien. Und dabei
sollte ich nun ein ernstes Gedicht vortragen!

Ich habe aber damals bereits eine bemerkenswerte Podiumsicher-
heit bewiesen. Ich lie mich nieht aus der Fassung bringen, sondern
schnurrte mein Gedicht, nachdem die Wellen der Heiterkeit ver-
ebbt waren, stramm herunter und las am nichsten Morgen stolz
meinen Namen — mit einer grofien Belobigung natiirlich — im
Bliittchen,

Wie wiire es mit der Kunst? Ein schiner Beruf!

Na ja, zuniichst hatte das noch ein Weilchen Zeit. Es kam die lange
lleiIJm der Schuljahre, an denen das bemerkenswerteste die stets im
heimatlichen Dorfe verbrachten Ferien waren, es kam eine Anzahl
von Semestern an drei Universitiiten und in drei Fakultiten — nur
die Medizin habe ich ausgelassen — und es kam der Krieg. Etwas
mithsam kletterte ich die militirische Stufenleiter hinauf und stand
im Dezember 1918 da als Leutnant und sonst gar nichts.

Wie wiire es mit der Kunst? Ein schiner Beruf! Was hinderte
mich, die seiner Zeit in der Quinta abgebrochene kiinstlerische
Titigkeit wieder aufzunchmen?

Eine Weile pendelte ich fichst noch hin und her zwischen
allerhand Berufen meist redaktioneller Art, bis mich ein hilfs-
bereiter Zufall mit den Werken Wilhelm Buschs in nahe und
immer nithere Berithrung brachte. Warum sollte man sich nicht als
Buschrezitator durch das Leben schlagen kénnen? Zwar hatte mir,
als ich noch elf Jahre alt war, bei Gelegenheit ein Arzt in den
Hals geguckt und bedenklich zu meinem Vater gesagt, ich diirfe
nie in einen Beruf gehen, in dem ich etwa viel zu sprechen hiitte,
denn mein Kehlkopf sei, gelinde gesagt, keine sehr saubere Arbeit.
Das wiire noch besser, sich von etwas bange machen zu lassen!
Ich stellte mir mein Programm zusammen und trat auf. Nachdem
die ersten paar Liter Schweill in den Kiinstlerzimmern vergossen
waren, ging die Sache gut: mehr als zehn Jahre schon bin ich
ein ausgezeichneter Kunde der Reichsbahn; etwa siebenhundert
Buschabende habe ich hinter mir.

Aber das Theater, das Theater! Mit einem Auge habe ich immer
dahin geblinzelt und hiitte manchmal gern den schwarzen Podiums-
anzug gegen ein buntes Biihnenkostiim vertauscht. Aber das ist nun
nicht so leicht zu machen; in einen derartig in sich geschlossenen
Organismus bricht man nicht so ohne weiteres von aufien ein.
Was soll man machen? Nun, geht's nicht als Schauspieler, viel-
leicht geht's als Autor.

Hans Balzer
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