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MEINE HEIMAT
FRIEDRICH GRIESE

An einem Herbstmorgen geht man iiber die Acker des @stlichen
Mecklenburg. Pfiiiger ziehen iiber die Breiten, einzeln und in Reihen;
und immer einmal sieht man noch wie in alten Vorvitertagen den
Séer, der mit ausgreifendem Schritt und weitem Armschwung iiber die
schwarze, feuchtgldnzende Erde den Samen ausstreut. Plitzlich kommt
ein Mann den Weg herauf, hinter ihm her schiebt eine Frau eine zer-
brechliche Karre, in der ein Kind sitzt. ‘Es ist ein kalter Morgen, und
es mag nicht mehr lange wihren, dann werden die ersten Nachtfriste
kommen. Das Kimd ist in eine diinne, licherige Decke geschlagen, mit
blaugefrorenen Backen sitzt es da. Der Mann ist ein russischer
Wanderarbeiter, und man sieht es ihm, der Frau und auch der Karre
an, daB sie einen Teil der Nacht unterwegs gewesen sind. Sie waren
im Sommer und Herbst auf einem der Giiter dieses stlichen Mecklen-
burg in Arbeit; nun ist ihr Dienst da zu Ende, und sie sind auf dem
Weg zu einem anderen Arbeitsort. Der Mann hilt an, fragt nach
einem mirkischen Dorf und wie weit es wohl noch bis dahin sein mag.
Man kann ihm Auskunft geben, es sind noch ungefihr vierzig Kilo-
meter. Er sieht auf diese Rede hin kurz heriiber, schultert seinen Sack
um, dankt fiir die Auskunfi, die ihm gewiB nicht angenehm zu hiren
war, und dann geht er weiter, die Frau schiebt die Karre wieder hinter
ihm her. Es ist kalt, das Kind quikt, es friert, und wahrscheinlich
hat es auch Hunger, alle drei sind schon die halbe Nacht unterwegs,
und nun schreiten sie aus, als ob das Dorf, das ihr Ziel ist, hinter dem
néchsten Hiigel zu finden sein wird. Man sieht hinter ihnen her und
denkt daran, daB dieses Mecklenburg immer Grenzland war, im weitest
Sinne, offen dem Osten. Zeitweilig war die slawische Flut fast Gber-
miéchtig, und wenn irgendwo der Kampf des deutschen Menschen um
seine Erde hart war, dann war er es hier.
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An einem Friihlingstag erlebt man es anders: Warmer Fruchtwind
kommt von den Hingen herab; wo er sich iiber den Wiesen vorwirls-
triigt, oder wo er sich durch Wald und Bruch iiber faulendem, iiber-
jihrigem Lauf vorwirtstasten muB, wird er kalt, und erst auf den
ebenen Ackerflichen und zwischen den Hausern und Wiesen erwirmt
er sich wieder. in der Erde klopft und pocht es, in den Schollen perit
das Wasser, sie wollen gar werden und mbgen nicht mehr warten.
Der Himmel hingt grau und dunstig iiber dem Land, die Saaticker
sind naB, und wenn man den FuB hinaufsetzt, fiillt sich die nach-
gelassene Spur sogleich mit Wasser. Dann ist eine alle Frau da; sie
kam hinter einem Wegbusch hervor und kiimmert sich nun nicht viel
um das, was um sie herum sein mag, biegt vom Weg ab und auf einen
der Saatiicker hinauf. Sie hat nichts mehr, das hier noch ihrem eigenen
Wort unterstehen kinnte, und der Acker da wird ihren Kindern ge-
hiiren, zu anderem reicht es ihr in ihrem Alter nicht mehr. Sie geht
in Holzpantoffeln und ist auch nicht sonderlich warm bekleidet; aber
sie fiirchtet sich nicht vor der Niisse vom Himmel wie vor der im
Acker, nichts kann sie auf ihrem Weg zuriickhalten. Sie macht auch
nicht nur ein paar Schritte, das ganze Feld schreitet sie ab; und wo
das Land zu griindig ist, geht sie doch nicht um diese Stellen herum.
Fiir sich selber, fiir ihre eigenen Hiinde hat sie von dem Acker da
nichts mehr, sie weif auch nicht, ob sie das Ende des Sommers mit
seiner Ernte noch erleben wird, aber sie will am Anfang noch dabei
sein. Sie will wieder einmal die Hoffnung niihren, und sie will wissen,
ob und womit sie die nihren darf; eine Frau nur, eine alte Mutier,
aber ein Mensch, der hoffen will. Und sie weiB es in diesem Augenblick
nicht einmal, daB auf diesem ihrem Saatgang ihr Schicksal nicht aus
der eigenen Seele; sondern aus der Landschaft herauswiichst, daB es
ihr selber wohl ihr ganz eigenes Schicksal bedeutet, dariiber hinaus
sich aber aus allem Zufilligen und Besonderen 1dst und ins Allgemeine
und Gleichnishafte sich erhebt. ;

Im Winter des letzten Kriegsiahres fanden die Menschen in einem
mecklenburgischen Dorf an einem Nachmittag ein fremdes Pferd auf
der StraBe zwischen den Hifen. Es trug eine lange, halbverharschie
Wunde an seinem Leibe, lief niemand zu sich heran, wie es auch
nigmand kannte. Es verschwand nach einer Weile, kam aber in der
Nacht wieder, und man hiirtz seinen Hufschlag und sein Wiehern
noch lange. Mehr war es nicht, ein fremdes Tier, das bei Nacht idber
die DorfstraBe lief, wieherte und die Hufe laut gegen den gefrorenen
Boden warf. Mir aber, der ich inzwischen auf diesem Dorf an-
gekommen war und schon einige Jahre da gewohnt hafte, erschien das,
was ich in der Nacht hiirte, ohne Uberlegen und ohine GuBere Gedanken-




verbindung wie der Huf g des Tieres, das iiber die
StraBen der deutschen Dirfer dennerte.

Mecklenburg ist klein, Mecklenburg ist nicht Deutschland; aber in
manchem Betracht scheint es mir doch recht nahe am Mittelpunkt

der deutschen Welt zu liegen.

DER DICHTER FRIEDRICH GRIESE

HELLMUTH LANGENBUCHER

In Grieses Werken erhebt sich nicht eine Faust gegen Irrungen und
Wirrungen dieser rasenden Zeit und ibrer trotz aller Lebensmiglich-
keiten verarmten Menschen, in ihnen tiint nicht die miidemachende
Rede des Predigers, der in eine Masse hinein, iiber sie hinweg spricht
und:kaum gehiirt, htchstens beléichelt wird. Was Griese uns erzihlt, tief
bescheiden und.wahrhaftig, das sind ,,s0 Geschil Y, sind M t
die aus der Erde leben, die sich vor sich selbst, vor Goit und den
anderen Menschen nichts, gar nichts vormachen, die heilige Liebe und
Weisheit im Herzen fragen, ohne von Liebe und Leben zu reden,
denen es unmiiglich ist, einmal nicht sie selber zu sein. Was er uns
gestaltet, ist das Leben, das ,zuweilen so sonderbar sein kann®, ,das
seltsame, dumme Ding", das so sein muB, wie es ist, und doch anders
sein sollte, das aber nicht das Letzte, sondern nur eine Stufe ist: ,Schiin
ist: Leben. Schiiner ist vielleicht: Tod. Denn weit und tief ist der Tag,
aber weiter und hiher ist die Nacht.“

Aus solcher Grunddeutung von Mensch, Leben, Welt, Gott und Schicksal
wachsen Werke und Gestalten Grieses heraus. Und die Wurzeln seines
Schaffens senken sich ganz ins Mythologische, saugen aus der Mythe
ihre Blihkraft. Dadurch wird jene Welt geschaffen, die dem ober-
fiiichlichen GenieBer gar nichis mehr bedeuten kann, da er in ihr seine
banale Wirklichkeit nicht wiederfindet, eine Welt, deren scheinbare
Unwirklichkeit das Ergebnis nur wirklicher Krifte ist, dem Sinn der
Erde und dem wahren Wesen ihrer ewigen Heiligkeit abgerungen.
Aus der ,grauen Vorzeit”, aus der Mythe, aus dem Ursprung aller
Mensch- und Volkwerdung geschaut, in und durch die Wirklichkeit
unserer Tage getragen, wieder ,,ins Mythische gesteigert”, und endlich
auf die Hiihe reiner, wahrer Dichiung gehoben: so bietet sich uns
das Werk Grieses dar. Die Sehnsucht, die Griese zu schreiben zwang,
die fiir ihn der Ruf zu seinem Dichtertum wurde, die wie ein bald
dunkler, schwerer, ferner, bald heller, klarer, inniger Klang durch seine
Werke zieht: das ist die Sehnsucht nach dem Menschen, der aus seiner
wirren Gegenwart zuriickfinden mige in die Urspriinge seines Werdens,
ist die Sehnsucht nach der Erde, die dem Menschen wieder ,.die groBe




Mutter” sein miige, wie in den Tagen grauer Vorzeit, da er nichis als
sie und nur sie hatte; ist die Sehnsucht nach Ur, ,aus dem und in dem
in Ewigkeit alles wird und sich erfiillt*,

Griese wird uns neue Werke schenken, seine Form -wird noch tiefer,
seine Sprache noch mehr Klang, Stimme aus ,Ur", aus der Erde
werden. Aber seine Menschen werden die bleiben, denen die ,,Waorte
wie Bluistropfen iiber die Lippen quellen®, die ,langsam® und ,,mit
Bedeutung™ sprechen; die um den ,.geheimen-Gang der Dinge” wissen,
und die, wenn die Zihne fehlen, das ,Korn schmecken; die ,,das
Abendlied reifender Ahren und die Morgensprache wellenden Korns®
nie vergessen werden; die immer wieder sden werden, ,um zu sden®,
auch wenn sich Raub zwischen Saat und Ernte dringt. Und Griese
wird nie mit lauten Worten von dem sagen, was wir verloren haben,
wird nie Steine werfen auf jene schicksalhaft Armen, die meinen, Seele
zu besitzen, weil sie das, was sie Seele nennen, zu einem Gebilde ihrer
lehwiinsehe und Ichbegierden gemacht haben; weil sie wahrhafte
Seelenmenschen hart und drohend aus ihrer Gemeinschaft hinaus-
weisen, sie hungern und frieren und elend verderben iassen. Grieses
echte Menschen werden immer jene Welt suchen, die tiglich neu aus
wUr% aus Erde wird geschaffen werden miissen, werden das Leben
suchen, das sie durch diese Welt firiigt; das eine Stufe ist, ein
nZwischenspiel, vergeblich, wenn fiir die Welt gelebt und nicht fiber
sie hinausgetragen. Griese wird seine Menschen vor dem Schicksal
zitlern lassen bis zur letzten Bitterkeit und wird sie durch Goit zur
Uberwindung, zum Sichfinden fiihren. nGottes liebste Kinder miissen
die kriimmsten Wege gehen®, aber es sind dann die Menschen, denen
wiiefe Erkenntnisse”, ,groBe Wahrheiten gegeben werden®, die nicht
verlorengehen.

GLUCK UND SEINE DEUTSCHEN ZEITGENOSSEN

KONRAD HUSCHKE
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Der Ritter von Gluck war nicht allein ein genialer Tondichter, sondern
auch einer der gebildeisten Ménner seines Jahrhunderts, Elternhaus,
Schule und Leben trugen wvereint dazu bei, sein Wissen zu weilen.
Der schlanke, feurige, fgestiihite Mann mit den geistspriihenden
Augen beherrschie neben dem Deutschen das Lateinisct , Itali I

und Franzésische in Wort und Schrift, war wohlbewandert in der
griechischen und rémischen Literatur und in der alten Mythologie. An
allen Geistesstrémungen, an allen Kulturfortschritten der Zeit nahm
er lebhaffesten Anteil. Er vertiefte sich ebenso in philesophische
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Probleme, wie er sich an Werken der Dichtkunst begeisterte. Seine
Belesenheit war st t. Neben R , der einst mit fliegen-
den Fahnen zu ihm iibergegangen war, als er anerkannt hatte, wie der
groBgestaltende Reformator sein ,dramma per musica” im Geiste der
Wahrheit, Echtheit und Innerlichkeit gegen die unnatiirlich, schin-
rednerisch und phrasenhaft gewordene opera seria durchsetzte, stand
ihm ein deutscher Dichter besonders nahe, nimlich der #lieste in der

glinzenden Reihe der deutschen Klassiker, KI h
Mit welchem Gliicksgefiihl mubBte ein solcher Geist die tiefempfundenen
leutschen Oden Klopstocks begriiBen, die ihm sagien, daB endlich von

dem schwergepriiften Vaterland der Bann des Auslandschattens zu
weichen beginne. Ihn selbst hatte ja, wie viele andere Deutsche, das
deutsche Kiinstlerelend, eine Folge der Zerstirung des deutschen
Nationalgefiihls im 30 jéhrigen Krieg, aus der Heimat getrieben. Denn
das Volk erlag seit diesem vernichtenden Krieg den fremden Einfliissen
so stark, daB die fiilhrenden kiinstlerischen Persinlichkeit um zur
Aner} zu gel ins Ausland gehen muBten. Bach, der es
nicht faf, blieb weiteren Kreisen unbekannt, Mozart lieB man in Armut
verkommen, Beethoven vergaB man iiber Rossini, Hindel rettete sich
nach Italien und England, und Gluck wurde ebenfalls in die Arme der
italienischen Oper getrieben und blieb ihr ergeben, bis er, fast 50jdhrig,
sich endlich zu seiner Reform durchrang. Wihrend er, der Mot ge-
horchend, in Paris, der Metropole der Oper, seinen Kampf kimpfie,
plante er, aus Klopstocks ,,Her hlacht” sein erstes deutsches
Musikdrama zu gestalien. Seit dem Erschei dieses Klopstock-
Werks (1769) hat er bis an sein Lebensende mit jenem Plan gerungen,
leider aber den ,erlisenden SchluBakt”, die Musik zu Papier zu bringen,
nicht gefunden. Seine Gewohnheit, gine Oper erst dann, wenn er sie
ganz fertig im Kopf hatte, niederzuschreiben, ist hier zum Verhingnis
geworden. Wir wissen, daB er wiederholt Stiicke aus dem Werk bei
Hof und im Kreis der Freunde, auch vor Klopstock selbst, am Klavier
gesungen und deklamiert hat. Aber ehe er sich zur Niederschrift des
Ganzen entschloB, starb er.

Johann Heinrich VoB und die Stiirmer und Driénger der damaligen
deutschen Literatur bewunderten Glucks ideales Schaffen, stolz darauf,
daB ein Landsmann die groBe Opernreform vollzogen hatte, mochte sie
auch den deutschen Biihnen noch wenig zugute kommen. Herder, der
schon iiber den Gluck der Klopstockschen Oden den treffenden Aus-
druck gebraucht hat, er schreite da allenthalben auf Fittichen der
Empfindung des Dichiers, nannte die Musik des Werks eine ,heilige®,
und Schiller schrieb an Goethe, diese Musik sei so himmlisch, dalj sie
ihn selbst unter den Possen und Zerstreuungen der Sénger zu Trinen
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geriihrt habe, und an anderer Stelle: ,,Noch nie hat eine Musik mich
so rein und schin bewegt. Es ist eine Welt der Harmonie, die gerade
zur Seele dringt.” Tragisch ist, wenn man dieser Verehrung der
deutschen Dichterfiirsten fiir Gluck gedenkt, daB der, dem damals die
unbegrenzte Liebe aller Deutschfiihlenden galt, ebenso wie anderen
groBen deutschen Kiinstlern auch Gluck gegeniiber unbelehrbar blieb.
Das schmerzliche Wort, daB es Friedrichs des GroBen Verhiingnis war,
die neue deutsche Kunst aus seiner Nihe zu verbannen, trifft auch bei
Gluck in vollem Umfange zu. Wenn der Kinig sich auch auf musi-
kalischem Gebiet im allgemeinen nicht so ausliéindisch gab wie auf
literarischem, so hatte er doch, ganz auf die italienische Oper ein-
gestellt, fiir Glucks tragische GriBe und diistere Plastik kein Ver-
stdndnis und wollte von Glucks Reformideen erst recht nichts wissen.
Johann Friedrich Reichardt, der vielseitige und feinsinnige Komponist,
Musikschriftsteller und Goethe-Freund, seit 1775 des Kinigs Kapell-
meister, neben Méhul der H t tel der Gluckschen Musik, versuchte
vergeblich, die rige Majestit umzustimmen.

Wiihrend der hochbegabte, aber doch nicht zum Rang eines Grof-
meisters aufgestiegene Musiker Gluck persinlich wie an kii
Verstiindnis sehr nahe kam, ist von den beiden Gewaltigen, neben denen
Gluck als dritter groBer Werk am Aufbau der deutschen musi-
kalischen Weltherrschaft steht, leider nur der eine ihm néhergetreten.
Gluck ist nicht zu Bach gewallfahriet, obwohl er in seiner Jugend nicht
allzuweit von ihm lebte. Die deutsche Not frieb ihn bald aus seiner
{riinkischen Heimat, und als er aus [talien zuriickkehrte, war Bach
tot. Er kannte wohl mancherlei von ihm und hat es auch bei seinem
Schaffen verweriet. Aber von der ungeheuren GriBe des still seiner
Kunst lebenden Unerschipflichen hatte er keine Ahnung. Héindel kam
seiner Eigenart mehr entgegen. Gluck hatte sich in Ifalien — horribile
dictu — zu einem so glinzenden Vertreter der italienischen Oper ent-
wickelt, daB die Gegner Hiindels, als sie diesem 1745 einen aussichis-
reichen Rivalen auf den Nacken setzen wollten, ausgerechnet auf ihn
verfielen. Der Plan miBlang. Dagegen gewann sich Gluck den selbst-
herrlichen Altmeister zum Freund. Hindel hatte gegen den jungen
Landsmann, der ihn aus dem Sattel heben sollte, gewettert, daB der
vom Kontrapunki ebensowenig verstehe wie sein Koch. Das war eine
iener Entgleisungen, wie sie auch bei andern genialen Feuerkiipfen im
jdhen Ausdruck der Leid haft vorgek sind, man denke nur
an Wagner. Gluck aber ging mit der ihm eigenen mannhaften Offen-
heit zu Hiindel, legte ihm die Partitur seiner neuen Oper vor und ge-
wiihrte ihm Einblick in sein Schaffen. Und der alte Léwe war ihm
bald so gewogen, daB sie zusammen ein Konzert gaben.
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Wie ihn einst Hindel, so begriiBte Gluck spiter den jungen Mozart mit
starker Anteilnahme bei sich. Als Mozart 1778 in Paris war, kannten
sie sich noch nicht. Damals standen die Kdmpfe der Gluckisten und
Piccinisten auf dem Siedepunkt. Aber Mozart hielt sich im Hinter-
grund. Denn sie weckten bei ihm mit ihrer ,spekulativen Prégung®
kein Echo. Auch fesselte ihn Glucks ,Feierlichkeit” nicht: Er ist ja
iiberhaupt in I Beziel dessen Ant ist und hat kaum
etwas von ihm iibernommen, am wenigsten seine reformatorischen
Grundsétze. Glucks dramatischer Stil war fiir ihn eben ein Stil wie
etwa der ifalienische Opernstil. Er regte ihn wohl an, aber verwendet
hat er ihn nicht. Seine Auffassung des Verhilinisses zwischen Musiker
und Dichier in der Oper war von der Glucks grundverschieden. Gluck
verlangte, daB die Musik die Rechte der Poesie voll respektieren,
Mozart, daB die Poesie von vornherein auf die Musik Bedacht nehmen
miisse. Trotzdem stand er in hoher Verehrung vor dem beriihmten
Altmeister und war stolz und gliicklich, wenn er von ihm zu Tisch
geladen wurde. Gluck hatte sich zuniichst dem aufgehenden Stern
gegeniiber zurickhaltend gezeigt. Seit der ,Entfilhrung” nahm er
aber immer mehr Interesse an ihm. Den groBen Mozart hat er nicht
mehr erlebt. Ebenso konnte sich ihm Beethoven nicht niihern. Zwar
als der Sechzehnjihrige im Friihjahr 1787 zum erstenmal nach Wien
kam, war Gluck nech am Leben. Aber schon Anfang Juli muBte Beet-
hoven nach' Bonn zurilck, und bei seiner Wiederkehr im Herbst 1792
waren Gluck und Mozart tot, der eine als 73 jihriger abberufen, nach
giner an Kampf und Ruhm reichen Laufbahn, der andere, erst 35 Jahre
alt, im Elend gestorben.

Nachdem Gluck mit seiner taurischen Iphigenie den hiichsten Gipfel des
Ruhms erklommen hatte, lebte er in seinem Wiener Heim an der Seite
seiner schiinen, hochgebildeten Frau, umringt von zahlreichen Ver-
ehrern, mit der ihm eigenen geistvollen und herzerquickenden Natiir-
lichkeit edle Geselligkeit pflegend und die Jugend beratend. Am
15, November 1787 ist er gestorben. Sein Ruhm ist heute durch den
Richard Wagners geschwiicht. Tirichte Wagnerianer betrachten ihn
noch immer als bloBen Vorliufer ihres Meisters. Dies ist ebenso falsch
wie die Ansicht, daB Wagner nur sein Epigone sei. Jeder bedeutet eine
Welt fiir sich. &luck ist — ich bringe Mosers treffsichere Worte —
der Hihepunkt des aufgekldrten Klassizismus, Wagner der Gipfel ﬂ';r
barocken Spatromantik. Hoffen wir, daB bald der Tag kemmt, wo Wit
alle fiir Glucks ,ungeheure Monumentalitit reif sind. Denn_im
Grunde veralten seine Hihenwerke ebensowenig wie die des Hschylos
und Sophokles, Shakespeares und anderer Klassiker, die von seiner
GriiBe schon so tief bewegt wurden.
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AN EINEN ZUSCHAUER

HANS MEISSNER
V. i

Verehrter Zuschauer!

Sie haben einige Bedenken gegen unsere bisherigen Uberlegungen er-
hoben: Ein charaktervoller Spielplan, durchsetzt mit modernen und
womiglich unerprobten Werken, diirfe nur einem auserwiihlien Be-
sucherkreis dargeboten werden. Er schlieBe durch den Anspruch an
Reife und Urteilsfihigkeit der Zuschauer mehr oder weniger die groBe
Masse des Volkes vom Theater aus. Diese Ansicht unferschitzt das
gesunde Empfinden des Durchschnittst hers. Die Theater hichte
kennt genug Beispiele, wo der naive Sinn der Zuschauer das Urteil
der Fachkritik zum Wohle der Nachwelt korrigiert hat. In jenen Fillen
aber, in denen bedeutende Schiipfungen bei der Erstauffiihrung aus-
gepfifien worden sind: waren es nicht hverstindige Liebhaber der
Kunst, die durch ihren Widerspruch das Werk gefihrdeten? Es ist
iibrigens keineswegs ein WertmaBstah, wenn die Wirkung neuer Kunst-
werke zuniichst nur auf eine auserlesene Schicht von enthusi:
Zuschauern beschriinkt bleibt. (Wieviel schiipferische Geister muBten
durch das Fegefeuer schlimmster Anfeindungen schreiten.) Dieser
Fiihrerkreis, um es einmal so zu bezeichnen, strahlt die aus dem Werk
gewonnenen Kriifte sowohl im Beruf wie im persinlichen Leben wieder
-aus. Auf diesem Wege wird in der Regel das Kunstwerk in den
Volkskiirper auf Allerdings sucht die junge Generation
zwangsliufis zu dem Zeitpunkt, in dem die Schipfungen eines groBen
Meisters in sein Volk eingegangen sind, bereits andere Werte und nur
selten kann ein neuer Prophet auf die Popularitit der friiher auch
ginmal umkimpfien, jetzt erst anerkannten alten Meister rechnen. Wie
groB oder klein halb auch dichst die Zusch 'menge bei der
-neuen Dichtung sein wird, die Biihne ist zu ihrer Pflege verpflichtet.
Eine parl tarische Entscheid! ist auf die Kunst unanwendbar
und sagt nichts iiber die Bedeutung eines Werkes aus. Der Faust
wurde zu Goethes Zeiten so gut wie nie aufgefiihrt. (Wie selten sind
selbst heute Vorstellungen des Il. Teils dieser fiir den deutschen Geist
représentativen Dicht dglich!) Wenn aber das Theater in zu
groBem Ma8 um der Kasse willen dem Unterhaltungsbediirfnis nach-
geben muB, so ist es in seinem eigentlichen Sinn bedroht. Es kann
die Besucher nicht mehr vor Entscheidungen stellen und muB dem-
enisprechend darauf verzichten, auf sie und durch sie auf die Gesamt-
heit des Volkes einzuwirken.
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