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ERNST BARLACH, DER BILDNER UND DICHTER

CARL DIETRICH CARLS
Ernst Barlach, der im mecklenburgischen
Giistrow lebende Plastiker und Dramatiker,
Ist an Stelle des verstorbenen Max Slevogt
fiir den Orden Pour le mérite fir Kunst und
Wissenschaft gewihit worden.
Wenn von Ernst Barlach die Rede ist, so hart man nicht selten seine
Bildhauerkollegen sagen, daB er im Grunde vielleicht mehr:Dichter als
Bildhauer sei, wihrend die Dramatiker eher den Bildhaver als den
Dramatiker gelten lassen. Richtig ist, daB Barlach sich als Plastiker
nicht leicht in schulmiBige Zusamment ginordnen laBt und daB
er als Dramatiker jene Unbedingtheit besitzt, die alle Zugestindnisse
um der rein theatralischen Wirkung willen ablehnt. Aber selten hat es
wohl eine Doppelbegabung gegeben, die so wie er zwei weite Schaffens-
gebiete ganz auszufiillen und dem Drama und der Plastik den Stempel

seines Geistes aufzupriigen vermochte. Das sollten auch die in rein
formalistisck Ansch gen bef; Kritiker erkennen, die mit
Barlach noch immer ,nichts rechies anzufangen wissen®; sie sollen
einmal ohne gefdrbte Brille vor sein Werk hintreten und sich endlich
dariiber klar werden, daB rein formale Gesichtspunkie und das
Argument ,,materialgerecht* unzureichend sind vor den Kundgebungen
eines so ungewdhnlichen Geistes. Der formale Purismus und der Wille
zu materialgerechter Gestalfung, an sich berechtigte Dinge, diirfen nicht
so weit getrieben werden, daB dariiber der Blick verloren geht fiir die
Tiefe kiinstlerischen Erlebens und die geistige Bedeutung und Spann-
kraft, die einem Kunstwerk innewohnt.

Zwischen dem dramatischen und bildnerischen Schaffen Barlachs be-
stehen Wechselwirkungen. Man kann vielleicht sagen, daB die Dichtung
der Mutterboden fiir seine Bildwerke ist und umgekehrt die dramatische
Dichtung das Wachstum aus seiner pildnerischen Titigkeit; beide ent-
springen demselben Geiste und atmen dieselbe Atmosphire. Trotz
dieser engen geistigen Verflechtung seines dramatischen und bildne-




rischen Schaffens wahrt aber Barlach stets die Grenzen der beiden
Kiinste. Wenn man zum Beispiel in der Plastik Barlachs nach Ein-
filissen des Dichiers sucht, so wird man hiichstens anfiihren kiinnen,
daB der Dichter den Bildner bestimmt, alle Begriffe bis zur #uBersten
Steigerung vorzutreiben, fiir jede innere gung die fdgteste
Gebiirde zu suchen, und daB er auBerdem seinen Figuren mit einem
Minimum #uBerer Bewegung oft eine weite Atmosphiire mitzugeben
weiB, wie dies den Nur-Plastikern nur selten miglich ist.

Diese Meisterschaft, mit wenigem auf weite Strecken Atmosphiire her-
vorzurufen, beweist auch der Dramatiker Barlach. ,Der Blaue Boll*
beginnt mit folgenden Worten: ,,Immer noch leichter Nebel — eigentlich
gar nicht unsympathisch, Martha, was? . . . Sieh diese: verwischie
Perspektive, mag's woll leiden. — Es kann mehr dahinter stecken als
man denkt, kann anders kommen als ausgemacht ist . .." Wie diese
wenigen Worte den Ton anschlagen, der im ganzen Stiick nicht mehr
verstummt, wie sie den Figuren gleichsam Stoff zum Atmen und
Schlucken geben, so geschieht dies dhnlich durch die Eingangsszene
des ,,Armen Vetter” und ebenfalls in den iibrigen Stiicken.

Deutlicher noch als seine Plastiken von Hirten, Bauern und Béuerinnen

_sind seine dramatischen Figuren (digjenigen der ,,Siindflut” so gut wie

die des ,,Blaven Boll und des ,,Armen Vetter*) typisch norddeutsche
Gestalten, die merkwiirdig stoBweise sprechen und handeln. Das land-
schaftlich Besondere ist ihm aber nicht Zweck, sondern Mittel; er
L tzt die We | e nordd M hen, um die I
liche Erdgebundenheit als solche driicken. Ein selt Zwie-
licht umgibt diese Gestalten und verleiht ihnen ein zweites Gesicht, ein
merkwiirdiges Doppeldasein. Zweifel, Qualen, Erschiitterungen wachsen
aus ihnen hervor, die man zuniichst nicht in ihnen vermutete. Ein
Stiick praller Wirklichkeit wird durchscheinend, wird durchleuchtet
von ritselvollen Lebensmichten.

Einer der bedeutsamsten Ziige der Plastik Barlachs ist die Gleichzeitig-
keit griBter Erdniihe und tiefer innerer Unruhe, geistiger Besessenheit.
Seine plastischen Gestalten scheinen aufgescheucht aus ihrer Existenz,
sie scheinen nach einem Sein zu suchen, in dem sie von ihrer Schwere
und ihrer Mot befreit sind; ein triebhaftes Emporsehnen, eine Unruhe
zu Gott wiihlt in ihnen. In seinen tieferen Schichten miindet auch das
Drama Barlachs in diesen religiosen Strom ein. Die Spannung aus
Erdhaftigkeit und innerer Bewegung, aus Schicksal und Sel ht, die
in seiner Plastik gegebener Zustand ist, wird in den Dramen in ihrer
Entstehung aufgezeigt. Was in der Plastik dunkler, nicht mit Namen
gerufener Drang ist, wird im Drama zum Teil greifbarer motiviert und

-in: szinem  Ausgangspunkt erkennbar.




Barlachs Dramen lassen sich in zwei Gruppen zusammenfassen. In
der einen Gruppe, zu der ,Der tote Tag", ,Die Siindflut® und ,Die
gute Zeit* gehiren, tritt das Problemhafte stark in den Vordergrund
und wirkt bestimmend auf die Form ein. ,Der arme Vetter”, ,Die
echien Sedemunds* und ,Der hlaue Boll” weisen dagegen Elemente
eines seltsam unterirdischen Humors auf, der in die ernste Haupt-
handlung hineingreift. Die griBte Ausweitung erfihrt die dichterische
Welt Barlachs zweifellos in diesen aus Ernst und Humor gemischien
Stiicken; das Kklarste und ausgeglichenste der Werke dieser Art
wiederum ist wohl der ,Blaue Boll”, vielleicht das bithnenmiBig
stiirkste Drama Barlachs iiberhaupt.

Kleinstadtereignis und tiefdeuti lisches Erleben greifen in diesem
Stiick wunderlich inei jer. Der Guishesit Boll fihrt mit seiner
Frau in eine klenburgische Kl tadt, um einige Besorgungen zu

machen und sich abends mit Vetter Prunkhorst im Hotel ,,Zur goldenen
Kugel* zum Roispohn zu {reffen. Dieses Programm erfihrt einige un-
vorhergesehene Anderungen, der Tag wird zum Schicksalstag Bolls.
Boll fiihrt mit dem Biirgermeister der kleinen Stadt ein etwas ver‘
worrenes Gespriich, ein geisti Versteckspiel, in dem h
Hamlets selbstgerufener Wahnsinn aufzuflackern scheint. Er nimmt
eine durch die SiraBen der Stadt irrende junge Frau gegen ihren
Mann, den Hirten Griintal, der sie heimholen will, in Schutz. Er fiihrt
mit ihr, die er die Hexe Grete nennt, hoch oben im Glockenturm ein
dunkles Gespriich iiber drei ins Fleisch gebrachte arme Kinderseelen,
und auf ihr Dréngen verspricht er ihr halb und halb, Gift zu beschaffen,
um diese Seelen aus dem Fleisch zu erlisen. Er geréit aus einer Unter-
redung iiber ein ,,Abkommen wegen des Bullen™ und einer Ausein-
andersetzung mit Griintal, der ihn nach dem Verbleib Gretens fragt,
in eine groteske Ausmalung des jiingsten Tages: ,Wenn da auf dem
Turm mit einem mal die Tanten (Engel) stehn und tuten mit aller Wut
auf uns los . . ."*

Er steht hilflos und in Ausreden sich windend vor Grete, die seiner
Begehrlichkeit nichis gewiihren will, ohne vorher das versprochene Gift
von ihm erhalten zu haben, und die sich von dem Wirt einer frag-
wiirdigen Kneipe hinter verschlossene Tiiren bringen IiBt, vor denen
Boll armselig und in kliglicher Verlassenheit zuriickbleibt. Er sitzt
in der ,,Goldenen Kugel” mit seiner Frau, dem Vetter Prunkhorst, dem
Schuster Holtfreter und einem unbek ten Herrn den der
Schuster vorstellt als ,kurz heraus: der Herrgott selbst, einfach als
pilgernder Mensch®, und aus dem Gesprich, das zwischen der hand-
festen Trunkenheit Prunkhorsisund dem einféltigen religitsen Wahn
Holtfreters hin und her torkelt, wobei der unbekannte Herr als ,sachie
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und demiltige Spiegelung aus der Unendlichkeit, als schwache, kaum
bare Abschatt Gottes” (wie er selbst sagt) auf das Ge-
wissen dieser Menschen einspricht, wird Boll plétzlich von dem Ge-
danken an Grete angefallen: ,,Grete, die die Hiitten in Brand stecken
will, in denen ihre Kinderseelen wohnen, Grete, der ich versprochen
habe, dabei zu helfen, anstatt ihr zum Gegenteil beizustehen!” Boll
holt Grete aus der Teufelskiiche, wo sie vor der Gier des Wirles Elias
nur durch dessen Frau Doris bewahrt blieb, und bringt sie zuriick in
die Kirche, in der sie sich zu Anfang des Stiickes schon einmal gegen-
iiberstanden. Und hier, zwischen Pieilern, Bogenfenstern und hiilzernen
Aposteln, fiihit sich Boll verwandelt, ist enischlossen, ,,aus seinem un-
geheuren Elendstal einzugehen in den blanken Saal der guten Geheuer-
lichkeit”. Von Ahnungen des Todes angeriihrt, flieht er mit Enisetzen
das dumpfe Beharren und strebt zur Verantwortung gegen sich selbst
und die Menschen.

Aus legendenhaft einfachen Geschehnissen formt sich ein einzigartiges
Gleichnis des ewigen Kampfes zwischen Geist und Fleisch. Alle Vor-
ginge sind in ein merkwiirdiges Helldunkel getaucht, das die Dinge
einmal klar hervortreten, ein anderes Mal wieder verschwommen und
fragwiirdig erscheinen IiBt. In diesem Helldunkel, das dem Stiick
seinen besonderen Ton und eigene Musik verleiht, treten auch sittliche
und seelische Fragen nicht mehr starr und dogmatisch an uns heran.
Barlach verficht keine Glaubenssitze. Er versucht nicht, bestimmte
weltanschauliche Uberzeugungen zur Geltung zu bringen, sondern zeigt
alle Gedanken seiner Personen im lebendigen Widerstreit. Er will dem
BewuBtsein immer wieder die groBen, den Menschengeist erschiittern-
den Fragen wachrufen, ohne aber den Besitz irgendeiner Antwort vor-
zutiuschen, die dem Menschen nicht gewiihrt ist,

Zwar wird uns die ganze Tiefe dessen, was Barlach zu sagen hat,
wird uns das umfassende schiipferische Vermiigen dieses Geistes am
deutlichsten bewuBt, wenn wir sein dichterisches und bildnerisches

Werk als eine groBe geistige Einheit begreifen und erleben. (Als beredie
Ta

wahr

digses Z hmel seiner hildnerischen und dichte-
rischen Arbeit kinnen die zahlreichen Illustrationen zu den eigenen
Dramen gelten, in denen seine plastischen Figuren plitzlich Dialoge zu
fiihren oder spine Dramenfiguren zu Bildwerken zu erstarren scheinen.)
Aber diese enge Néhe von Drama und Plastik und dig Tatsache, daB
die Wirkung der Dramen durch die Kenntnis des plastischen Werkes
noch gesteigert wird, kéinnen nicht als Mingel der Dramen gedeutet
werden. Vielmehr haben seine dramatischen Dichtungen ihr geistiges
Gesetz und ihren lebendigen Wert ganz in sich selbst und gehdren in

di: vorderste Reihe dessen, was in der heutigen Dramenproduktion auf
dichterische Geltung Anspruch hat,




DER SACRALE SINN DER SCHAUBUHNE
EIN GESPRACH ZWISCHEN JURBEN FEHLING UND JOCHEM KLEPPER

Klepper
Wir kinnen heute kaum von Kunst und Kiinstler reden, ohne von den

wirtschaftlichen Verhiltnissen auszugehen. So groB die EinbuBe ist,
die alle Kunstinstitute und Kunstproduzenten an Erfolgen und Ein-
nahmen erleiden, scheint dennoch der Prozentsatz sehr betréichtlich,
den das Publikum von seinem miihsam ersparten Gelde fiir Kunst-
geniisse ausgibt. Das Publikum bringt Opfer, um sich zu amiisieren.
Befremdet es Sie, daB man eine so allgemein gehaltene Frage iiber
den ,,Kunstverbrauch® an einen Mann des Theaters richtet? Rund-

funk und Tonfilm sind doch schlieBlich viel populirer,
Fehilag
Schauspiel ist nun einmal die menschlichste aller Kiinste, das sinn-

filligste kiinstlerische Ausdrucksmittel und von der unmittelbarsten,
sinnlichsten Wirkung. Die miide hten M F der Geg t
brauchen das Urspriingliche und Uberraschende. Seit Jahren sehen
die Menschen einander unter hichst unruhvollen und traurigen Um-
stinden. Das diistere und unwiirdige Bild vom Menschen will auf-
gelist werden. Das Publikum gibt sein Geld aus, um seine Meginung
vom Menschen zu korrigieren. Der Mensch in seinem Jammer und
seiner Jimmerlichkeit ahnt sehr wohl, daB seine gedriickte Vorsiellung
vom Menschen nicht stimmt. Und es bedeutet ihm eine Erholung und
EBelebung, den richtigen Menschen zu sehen. Den richiigen, den wahrem
Menschen, sage ich, und nicht — was naheldige, aber nur zu Eni-
tduschung, MiBstimmung und Resignation fiihrte — den gliicklichem

Menschen.
Kleppar
Die Gefahr eines MiBverstéindnisses liegt nahe. Will der Mensch aus

dem Publikum denn eine Steigerung seiner selbst ins Heroische, also
doch ein Traumbild?

Fehling
Es geht ihm weniger um ein Traumbild als ein Urbild. Der Mensch

drunten im Zuschauerraum hat am Tage Unzihliges erlebt, das ihm
die Umwelt und sich selbst verzerrt und frotz eines ungeheuren Auf-
les an ki ischen Kréften denkbar unheroisch zeigt. Der
Mensch auf der Biihne ist wahr. Er gibt in seine Angste und Selig-
keiten Einblick, er malt seine Situation nicht rosiger und grauer als
sie ist, sondern er durchlebt sie vor unseren Augen, vor unseren Ohren,
in unserer unmittelbaren Gegenwart. Von ihm weiB der einzelne im
Publikum: ,,Der hat auch MiBerfolg wie ich. Der kommt auch mit den
Menschen, die er liebt, nicht ins Reine. Der klappt auch mal zu-
sammen. Der fingt auch wieder an, weiter zu kimpfen, obwohl es so
vergeblich scheint.* Der einzelne Zuschauer sucht seine Selbst-

bestiitigung droben auf der Biihne.
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Kiopper

Fehling

Kiepper

Fahling

Wie ist das aber miglich, wenn doch ein bestimmier Schauspieler
eine bestimmte Rolle darstellt?

Indem ich den Schauspieler mit der Rolle, beide in ihrem Kern, in
dem, was ihnen wesentlich ist, verschmelze und ihnen in dieser Ver-
bind und Verwandl eine neue kirperliche Wirklichkeit gebe,
dir und mir verwandt, entsteht ein neues Wesen, das allmenschlichere
Ziige trigt und sich an die Allgemeinheit des Publikums wenden darf,
das nach so f i M hlichkeit verlangl. Neue Existenzen
stehen auf, die lieben, leiden, sich freuen wie wir. Aber sie sind nicht
mehr zuféllig und vereinzelt, sondern vorgedrungen zu den Gesetzen
menschlichen Wesens und Lebens iiberhaupt. Und dadurch iiben sie
ihre Macht iiber das Publikum drunten aus. Dafiir gibt der Zuschauer
sein Geld aus: Menschlichkeit zu finden, in der er umschlossen ist.
In jenen Urbildern von Menschen sieht der einzelne sich in seiner
Person und Situation ins Ri oBe, Ei lige herausgerissen und
gesteigert. Welche Verwegenheit! Welcher GriiBenwahn! In jenen
Urbildern sieht der Einzelne sich und seine Zufélligkeit aber auch auf-
gelist und umgeformt. Er gibt sich in ihnen auf. Er weiB, daB genau
wie er hunderte um ihn sitzen und das Gleiche wie er von dem wahren
Menschen auf der Biihne erfahren. So ordnet er sich ein in einen
Zusammenhang, in dem das Privaie und das Allgemeine ineinander
verflochten sind. Welche Selbstlosigkeit und welche Bescheidenheit!
— Es liBt sich nur so zugespitzt sagen: Im Erfahren der Wahrheit
iiber den Menschen sucht das Publikum Befriedigung fiir seinen Uber-
mut und fiir seine Demut.

Bleibt das Publikum nicht troizdem ein kiihler Betrachter? Kann
sich jene Her tell des Urspriinglick denn auch auf das
Publikum selbst iibertragen?

In dem neuen Urbild, das die Gestalt auf der Bithne bedeutef, vermag
der Zuschauer sich zu spiegeln. Er wird nicht erzogen. Er wird nicht
verbessert. Er sieht sich nur in einem Spiegel, vor dem er erkennen
kann, daB etwas an ihm derangiert ist. Dann kann er sich selbst in
Ordnung bringen. Der Mensch des deutschen Publikums will diese
Spiegelung im anderen, wiihrend das romanische Publikum etwa eine
solche Gegeniiberstellung gar nicht wahrnehmen kinnte: Erlésung
durch BewuBtwerdung und Erfiillung seines Wesens. Das Wesen und
den Wert oder Unwert des Menschen begreifen heiBt aber Goit ent-
scheidend erfahren. Auf dem Theater gilt es, zu Menschen menschlich
zu reden, vor ihnen menschlich zu handeln und jeden von ihnen in
einen Zustand zu versetzen, in dem er unmitfelbar vor seinem Schipfer



steht — allein, ersterschaffen und doch alle Menschlichkeit und Mensch-

heit in sich begreifend.

Klepper
Seizt Ihre Meinung vom Publikum nicht voraus, daB man nur ernste

Dichtungen dargestelit wissen miichte? Und lehrt die Praxis nicht

gerade, daB Komidien den stirksten Zuspruch finden?
*Fehilng
Ein Ernst, der sich erdriickend gibt, wiirde das Publikum aus den

Theatern heraustreiben. Die Leiden, die Laster, die Verfehlungen und
die Verfehitheiten, mit denen es sich herumzuschlagen, die es zu tragen
hat, sollen ihm nicht mehr im Vordergrund stehen, sondern sich auf-
lgsen in jener Zutraulichkeit, mit der das Urbild des Menschen auf
der Biihne und der Zuschauer sich vertrauensvoll zublinzeln. Sie
sollen weiter aufgehoben sein in dem Vertrauen, mit dem Gott und der
erste Mensch sich hier wieder anblicken, der sein Ebenbild ist. Der
Kampf mit den Leiden und den Leidenschaften ist durch das Theater
auf eine andere Ebene verlegt, in der man ihn genieBt, iiber die etwas
Paradiesisches hinweht. Die Komidie scheint mir die Sinnerfiillung
des Theaters zu bedeuten. Sie enthiillt trotz wahrhaftigster Lebens-
spiegelungen den Scheincharakter ,aller Leiden dieser Zeit, die nicht
wert sind der Herrlichkeit, die an uns soll offenbart werden“. Die
Komadie verwandelt Fluch und Kampf in Spiel — nicht in artistische
Spielerei, die ablenkt und zerstreut, um uns nachher die Tatsachen der
Wirklichkeit nur noch hiirter spiiren zu lassen. Sondern sie verwandelt
sie in ein Spiel, in dem die Kriifte sich messen, entfalten und frei-
gemacht werden, damit sie sich neu wieder anordnen, weil ihnen die
Fiihigkeit zu dieser heiteren und schinen Anordnung inne wohnt. Die
Komidie zeigt die Schiinheit des schmerz- und schuldbeladenen
Menschen., Das Publikum will nicht angegruselt sein und im Er-
schauern die Wahrheit iiber den Menschen und die Offenbarung Gottes
in ihr erfahren. Dieser Hang zur Erschiitterung ist unfromm und
oberfiiichlich. Denn er zeigt, daB der Mensch mit Ernst noch nicht
gesiittigt ist und sentimentale Steigerungen schiitzt. Der Mensch aus
dem Publikum will aber froh verliebt gemacht werden in sich selbst —
den Schuldigen und Ringenden und Leidenden.

Klepper
S Werden nicht aber der Mensch, das Leben, das Theater verzirtell,

wenn vom ganzen Kampf nur dieses Spiel iibrig bleibt, nur diese
Flucht in den Humor? HeiBt das nicht einen heroischen Vorgang
verweichlichen? MuB man nicht sich und seine Situation niichtern

ansehen kinnen?

Fehling At 3
Der Humor der echten Komidie ist miinnlich und kindlich zupleich;

e wirkt weder ablenkend noch abschwichend, noch lediglich grazil,




sondern zeigt sich streitbar und stark, weil in ihm die Gegensitze
zwischen Fluch und Gnade zur Einheit gebracht werden. Im Spiel
list er die Spannung zwischen diesen tiefsten Kontrasten. Der Humor
besteht in einer Bercitschaft der Seele, jedes Ding von zwei Seiten
zugleich zu sehen, das heift, die Polaritit aller Lebenserscheinungen
zu begreifen. Ich sagte schon, das Publikum will verliebt gemacht
werden in sich selbst. Hinter diesem Wunsch steht das Bediirfnis,
Gott, den man wieder und wieder anklagt, nichis als dankbar zu sein.
Dahinter steht das hoffende Vertrauen, daB das ,Jammertal der
Erde”, was auch in ihm geschehe, in unzerstirbarer Schénheit ein
wGarten Eden* sein kann. Das Publikum nimmt kaum an, daB es
beim Verlassen des Theafers eine radikal veriinderte, verbesserte Welt
vorfindet. Aber es erfuhr, daB im Theater auf der Biihne und in
einer inneren Parallelbehandlung, in einem letzten Akt im Zuschauer
selbst ein Vorgang sich abspielte, in dem Gott das Ubel nicht von der

Person, sondern die Person vom Ubel reiBt.
Klepper
Sieht es nicht trotzdem so aus, als kinne das Theater nur dem religidsen

Menschen etwas bedeuten?
Fehlin,

g Das hieBe Mauern kiinstlich aufrichten. Man 148t doch nicht von der
Biihng herunter eine Liturgie lesen oder ein Dogma lehren. Der
Mensch, der nicht fromm ist, wird ganz genau so das Wesentliche
am Menschen und das Urspriingliche an den Kriiften zu erkennen
streben, die ihn tragen oder vernichten.

Klepper
Man muB im Verhalten und in den Wiinschen des Publikums viel

UnbewuBtheit und sogar Zwiespiltigkeit feststellen. Bedeutet aber
gerade diese G #tzlichkeit und S g etwas Sck das nun

vielleicht wiederum den Theatermann in das Publikum verliebt macht?
Fuhling
Fraglos geht von dieser Gegensiitzlichkeit voller Sinn und Ordnung

eine starke positive Einwirkung auf uns aus. Das Publikum sagt
Zerstreuung und meint Sammlung. Es verlangt nach Illusion und will
Wahrheit. Es fordert Wirklichkeitstreue und erwartet das Wunder.
Es sehnt sich nach Entspannung und Ruhe und entnimmt ihr nur die
Anfeuerung und Belebung zu dem un tzten schweren Kampf,
Ja zu sagen zu seinem leid- und schuldverhafieten Dasein. Das
Publikum sucht Schinheit und empfingt GlaubensgewiBheit und
ethische Imperative. Es gibt sein Geld fiir ein wenig frohe Kunst
aus und vollzieht damit einen sittlichen und religiisen Akt.
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