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DAS BUHNENBILD

Die hiichste Aufgabe einer jeden Kunst ist, durch den Schein die
Téuschung einer hiheren Wirklichkeit zu geben. Ein falsches Be-
streben aber ist, den Schein so lange zu verwirklichen, his endlich nur

. , Wirkli o ibt.
ein gemeines Wirkliche iiberbleibt Goethe

GEGEN DEN KULISSENZAUBER

Die wahre Tendenz des Dekorationswesens wird gemeinsam verfehlt.
Nichts ist lidcherlicher, als den Zuschauer dahin bringen zu wollen,
dab er, ohne seinerseits Phantasie zu bediirfen, an die gemalten Paldste,
Béume und Felsen wirklich glaube. Um so licherlicher, als vermige
verjihrter MiBbriuche jeden Augenblick etwas vorkommi, was die
lllusion, die auf diese Weise bewirkt werden soll, mit einem Ruck
zerreiBt. Die Zuschauer, die man auf diese Weise illudieren will,
bleiben niichtern und bilden eine Opposition wie jeder, der dem Taschen-

spieler seine Handgriffe abzul n und ihn bloBzustellen strebt.
E. Th. A. Hoffmann

Ich hasse das moderne Theater, weil ich scharfe Augen habe und iiber

Pappdeckel und Schminke nicht hinwegh kann. Ich hasse den
Dekorationsunfug von Grund der Seele. Es bedarf bescheidener An-
deutung, nicht aber sinnverwirrender Effekte. Anselm Feuerbach

Unsere Schauspielbiihne ist seit dem Beginn dieses Jahrhunderts auf
eine schiefe Bahn geraten, es mehren sich die Stimmen nach Umkehr.
Diese Umkehr wird aber nur dann eine radikale Heilung bringen,
wenn sie die Tendenz nach realistischer Treue des Bilhnenscheins mit

auskehrt, aus welcher dieser /Irrweg sich ableitet.
Eduard von Hartmann
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Fiir den Beobachter der letzten 30 Biihnenjahre ist es deprimierend
festzustellen, daB sich die dekorative Seite des Theaters wihrend dieser
langen Zeit im Grunde so gut wie gar nicht eniwickelt hat, frotz un-
ziihliger einander widersprechender Experimenie; immer wieder ver-
suchte man zu vereinfachen, zu entstofflichen, ja beinahe zu vergeistigen
— und immer wieder brav neu kompliziert, vergribert, belastet und
materialisiert. Wo ist letzten Endes die Hand, der Geist der bildenden
Kiinstler, die mit so viel Begeisterung und echtem Kinnen und gegen
so viel Widerspruch einst die groBe Invasion in die Biihnenkunst
durchgefiihrt haben? In den Entwiirfen und Biihnenskizzen stecken
sie; das Biihnenbild verrit nur in giinstigsten Fillen etwas davon, aber
immer erst trofz allem Wust von Handwerk, trotz Leinewand, Kleister
und Sperrholz. Schwer/beweglich, schwer wandelbar, ungehorsam dem
Geiste ist alles geblieben wie am ersten Tag, das miissen wir, wenn
wir ehrlich sind, im Grunde zugeben.

Wozu die groBen Worte vom Zeitalter der Technik, wenn auf diesem
einzig gearteten Gebiete, wo die bildende Kunst selbst Gesefze schaffen
und die Technik ihr trew und erfinderisch als Pionier zur Seite gehen
konnte, im Grunde kein einziges wirklich neues erlisendes Prinzip
geboren worden ist? Sind Farbe und Licht nicht die geschaffenen Be-
herrscher der ruhenden Hintergriinde fir Wort und Bewegung?
Warum miissen wir den unverkiirzten Jammer und Umsturz eines von
SchweiB und Staub klebenden, leibhaftigen Wohnungsumzugs jeden
Abend jedesmal neu durchleben, wenn ein neuer Akt an die Reihe
kommt?!

Es ist traurig bestellt; denn es bedeutet heute immer noch ein Kunst-
stiick, wenn die ,Verwandlungen klappen®. Hiitten wir das nicht
wirklich bewiltigen sollen in drei Jahrzehnten seit der heilsamen
Schule des Naturalismus? Wenn Strindberg, der sich selbst Naturalist
nannte, den Naturalismus zur Geistigkeit erliste, warum konnte es das
Biihnenbild nicht auch tun? Die Kriifte und Moglichkeiten waren vor-

handen. Friedrich Kayssler

Der Ehrgeiz des Theaters durch die Illusion sich selbst vergessen zu
machen, ist der aussichisloseste aller Ehrgeize. Die Gefahr der Des-
illusionierung wiichst mit dem Apparat. Wenn, im Bilde gesprochen,
durch den echten Moosteppich einmal der Bretterboden guckt, so ist
die Erniichterung desto griBer. Je bescheid , ja andeutender das
Theater sich verhiilt, je mehr es die Einbildung frei liBt, desto mig-
licher ist eine rein kiinstlerische Wirkung.

Thomas Mann



ALTE REFORMER

Ich halte es fiir méglich, ein Medium zu erfinden, eine Biihne zu er-
richten, die sich architektonisch der &lteren der Englinder nihert, ohne
daB wir Malerei und Dekorati ganz verb , ja es kinnte wohl
so eingerichtet werden, daB diese Tiuschungen, an welche wir uns ein-
mal gewdihnt haben, noch magischer, mannigfaltiger, aber auch zugleich
zweckmiBiger und mehr biihnengerecht sich darstellen, so daB sie die
Wirkung des Schauspielers erhiihen, statt sie, wie jetzt oft geschieht,

zu schwi zZu i F
oder ver .

Fiir den SchluB — von Grillparzers ,,Des Meeres und der Liebe Wellen®
— erbaute ich ein Treppenhaus im Tempel, um malerische Wirkung
zu gewinnen fiir das Ende, eine auch HuBerlich hilfreiche Wirkung
fiir die Seele der Hero, welche aufwiirts ringt nach Vereinigung mit
der entflohenen Seele Leanders. Ich lieB mich nicht stiren durch den
Einwand, ob solch ein Treppenhaus anzubringen sei fiir ein ali-
griechisches Tempelgebiiude — was wiBt ihr denn von der Architekiur
jener #ltesten, auch in Griechenland mythischen Zeit, und da wir doch
nichts Festes wissen, was brauche ich schiichtern zu sein, da die ldee
des Kunstwerkes, welches ich versinnliche, maBgebend fiir mich ist,
maBgebender gewiB als ein archiiologischer Zweifel. Es bestétigte sich.
Diese Inszenierung kam der aufwirts dringenden Stimmung des
Schlusses sehr zustatten. Labe

P

Durch eine sinnreiche Benutzung einfach gegel ar
Verhiiltnisse kann ein groBer Reichtum an plastischen Darstellung

motiven erwachsen. Wollen wir nun mit Hilfe der modernen Aus-
bildung aller mechanischen Kiinste jene einfachen architektonischen
Gelegenheiten des Shakespearischen Theaters uns auf das Mannig-
faltigste bereichert und zu Erweiterungen benutzt denken, so micht
schlieBlich nur noch ein kiihner Appell an die mitwirkende Ein-
bildungskraft der Zuschauer niitig sein. Wagner

Ich habe der impressionistischen Malerei das Unsymmetrische, das
Abgeschnittene entlehnt, denn dadurch, daB man nicht das ganze
Meublement sieht, wird einem Gelegenheit gegeben, es zu ahnen, will

sagen, die Phantasie wird in Bewegung gesefzt und vervollstiindigt.
Strindberg
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DIE NEUE BUHNENKUNST

ERWIN REDSLOB

Bewegung bedeutet, iiber zeifliche Schranken erhoben, fiir jetzt und
immer das Zauberwort der Bilhne. Wie Form nicht nur positiv ent-
steht, sondern auch im G bild, im negativen A hnitt des Orna-
mentes erscheint, so entsteht auch Bewegung nicht nur isoliert und
einzig durch sich selbst. Auch der Hintergrund, auch die ewig
klingende Rhythmik des Raumes nimmt an ihr teil. Das zu begreifen,
danach zu handeln, wird die entscheidende Aufgabe der Biihnenkunst
sein. Bewegung verbindet, Bewegung list, Bewegung wird verstirkt
oder gehemmt durch Farbe und Form, die im Wechselspiel hinter und
neben dem, was sich bewegt, aufblitzt und sich verwandelt. Hier —
nicht im Wunsche nach realistischer Wiederholung einer Wirklichkeit
— hier sind die Gesetze neuer szenischer Gestaltung zu suchen. Die
Biihne erobert sich die Rhythmik der Bewegung, sie stellt villig neue,
in ihrer herrlichen Moglichkeit heute noch wenig Menschen vertraute
Gesetze auf, nach denen Gestalten, Farbe und Form, nach denen
Stellung und Geste, Wechsel und Ruhe, Schweigen und Klang eine
geheimnisvolle Einheit bilden. Darin ist nichts mehr von entlehnender
z toppelung einzel Kiinste, darin ist eine neue Einheit,
die mit aller Steigerung des Begriffes wahrhaft als , Biihnenkunst*
bezeichnet werden kann.

Die neue Bilhnenkunst iiberwindet den Realismus. Sie weiB, daB auf
der Biihne nichts zufillig ist, daB schon das Wort ,,Biihnenbild* ein
Gesetz enthdlt. Sie erkennt die steipernde Kraft des Raumes. Sie
stellt den Biihnenkiinstler frei zwischen vereinfachte lebendige Form
und macht ihn nun gleichsam zur Plastik. Durch Kraft der Gebirde,
durch Klang der Sprache und des Gesanges vermag er sich damit
iiber menschliche Begrenziheit zu erheben, zum Triiger kiihnen Ge-
staltungswillens zu steigern. Die Biihne schafft Architektur und Plastik
und erobert sich die stilbildende Kraft des Raumes und seine nach
Durchdringung mit Klang verl d heimnisvoll

r\ﬂ]lﬁl" hk “.
Sind solche Erkenntnisse, vor der Welt der Biihne gewonnen, nicht wie
Gleichnis fiir Empfind die uns allen KuBerungen des Lebens
gegeniiber in schwingender Sehnsucht halten? Ist nicht im Schlag
unseres Herzens, im Arbeitsverlangen unserer Sehnen und Muskeln,
in der inneren Kraft unseres Hirens und Sehens ein Drang nach
Rhythmik, ein Drang nach Bewegung, damit auch unseres Blutes
Pulsschlag iibergeleitet wird auf jenen groBen Rhythmus, der rings
der Welt das Leben schafft?
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RHYTHMUS UND BUHNENBILD
ALEXANDER TAIROFF
Der Schauspieler offenbart seine Kunst durch seinen Kirper. Die
Bilhne muB also so beschaffen sein, daB sie den Kirper des Schau-
spielers in Bezug auf die Formen, die er anzunehmen hat, unterstiitzt,
sie muB dem Rhythmus seiner Bewegungen und Gebirden angepaBt
sein. Daraus folgt, daB die Hauptaufmerksamkeit bei der Ausgestaltung
der Biihne sich in jeder Inszenierung auf den Biihnenboden zu richien
hat, auf die sogenannten ,Bretter”, denn auf ihnen hat der Schau-
spieler sich zu bewegen und seine schipferischen Absichten in sicht-
barer Form zu verwirklichen. Der bildende Kiinstler hat deshalb,
wenn er fiir die Bilhne arbeitet, sich auf den Biihnenboden zu kon-
zentrieren; das ihn so sehr anziehende Hintergrundpanorama kommt
erst in zweiter Linie in Betracht. Bis jetzt pflegte der bildende Kiinstler
den Biihnenboden vollk zu vernachléssigen und sich mit dem
ganzen Reichtum seiner Phantasie dem Hintergrunde und den Kulissen
zuzuwenden, die er so sorgsam und prunkvoll ausgestaltete, daB man
annehmen konnte, die Biihne sei nicht fiir Schauspieler, sondern fiir
Wundervigel bestimmt gewesen, die in den Liiften ihr Wesen treiben.
Wie muB der Biihnenboden aber gestaltet sein? Welche Prinzipien
liegen seiner Ausgestaliung zu Grunde? Der Boden darf keine gleich-
miiBige Fldche bilden, sondern muB, im Zusammenhang mit den Auf-
gaben der einzustudierenden Auffilhrungen, in mehrere verschieden
hohe horizontale oder schiefe Flichen zerschl werden. Denn ein
ebener Boden ist offenkundig ausdruckslos: er gestattet keine Gliederung
der Auffilhrung, er gibt demi Schauspieler nicht die Méglichkeit, seine
Bewegungen zur vollen Enitwickelung zu bringen und sein ganzes
Material auszunutzen. Mir scheint, daB sich das genugsam von selbst
versteht. Wenn man es wiinscht, kann man sich davon in jedem ge-
b A blick iiber: Man mache auf dem flachen Boden
eines Zi s einige Beweg stelle dann meinetwegen nichts
anderes als ein Taburett hin und benutze es als eine neue Ebene, als
eine zweite Biihne zur Entwickel seiner Bewegungen — und man
wird sehen, wie die Gebiirde reicher wird, wie viele neue plastische
Miglichkeiten sich auftun. Wenn man sich nun instand gesetzt sieht,
mehrere verschieden hohe Flichen benutzen zu kiinnen, so erhiilt der
Kirper unerschipfliche Maglichkeiten zur Auswirkung seiner Formen
und Gebirden.
Nur durch eine Brect des Biihnenbodens besteht die Miglichkeit
allen auf der Bilhne Beschéftigten die Gelegenheit zu geben, an jenem
kollektiven Eindruck mitzuwirken, den der Zuschauer von einer Auf-
fiithrung erhiilt. Und sie hat noch einen andern und tieferen Sinn,




der fiir den Schauspieler von leich griBerer Wichtigkeit ist. Das
wird uns klar, wenn wir eingesehen haben, daB das dieser Aus-
gestaltung innewohnende Prinzip ein rhythmisches ist. Jede szenische
Absicht, jede Inszenierung hat ihren besonderen Rhythmus. Alle

Einzelheiten der | ierung sind an diesen Rhythmus gebunden, auch
die A t g des Biihnenbod Man stelle sich vor, es sei einem
die Aufgabe gestellt, die Herabkunft der Gott tter zu inszenieren.

Wie muBl die Biihne gestaltet sein, um einen intensiven Eindruck der
Herabkunft zu erzielen? Auf einer ebenen Fliche 5Bt sich ein solcher
Eindruck natiirlich nicht erreichen. Der Boden muB gebrochen werden
und aus mehreren verschieden hohen Flichen bestehen, die in ihrer
Gesamtheit so etwas wie eine unendliche Treppe darstellen miissen,
auf der die Golesmutter erdwiirts schreitet. Wie aber muB diese
Treppe konstruiert, wie muB das Wechselverhiiltnis zwischen ihren
Stufen beschaffen sein? Diese Lisung hiingt ganz von der rhythmischen
Absicht des Spielleiters ab. Wenn der Zuschauer den Eindruck er-
halten soll, sie schwebe gleichsam herab und beriihre mit ihren FiiBen
kaum den Boden, wenn der Herabkunft ein feierlich-liturgischer
Charakier verliehen werden soll, so miissen die Stufen so konsiruiert
sein, daB ihre Abstinde iiberall gleichmiiBig sind; ihre rythmische
Entsprechung muB sich durch ! oder !{ ausdriicken, wodurch die

gung der Sck pielerin einen gleichmiiBigen und ununterbrochen-
flieBenden Rhyhmus erhiilt. Will man aber der Biihne beispielsweise
den Charakter eines stiirmisch-fi den Baccl Is zu Ehren des

Dionysos verleihen, so wird man, der neuen Aufgabe entsprechend, den
Biihnenboden derartig brechen, daB alle verschieden hohen Flichen
durch vielfiltige und wverschiedenartige Rhythmen miteinander wver-
bunden sind, durch die die bacchischen Gebérden und satyrhaften
Spriinge auf der Biihne ein vielfiltiges rhythmisches Schwanken er-
halten und so den gewiinschten Eindruck einer bacchischen Handlung
im Zuschauer hervorrufen.

BRUNO HEYN

Es migen 6 bis 8 Jahre her sein, als der Theatermann von einer Ent-
deckung hirte: Der Raum ist entdeckt. Dieses geschah wieder einmal
in der veriichtlichen Provinz; Berlin kam auf hohem RoB gut drei Jahre
hinten nach. Was heiBt das nun: Raum?

Jedermann wird sich erinnern, was es vor gar nicht allzulanger Zeit
mit einer Biihnendekoration auf sich hatte. Da waren sogenannte
Bogen zu sehen, immer mit groBem FleiBe wiirdig bemalt, gassenweise




nach hinten zu parallel gestaffelt, immer der vordere den folgenden um
ein gutes Stiick iiberragend, damit das Auge unausweichlich auf dem
mit allem Raffinement einer hochentwickelten Perspektivkunst gemalten
Prospekt gelenkt wiirde. Stirende freie Stellen auf dem Bithnenboden
selbst wurden durch griBere schmiickende Versatzstiicke ausgefiillt —
Felsen, Rosenbiische und dergleichen, die an Theatern mit reichem
ZuschuBl sogar plastisch ausgearbeitet waren. Diese Dekoration sollte
die Stimmung — welch zweifelhaftes und gefihrliches Wort — eines
in der Musik oder im Wort charakterisierten Schauplatzes durch Be-
malung von Leinwand wiedergeben. Vor diesem Relief das flichige
Arrangement der Darsteller, in zwingender Konsequenz von der Fliche
des Hintergrundes diktiert parallel zur Rampe, um eine unbehinderte
Abgabe ihrer Gesangspartien oder Sprechrollen zu ermiglichen. Dann
und wann wurde agiert.
Als groBer Fortschritt nun wurde ein sc ter Rundhorizont ge-
priesen, ein Stiick Leinwand von meist riesenhaftem AusmaB, der an-
statt parallel zur Rampe wie ein Prospekt zu hingen die Biihne im
sanften Halbrund begrenzie. Die Anordnung der Versatzstiicke aber
blieb dieselbe. Diese Neuerung wirkte sich eigentlich nur als eine Er-
sparnis aus. Statt vieler gemalter Prospekte die eine schine, im
reinsten Blau erstrahlende Hi Iskuppel.
Das aber inten die iibersch lich R tdecker nicht. Denn
immer noch blieb das Unertriigliche bestehen, der Kirper des Menschen
vor einem Bild, wirklicher Kérper vor vorgetiiuschiem Kirper. Sondern
sie folgerten: das A und O allen Theaterspiels ist der redende oder
singende Mensch. Und ein groBer Bahnbrecher in der modernen
Theaterkunst rief ihnen zu: Der Kirper des Schauspielers ist drei-
dimensional und kann sich folglich nur im dreidimensionalen Raum
auswirken! Es gilt also einen Aktionsraum fiir den Darsteller zu
schaffen. Nicht der tiuschungsvelle Hintergrund ist die Hauptsache —
das muB immer wieder gesagt werden — nicht das Bild, sondern der
Biihnenboden, auf dem der Akteur sich zu bewegen hat, ausdrucks-
und sinnvoll. Ja, um es verpflichtend zu formulieren: in letzter
Konsequenz ist fiir den, der das Gewaltigste und Entscheidenste im
dramatischen ‘Ablauf zu singen oder zu sagen hat, der hiichste Punkt
im liederten Biik aum bestimmt. Der Akteur hat im abge-
0 Sp gsverhiltnis zu seinem Gegenspieler, wirklich seinem
riiumlichen Gegeniiber zu stehen, tatsiichlich herausgehoben iiber die
Menge eines begleitenden oder widerstreitenden Chors. Dieser réum-
liche Rhythmus muB aus dem inneren gesetzmiiBigen Rhythmus, der
jedem Kunstwerk i hnt, erwachsen, will er sinnvoll sein und
iiberzeugen. Der Theaterjargon spricht da von einer Lisung: wirklich,
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der Knoten, der manchmal von einer Unzahl widerspenstiger Be-
di lick logisch bewegungsmiiBigen, technischen u. s. f.
geschlungen ist, kann nicht grob zerhauen werden, er muB eben wirk-
lich geliist werden. Dieser gegliederte Raum muB fiir den Schauspieler
erarbeitet werden. Fiir ihn wird dieses Aktionsfeld geschaffen. Um
den Schauspieler geht es, seine Gebiirde, sein bewegungsmiiBiger Aus-
druck ist zu unterstiitzen. Nie kann die Dekoration Selbstzweck sein,
nie das Bild, die Kulissen und der Hintergrund, die so prunkvoll aus-
gestaltet wurden, daB man annehmen konnte — so sagt treffend der
eben zitierte Reformator — die Biihne sei nicht fiir den Schauspieler,
sondern fiir Wundervigel bestimmt gewesen, die in den Liiflen ihr
Wesen trieben.

Wir wollen nicht durch Kulissenzauber tiuschen. Wir wollen nicht
durch bemalte Pappe und Leinwand Architekturen aufrichten, die
selbstiindig, und darauf kommt es an, den Inhalt — wir vermeiden
absichtlich das so miBverstindliche Wort Stimmung — den Inhalt
einer Musik oder eines Wortes ausschiipfen. Von allzu grenzenlosen
und unwirklichen A Ben erschei alle Baut Wiilder, Berge
und Meere, die aus der Fantasie geschaffen sich an die Fantasie des
Zuschauers richten, als daB man sie in den beschriinkten Dimensionen
eines Biihnenhauses errichien kinnte.

Wie sehr sich diese Biihnenkunst mit dem kiinstlerischen Willen nach
bescheidener Klarheit einer Epoche verbunden fiihlt, dariiber
lieBe sich noch manches sagen. Eines aber darf nicht verschwiegen
werden. Zu Anfang dieser Entdeckungsreise schoB man iibers Ziel.
Die jungen Enthusiasten vergaBen denn doch in ihrer Ehrfurcht vor
der Allmacht der Fantasie, daB jede kiinstlerische Fantasie trotz allem
in erster Linie Gestalt zu werden hat, und zwar Gestalt auf einer Schau-
biihne. Das erkannte denn auch der Fiihrer, der hier zum dritten Mal
aufgerufen sei, indem er lakonisch sagte: Die Zeit der Abstrakiionen
ist vorbei. Unsere Epoche stellt konkrete Anforderungen und verlangt
konkrete Rede und Antwort. Unter diesem Antriebe stiBt heute die
junge Kunst zu Neuem vor. Es geht um die Formung des Leiblichen
im gestalteten Raum — der Raum aber bleibt erobert.

Dl Thester-Zeltschrift erscheint In zwangloser Folge, In der Regel hslbmenatiich, Herausgegeben
von Hans Mellner unter Mitarbelt von Dr. Frite Landsittel. Druck und Vedag M. Bawchwitz, Stettia
Krosterhel 3. Nachdruck: mur unter Quellenangsbe und rech vorheriger Anfrage gestatist.



