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Versuche es aber doch nur einer und bringe mit menschlichem Wollen
und menschlichen Kriften etwas hervor, das den Schiipfungen, die den
Namen Mozart, Raphael oder ¢ tragen, sich an die Seite
setzen lasse.

ZEITGENOSSISCHE KRITIKEN
UBER ,;DON GIOVANNI**

Das Schiine, GroBe und Edle in der Musik zum Don Juan wird iiberall
nur immer einem kleinen Haufen Auserwiihlter einleuchten. Es ist
keine Musik filr Jedermanns Geschmack, die bloB das Ohr kitzelt und
das Herz verhungern 1iBt. — Mozart ist kein gewiihnlicher Componist.
Seine Musik ist durchdachtes, tief empfund Werk, den Charakteren,
Situationen und Empfindungen seiner Personen angemessen. Er ver-
schnirkelt nie seinen Gesang mit unnitigen und seelenlosen Colo-
raturen, Das heiBt den Ausdruck aus der Musik verbannen und der
Ausdruck liegt nie in einzelnen Worten, sondern in der klugen, natiir-
lichen Verginigung der Téne, durch die die wahre Empfindung spricht.
Diesen Ausdruck hat Mozart vollig in seiner Gewalt. Bei ihm kommt
jeder Ton aus Empfindung und geht in Empfindung iiber. Sein Aus-
druck ist glihend, lebhaft und malerisch, ohne doch iippig und
schwelgerisch zu werden. Er hat die reichste und doch auch die
méBigste Phantasie. Er ist der wahre Virtuos, bei dem nie die Ein-
bildungskraft mit dem Verstande davonliuft, Riisonnement leitet seine
Begeisterung und ruhige Priifung seine Darstellung.
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Niemand wird in Mozart den Mann von Talenten und den erfahrnen,
reichhaltigen und angenehmen Componisten verkennen. MNoch habe
ich ihn aber von keinem griindlichen Kenner der Kunst fiir einen
correcten, viel weniger vollendeten Kiinstler halten sehen, noch weniger
wird ihn der geschmackvolle Kritiker fiir einen in Beziehung auf Poesie
richtigen und feinen Componisten halten.

UBER DEN CHARAKTER DES ,,DON GIOVANNI*

HERMANN ABERT

Die Musik des Don Giovanni entspringt einer ungeheuren Energie, die
nur ein Ziel kennt, ihren Stoff bis auf das Letzte zu erschipfen. Man

begreift wohl, daB sie die Zeit befremdete, ja absti Diese
Oper war wirklich keine ,Belustigung® mehr, auch nicht im besseren
Sinne, sondern hielt den Hirer mit ihren wohlb hnet hneid

den Gegensitzen andauernd in fieberhafter Spannung. Die bis zum
Erschrecken harte Deutlichkeit des Ausdrucks spricht allein schon aus
der Instrumentation, die merklich von der des Figaro abweicht, noch
mehr aber aus der Dynamik, die hier wie in keiner zweiten Mozartschen
Oper den Hirer erbarmungslos zwischen den grellsten Gegensitzen hin
und her schleudert und Ubergiinge kaum kennt. In grausiger Wildheit
stiirmt diese Musik iiber alle Hihen und Tiefen des menschlichen
Schicksals weg; sie fiihrt uns in eine Welt, deren diistere Erhabenheit
den Herzschlag stocken macht, und gleich darauf in die eng umzirkte,
triibe Sphiire des Alltags, die durch die Wahrheit der Schilderung
sogar dessen Vertretern im Publikum ein Licheln abzwingt. Mozarts
Kunst, seine Gestalten bestiindig aufeinander zu beziehen und die von
ihnen vertretenen Wirklichkeiten aneinander zu messen, feiert hier ihre
hichsten Triumphe; sie offenbart sich ganz deutlich als die Hauptquelle

seiner Verschmel, des Tragischen mit dem Komischen.
BRIEFE
Anden Vater. Wien, 26. September 1781.
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Ein Mensch, der sich in einem so heftigen Zorn befindet, iiberschreitet
alle Ordnung, MaB und Ziel, und er kennt sich nicht, und so muB sich
auch die Musik nicht mehr kennen. Weil aber die Leidenschaften,
heftio oder nicht, niemals bis zum Ekel ausgedriickt sein miissen und
die Musik auch in der schaudervolisten Lage das Ohr niemalen be-
leidigen, sondern doch dabei vergniigen muB, folglich allzeit Musik
bleiben muB,




Anden Vater. Wien, 4. April 1787.
- . . Diesen Augenblick hiire ich eine Nachricht, die mich sehr nieder-
schlidgt, um so mehr, als ich aus Ihrem Letzien vermuten konnte, daB
Sie sich gottlob recht wohl befinden. Nun hire aber, daB Sie wirklich
krank seien! Wie sehnlich ich einer fristenden Nachricht von |hnen
selbst entgegensehe, brauche ich Ihnen doch wohl nicht zu sagen, und
ich hoffe es auch gewiB, obwohlen ich es mir zur Gewohnheit gemacht
habe, mir immer in allen Dingen das Schlimmste vorzustellen. Da der
Tod (genau zu nehmen) der wahre Endzweck unsers Lebens ist, so
habe ich mich seit ein paar Jahren mit diesem wahren, besten Freunde
des Menschen so bekannt gemacht, daB sein Bild nicht alleine nichts
Schreckendes mehr fiir mich hat, sondern recht viel Beruhigendes und
Triistendes. Und ich danke meinem Gott, daB er mir das Gliick gegdnnt
hat, mir die Gelegenheit (Sie verstehen mich) zu verschaffen, ihn als
den Schliissel zu unserer wahren Gliickseligkeit kennen zu lernen. Ich
lege mich nie zu Bette, ohne zu bedenken, daB ich wvielleicht, so jung
als ich bin, den andern Tag nicht mehr sein werde, und es wird doch
kein Mensch von allen, die mich kennen, sagen kinnen, daB ich im
Umgange miirrisch oder traurig wire, und fiir diese Gliickseligkeit
danke ich alle Tage mei Schiipfer und sie vom Herzen
jedem meiner Mitmenschen. Ich habe lhnen in dem Briefe (so die
Storace eingepackt hat) schon iiber diesen Punkt (bei Gelegenheit des
traurigen Todsfalls meines liebsten, besten Freundes Grafen von Hatz-
feld) meine Denkungsart erklirt; er war eben einunddreiBig Jahr alt
wie ich. Ich bedaure ihn nicht, aber wohl herzlich mich und alle die,
welche ihn so genau kannten wie ich. Ich hoffe und wiinsche, daB
Sie sich, wiihrend ich dieses schreibe, besser befinden werden; sollten
Sie aber wider alles Vermuten nicht besser sein, so bitte ich Sie bei ...
mir es nicht zu verhehlen, sondern mir die reine Wahrheit zu schreiben
oder schreiben zu lassen, damit ich so geschwind, als es menschen-
miglich ist, in Ihren Armen sein kann. Ich beschwiire Sie bei allem,
was uns heilig ist . . .

AnKonstanze. Dresden, 13. April 1789.
Um sieben Uhr friih.

Liebstes, bestes Weibchen!

Hiitte ich doch auch schon einen Brief von Dir! Wenn ich Dir alles
erzéihlen wollte, was ich mit Deinem liehen Poririit anfange, wiirdest
Du wohl oft lachen. Zum Beispiel, wenn ich es aus seinem Arrest
herausnehme, so sage ich: ,,GriiB Dich Gott, Stanzerl! griiB Dich Gott,
Spitzbub! Krallerballer! Spitzignas! Bagatellerl! schluck und druck!®
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Und wenn ich es wieder hineintue, so lasse ich es nach und nach hin-
einrutschen und sage immer: ,,Nu — Nu — Nu — Nu!®, aber mit dem
gewissen Nachdruck, den dieses so vielbedeutende Wort erfordert, und
bei dem letzien Schnell: ,,Gute Nacht, Mauserl, schlaf gesund!" Nun
glaube ich so ziemlich was Dummes (fiir die Welt wenigstens) hin-
geschrieben zu haben, fiir uns aber, die wir uns so innig lieben, ist es
gerade nicht dumm. Heute ist der sechste Tag, daB ich von Dir weg
bin, und bei Gott, mir scheint es schon ein Jahr zu sein. Du wirst
wohl oft Miihe haben, meinen Brief zu lesen, weil ich in Eile und
folglich etwas schlecht schreibe. Adieu, liebe Einzige! Der Wagen
ist da, da heiBt es nicht: bravo und der Wagen ist auch schon da,
sondern male! Lebe wohl und liebe mich ewig so wie ich Dich; ich
kiisse Dich millionenmal auf das zértlichste und bin ewig Dein Dich
ziirtlich liebender Gatte.

P.S. Wie fiihrt sich unser Karl auf? Ich hoffe gut. Kiisse ihn statt
meiner. An Herrn und Frau von Puchberg alles Schine. NB. Du
muBt in Deinen Briefen nicht das MaB nach den meinigen nehmen;
bei mir fallen sie nur deswegen etwas kurz aus, weil ich pressiert bin,
sonst wiirde ich einen ganzen Bogen dberschreiben; Du hast aber
mehr MuBe. Adieu.

DER ARBEITER MOZART

ALBERT LEITZMANN

Uber Mozarts Arbeits- und Kompositionsweise pflegen vielfach ganz
falsche Vorstellungen verbreitet zu sein. Die groBe Zahl der von ihm
bei einem Alter von nur 35 Jahren hinterlassenen Werke und ihre
rasche Aufeinanderfolge im Verein mit irrigen Darstellungen, wie sie
etwa die bekannte Anekdote von der Entstehung der Ouvertiire zum
Don Giovanni enthilt, wie sie leider auch in Mérikes vielbewunderter
Novelle zu finden sind, die sich iibrigens auch sonst in der Charakte-
ristik des Meisters arg vergreift, mag die Ursache davon sein. Man
irrt viillig, wenn man Mozarts Werke fiir miihelose Geburten des Augen-
blicks hiilt, wenn man ihn im Gegensatz zu Beethoven seine groBen
Schipfungen ohne Skizzen und Studienentwiirfe gleich so fertig hin-
schreiben 1iBt. Schon seine Erziehung lehrt uns, daB hier auf die
wunderbarste Weise eine iale musikalische Erfind kraft durch
strenge, fachgemiiBe Schulung und eisernen, gewissenhaften FleiB zur
Héhe kiinstlerischer Vollendung gefiihrt worden ist. Seine Frau be-
richtet uns von seiner Gewohnheit, iiberall, selbst auf Reisen, kleine
Blétichen Motenpapier in einer Kapsel bei sich zu fiihren, auf denen




alle neuen musikalischen Gedanken sofort fixiert wurden. Er selber
sprach scherzhaft davon als von dem Portefeuille, in dem er seine
Wertpapiere aufbewahre. Leider sind von diesen Skizzenbldttern
Mozarts, die wohl meist nach dem AbschiuB der betreffenden Kom-
positionen vernichtet wurden, nur sehr wenige erhalten, die gleichfalls
sehr interessant und lehrreich sind und uns wenigstens iiber friihere
Formen einiger Arien wertvolle Erkenninisse vermitteln. Es ergibt
sich aus einer nédheren Analyse dieser Materialien mit Deutlichkeit,
daB Mozart iiberall derartige genauere Vorstudien machte, ehe er an
die endgiiltige Reinschrift seiner Partituren ging, die allerdings immer
den Eindruck vélliger Abgerundetheit machen, daB er nicht wie ein
genialer Verschwender kiinstlerischer Gedanken, sondern mit Be-
sonnenheit und Uberlequng arbeitete, daB bei ihm wie bei allen groBen
Kiinstlern FleiB und Miihe die stindigen Begleiter des Genius gewesen
sind. In das innerste Wesen des kiinstlerischen Produktionsp

selbst einzudringen ist freilich bei Mozart so wenig wie bei einem der
andern groBen Genien der Kunst miglich gewesen: wir miissen zu-
frieden sein, wenn hie und da einmal ein kleiner Lichtschimmer auf
dieses geheimnisvolle Leben und Weben fiillt, das sich als Ganzes noch
keinem irdischen Forscherauge erschlossen hat. Mérchenhaft war sein
Improvisationstalent, das er tlich, obwohl Virtuos auch auf der
Violine und Orgel, auf sei Lieblingsi ument, dem Klavier, aus-
iibte. Nur Beethoven kam ihm darin nahe oder gleich, und bei beiden
ist eine Fiille herrlichster musikalischer Gedanken, in kunstgeméBer
Formung nur fiir den begeisterten Augenblick geboren, spurlos fiir alle
Zeiten verklungen. Seit der Kindheit brachte Mozart halbe Nichte
beim Klavmr zu, wie denn iiberhaupt die Ruhe der Nacht seine
Phant zur behendesten Titigkeit anregte. Aber niemals wurde
ihm das Klavier ein Hilfsmittel beim Komponieren: wihrend des
Schreibens kam er nie zum Instrument, sondern schrieb Noten wie
Briefe und probierte einen Satz erst, wenn er vollendet war. Kom-
positionsarbeit und Phantasieren am Klavier hielt er auch der Tages-
zeit nach streng getrennt: wihrend er fiir dieses die Abend- und Nacht-
stunden bevorzugte, war fiir jene der friilhe Morgen bestimmt, eine
Gewohnheit, die er hmslos und mit Strenge festhielt. Eine ge-
radezu fabelhafte Gedi iskraft ermiglichte es ihm, groBe Sonaten,
ja Konzerte im Kopf ausgearbeitet lange Zeit festzuhalten, so daB er
seinen Klavierpart ohne Niederschrift zu spielen imstande war und
nur die anderen Stimmen aufschrieb, ohne das Ganze je wirklich gehirt
zu haben. Fast unglaublich aber muB es uns vorkommen, wenn wir
nach einer Notiz an seine Schwester uns vorstellen sollen, daB produ=
zierende und reproduzierende Kraft bei ihm zu gleicher Zeit in villiger
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Ungebundenheit nebenei jer ihren Weg gingen. Er entschuldigt
einmal das Hintereinanderstehen einer Fuge und eines Préiludiums
in falscher Reihenfolge in einem seiner Manuskripte damit, daB er
wiihrend der Niederschrift der schon im Geiste fertigen Fuge das
Priludium neu komponiert habe.

MOZART UBER ,,DON GIOVANNI*“

Mozart schétzie unter allen seinen Opern keine hiher als ,,ldomeneo"
und ,,Don Giovanni“. DaB er so iiber sie urteilte, hirte man zwar
nicht oft von ihm — er sprach iiberhaupt nur sehr ungern und nur
ganz kurz von seinen Arbeiten —, aber doch zuweilen. Uber ,,Don
Giovanni* sapte er: ,,Fiir die Wiener ist die Oper nicht, fiir die Prager
eher, aber am meisten fiir mich und meine Freunde geschrieben.”

»DON GIOVANNI*"

ROLAND TEUSCHERT

Im Herbst des Jahres 1787 frat Mozart mit Konstanze seine zweite
Reise nach Prag an. Diesen kurzen Abschnitt im Leben Mozarts hat
Eduard Mirike in seiner Meisternovelle ,,Mozart auf der Reise nach
Prag” mit dem vergoldenden Glanz seiner zarten Poesie umgeben.
Mozart war in Prag der Held des Tages. Die Gartenvilla der Familie
Duschek, genannt ,,Beriramka®, nahm das Ehepaar Mozart gastfreund-
lich auf, Von den Verehrern seiner Kunst liebevoll betreut, schuf hier
Mozart die Wunderwelt seines ,,Don Giovanni®

Da Pontes Text besitzt eine lange Ahnenreihe, auch Mozarts Musik
war nicht ohne Vorliufer. Berilhrt ja der Stoff des Don Juan Pro-
bleme, deren dauernde Aktualitit wie die der Faustsage stets zu neuer
Auseinanderselzung herausfordern. Wir begegnen der Beschiftigung
mit diesem Probleme in der Dichtung aller Linder. Es wiire ein ver-
gebliches Unterfangen, innerhalb des engbegrenzten Rahmens der vor-
liegenden Darstellung in dieser Hinsicht eine liickenlose Aufzihlung
zu bringen. Die unmittelbaren Vorgéinger da Ponte — Mozarts waren
Giovanni Bertati — Giuseppe Gazzaniga, deren Don - Juan - Oper im
Jinner 1787 in Venedig herauskam und unserem Librettisten und
Komponisten bekannt geworden war. In Wien hatte Gluck bereits
friiher den Stoff in seinem dramatischen Ballett ,,Don Juan*: behandelt
und damit auf dem Gebiete der Tanzreform Bedeutendes geleistet.
Da Ponte hat Bertatis Fassung, sicher auch vielfach unter dem Einflu
Mozarts, mancherlei Veriinderungen unterzogen und so eine brauch-




bare Grundlage fiir Mozarts Meisterwerk geschaffen. Ahnlich wie
iiber die ,Entfilhrung® besitzen wir auch iiber ,,Don Giovanni® ein
Urteil des deutschen Dichterfiirsten. 1797 schreibt Goethe an Schiller:
»Ihre Hoffnung, die Sie von der Oper hatten, wiirden Sie neulich im
,Don Juan* auf einen hohen Grad erfiillt gesehen haben; dafiir steht
aber auch dieses Stiick ganz isoliert, und durch Mozarts Tod ist alle
Aussicht auf etwas Ahnliches vereitelt.* Wie der Dichier die Be-
deutung des Mozartschen Werks erkannt hat, geht auch daraus hervor,
dafB er sich Eckermann gegeniiber einmal &uBerte, ,Mozart hiitte den
Faust komponieren miissen, die Musik miiBte im Charakter des ,Don
Juan® sein“. Im wesentlichen verfolgt unser Meister im ,,Don Gio-
vanni' den Weg weiter, den er mit dem ,,Figaro® beschritten hat. Die
Elemente dieser Oper finden wir auch in der neuen wieder. Aber wie
leicht es auch ist, bei den griiBeren Werken Mozarts ihren Schipfer zu
erkennen, so besitzt doch jedes wieder seine ganz eigene Mote, eriffnet
eine neue Empfindungswelt und zeigt eine Geschlossenheit in sich, die
es wieder von den anderen deutlich abhebt. Wahrend im ,,Figaro® als
Grundzug das tolle Treiben des Intrigenspiels vorherrscht, das ja mit dem
Untertitel ,,Der tolle Tag" versehen, schon in der wirbligen Unrast der
Ouvertiire geniigend charakterisiert erscheint, gibt im ,,Don Giovanni
die Befehdung zweier grundverschied Welt 1] dem
Ganzen das Gepréige: das diesseitipe Prinzip, das in der schrankenlosen
Bejahung der Sinnlichkeit seine hichste Befriedigung findet, und das
Prinzip einer dbersinnlichen Macht der Vergeltung. Aus dieser Grund-
einstellung heraus findet Mozart auch den dem Werke adiquaten Stil.
Bis heute ist der Streit noch nicht entschieden, ob der ,,Don Giovanni®
als Opera buffa oder als ernste Oper aufzufassen ist, was in der ver-
schiedenen Inszenierungsweise am deutlichsten zum Ausdruck kommt.
GewiB liegt auch hier die richtige Auffassung in der Mitte zwischen
diesen beiden. Don Giovannis Charakter, seine starke, unbeschwerte
Vitalitéit, sein sorgloses, dem jeweiligen Impuls blind folgendes Trieb-
leben, sie finden in dem Formen- und Ausdrucksschatz der Opera buffa

die geeignetesten Darstell ittel, die treibenden Krifte aber, die
dem Titelheld beiten, sie nehmen ihre Darstellungsmittel
anderswo her. Die Mystik des Steinernen Gastes, die Racheschwiire
der verfiihrten und betrog Geliebten Don Gi is iiberschreiten

natiirlich die Abgrenzung des heiteren italienischen Operngenres bei
weitem. Hier werden die Vorbilder Hindels, Glucks lebendig. Auch
an dem eigenen ,ldomeneo” kniipft Mozart zuweilen an. Gegeniiber
dem ,,Figaro” wird die Bedeut des begleiteten Rezitativs noch ge-
wallig gesteigert. Tragik und Komik, als einer Quelle enfstrémend, sind
zur hiichsten Synthese miteinander verkniipft. Wieder finden wir
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Mozart nicht als Verfechter einer der sich befehdenden Michte
parteiisch eingreifen, sondern objektiv die Darstellung beider verfolgen,
als zweier Gewalten, die von Uranfang am Werke sind, die ,jenseiis
von Gut und Bise* stehen. Aus dieser Einstellung heraus ist es dem
Meister miglich, beiden Gegenséitzen jene absolute eindringliche Wir-
kung zu verleihen, die man iiberall dort entbehrt, wo der Gegenspieler
nur die Kehrseite des Helden, dessen negative Konstruktion ist. Die
Gestalten gewinnen hier aus sich heraus Leben, nicht aus der Existenz
der anderen.

Mit Recht betont Goethe, daB dieses Werk in seiner Zeit ganz vereinzelt
dasteht. Demzufolge war auch das Verstindnis, das es fand, mit der
riihmlichen Ausnahme des Prager kunstsinnigen Publikums sehr
gering. Das zeigte gleich die Wiener Auffiilhrung. Da Mozart wubte,
daB der ,,Don Giovanni in seiner Prager Fassung den Wienern nicht
recht zugénglich sein diirfte, brachte er mancherlei Verinderungen an,
fiigte Einlagen hinzu, die aber die urspriingliche Wirkung des Werkes
verblassen lieBen und den gewiinschien Zweck nicht erreichten. Als
Kaiser Joseph eine der spiteren Auffithrungen besuchte, lautete sein
Urteil nicht ermunternd. ,,Kein Bissen fiir meine Wiener” bei all den
Schinheiten, die das Werk besaB. Die Folge bestitigte dies. Nach
einigen Wiederholungen wurde die Meisteroper abgesetzt und fand erst
1798 wieder Aufnahme in den Spielplan der Opernbiihne.
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