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UEBER DIE ROMANTISCHE OPER
E. T. A. HOFFMANN
LaB mich versuchen, meine Meinung iiber das wahre Wesen der Oper
auszusprechen. In kurzen Worten: Ist nicht die Musik die geheimnis-
volle Sprache eines fernen Geisterreichs, deren wunderbare Akzente in
unserm Innern wiederklingen und ein hiheres intensives Leben er-
ken? Alle Leid haften kidmp schimmernd und glanzvoll ge-
riistet miteinander und gehen unter in einer unaussprechlichen Sehn-
sucht, die unsere Brust erfiillt. Dies ist die unnennbare Wirkung der
Instrumentalmusik. Aber nun soll die Musik ganz ins Leben freten, sie
soll seine Erscheinungen ergreifen, und Wort und Tat schmiickend, von
bestimmien Leid haften und Handl sprechen. Kann man denn
vom Gemeinen in herrlichen Worten reden? Kann denn die Musik
etwas anderes verkiinden, als die Wunder jenes Landes, von dem sie
zu uns heriibertint? — Der Dichter riistet sich zum kiihnen Fluge in
das ferne Reich der Romantik: dort findet er das Wundervolle, das er
in das Leben tragen soll, lebendig und in frischen Farben erglinzend,
so daB man willig daran glaubt, ja, daB man wie in einem beseligenden
Traume selbst dem diirftipen, alltdglichen Leben entriickt, in den
Blumengingen des r Lebens lelt und nur seine Sprache,
das in Musik ertdnende Wort, versteht.
Ich halte die romantische Oper fiir die einzig wahrhafte, denn nur im
Reich der Romantik ist die Musik zu Hause. Du wirst mir indessen
wohl  glauben, daB ich diejeni ar 1 Pr in denen
ldppische, geistlose Geister erschei und ohne Ursache und Wirkung
Wunder auf Wunder gehiuft werden, nur um das Auge des miiBigen
Piibels zu ergiitzen, hichlich verachie. Eine wahrhaft romantische
Oper dichtet nur der geniale, begeisterte Dichter, denn nur dieser fithrt
die wunderbaren Erscheinungen des Geisterreichs ins Leben; auf seinem
Fittich schwingen wir uns iiber die Kluft, die uns sonst davon trennte,
und einheimisch geworden in dem fremden Lande, glauben wir an die
Wunder, die als notwendige Folgen der Einwirkung hoherer Naturen
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auf unser Sein sichtbarlich geschehen und alle die starken, gewaltsam
ergreifenden Situationen entwickeln, welche uns bald mit Grausen und
Entsetzen, bald mit der hiichsten Wonne erfiillen. Es ist mit einem
Wort die Zauberkraft der poetischen Wahrheit, weleche dem das
Wunderbare darstellenden Dichter zu Gebote stehen muB, denn nur
diese kann uns hinreiBen, und eine bloB grillenhafte Folge zweckloser
Feereien, die wie in manchen Produkten der Art oft bloB da sind, um
den Pagliasso im Knappen-Kleide zu necken, wird uns als albern und
possenhaft immer kalt und ohne Teilnahme lassen. — Also, mein
Freund, in der Oper soll die Einwirkung hiherer Naturen auf uns
sichtbarlich geschehen und so vor unseren Augen sich ein romantisches
Sein erschlieBen, in dem auch die Sprache hiher potenziert, oder viel-
mehr jenem fernen Reiche entnommen, d. h. Musik, Gesang ist, ja, wo
selbst Handlung und Situation in méchtigen Tonen und Kléingen
schweben, uns gewaltiger ergreift und hinreiBt. Auf diese Art soll, wie
ich vorhin behauptete, die Musik unmittelbar und notwendig aus der
Dichtung entspringen. Die mehrsten sogenannten Opern sind nur leere

Schauspiele mit G und der liche Mangel dr tischer Wir-
kung, den man bald dem Gedicht, bald der Musik zur Last legt, ist nur
der foten Masse i lergereihter S ohne inneren poetischen

Zusammenhang und ohne poetische Wahrheit zuzuschreiben, die die
Musik nicht zum Leben entziinden konnte. Oft hat der Komponist un-
willkiirlich ganz fiir sich gearbeitet, und das armselige Gedicht lduft
nebenher, ohne in die Musik hineinkommen zu kiinnen. Die Musik
kann dann in gewissem Sinne recht gut sein, d. h., ohne durch innere
Tiefe mit magischer Gewalt den Zuhirer zu ergreifen, ein gewisses
Wohlbehagen erregen, wie ein munteres, glinzendes Farbenspiel. Als-
dann ist die Oper ein Konzert, das auf dem Theater mit Kostiim und
Dekorationen gegeben wird.

BRUNO HEYN

Oberon ist eine romantische deutsche Oper, wobei man mit dem Prédikat
romantisch eine ganz eindeutige Vorstellung wverbindet: néchtlicher
Wald, die diistere Fel hlucht, die b Ruine, die stolze

Ritterburg, und zwar besonders die, wie sie etwa Stolzenfels am Rhein
mit seiner Vielfalt von geschniirkelten Zinnen und Tiirmen darstellt,
die sich seither jeder Modellierbogen zum Vorbild genommen hat — vor
allem aber muB eine echte romantische Landschaft von einem rechten
Mondschein iibergossen sein, sonst ist sie eben nicht romantisch,
sondern das verpiinte Gegenteil: sachlich. Mond um jeden Preis pro-




klamierten schon die Romantiker, die poetischen Entdecker des Mondes.
Eichendorff lieB ihn wohl aus diesem Grunde ohne Bedenken am hell-
lichten Tage iiber seiner Landschaft aufgehen, wie es mehr als einmal
bei ihm geschieht.

Ist aber das Wesen der Romantik mit derartigen Attributen umrissen?
Ist der Romantiker nur d gen r tisch, weil er Mondschei ht
und hochgemutes Rittertum besingt? Sicher nicht. Denn die GroBen
der Romantik — man denke an Novalis, Kleist, Holderlin und Weber,
Marschner und den Wagner des Tristan — sagen recht wenig von
diesen Dingen, die erst die NutznieBer und Nachtreter, wie sie jede Be-
wegung im Gefolge hat, in villipem MiBverstehen zur Haupisache
machten. Sie sind doch nur deswegen Romantiker, weil ihr Gesang
den iiffnenden Méchten gilt, den Gewalten, die um und iiber dem
Menschen sind und griBer und méchtiger als er: Hélderlin besingt den
Aether, die Zeit, den Ozean, Novalis die alles umgebende und aus der
Form erliisende Nacht. Im Tristan heiBt das Drama sicher nicht Tristan
und lIsolde, sondern der Gde begrenzie Tag kdmpft geoen die grenzen-
lose Nacht. Die Sage vom Freischiitzen scheint das Gedicht der
béhmischen Wilder zu sein, sagt Richard Wagner. Es geht den Ro-
mantikern um wesentlichere Gewalten als derartige Mondscheinkulissen.
Es geht um die Natur und ihre dimonische Macht, der der Mensch
unterworfen ist.

Ein Gedanke, der jedem klassischen Gestalter in tiefster Seele zuwider
sein muB, da dieser doch um den Sieg und die Behauptung einer ewig
allg in-giiltigen M I m ringt. Der Mensch ist das MaB aller
Dinge — so heiBt die Maxime jedes klassischen Menschen, so fordert
Goethe und Schiller. Der Mensch wird schuldhaft, wenn er sein MaB
verletzt. Hiilderlin hingegen beklagt geradezu jedes MaB, jede gesetzie
Grenze als Abfall von der Gottheit, die immer maBlos sein muB, denn
sie ist die ewig schopferische Natur. Darum, um die Schuld einer
begrenzten Menschenform zu siihnen, die nur ein frevelhafter Ubermut
erschaffen kann, darum stiirzt sich sein Geschipf Empedokles in den
Feuerberg.

Das naive Genie Mozarts weiB nichis von dieser Schuld. Er weiB nichis
von Naturddmonien, er verkléirt den Menschen, seine Freude, sein Leid
und seine Wiirde. [Ist es weiterhin ein Zufall, daB Beethoven, der seine
Musik mit der Klarheit klassischer Architekturen baut, mit einer Feen-
oper Grillparzers zur Komposition nichts anzuf weiB, d

aber das hohe Lied von ewig dauernder Menschentugend im Fidelio
anstimmit?

Immer hat dieser Konflikt das deutsche und abendldndische Geistes-
leben beherrscht, mag er nun Romanik und Gotik, Renaissance und
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Barock, Weimarer Klassik und Romantik, Stefan George und Rainer
Maria Rilke heiBen, immer wurden und werden die polaren Gegensiitze:
Mensch B und maBlose Dunkelmiichte, Klassik und Romantik im
Kampfe liegen.

An diesem Gegensatz mag vielleicht klar werden, was Romantik heiBt.
So gesehen, hat Romantik und romantische Oper in einer Zeit, die immer
maschineller, die immer zweckm&Biger wird, in der die Menschen immer
weniger Zeit haben, ihr tiefgegriindetes Lebensrecht. Denn bleiben wird
das ewig giiltige Lebensgefiihl, das hier ein unendliches, klanggewordenes
Maturgefiihl geworden ist. Ja, die Natur, als Oberon zur Menschen-
gestalt geworden, agiert. Die eigentliche Handlung wird von anderen
Gesetzen bestimmt, wie sie eine klassische Aesthetik formuliert, wo doch
immer der tétige Mensch handeln muB. Die Handelnden im Oberon
heiBen nicht Hilon und seine vagen Abenteuer, bei denen er nur selbst
das wenigste tut, sondern die Natur, aus der die Gestalten wachsen, der
Ozean, den Hilderlin besingt, das Meer von Occident zu Orient, das
weltenumarmende — ganz dhnlich wie im Freischiifz der Wald. Aus
genau dem gleichen Grunde kann der Tristan keine Handlung im land-
ldufigen Sinne haben — die Handlung trigt die hinter den Dingen
liegende Weltennacht. Nur dem Romantiker Weber konnte derartig
Einmaliges gelingen wie der grandiose Hymnus an den Ozean, der
neben Agathes Gesang an die Nacht einzig und unwiederholbar wie
jede Genietat dasteht. Das sind eben die Gffnenden Michte, die jede
Menschenform zersprengen miissen, die in der Natur wirksam werden-
den Lebenskrifte menschenfeindlicher oder -freundlicher Art, die nur
den Romantiker zu erschiittern vermigen und zur Gestaltung zwingen.
Die raum- und formzersprengende Weite dieses Maturgefiihls, das sich
gewissermaBen mit dem Ozean symbolisiert, szenisch erklingen zu

lassen, stellt l maBen einfach unerfiillbare Anforderungen,
will man sich nicht mit billigem Kuli ber zufried b Grade
her t: um die tische Weite nur annihernd gestalten zu

kiinnen, die die Vision der Ozeanarie beschwirt, dazu miiBte man das
Dach des Biihnenhauses abdecken!

Soll diese Grundidee also her beitet werden, so muB bewuBt auf
die revueartige Buntheit der Maschir verzichtet werden, von der
Weber selbst schon wenig begeistert war. In Verfolg auch der gleichen
Absicht ergab sich, daB einige empfindliche Mingel in der Fiihrung des
Handl blaufes abgestellt werden muBten. So féllt auf, wie immer

grade nach entscheidenden Hihepunkien eine ganz dhnliche Situation
in viel schwicherer Gestaltung folgt. Um ein Beispiel zu nennen: Hiion
hat Rezia geraubt und die Verfolger durch den Hornruf gebannt;
Fatima, die doch eben mit dabei war, wartet seelenruhig, als ob nichts
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geschehen wiire, nur um eine Arie zu absolvieren. Die Fliichtigen werden
von neuem verfolgt, was natiirlich nicht mehr in demselben MaBe iiber-
zeugen kann. Die Umstellung dieser Arie an den Anfang des Bildes
ermiiglicht, die Handlung in viel rascherem Anlauf zu dem Hdhepunkt,
der mit der Erscheinung Oberons gegeben ist, heraufzufiihren.

DER DARSTELLER,

DER ZUSCHAUER UND DIE OPER

FERRUCCIO BUSONI
So wie der Kiinstler, wo er riihren soll, nicht selber geriihrt werden
darf — soll er nicht die Herrschaft iiber seine Mittel im gegebenen
Augenblick einbiiBen —, so darf auch der Zuschauer, will er die thea-
tralische Wirkung kosten, diese niemals fiir Wirklichkeit ansehen, soll
nicht der kiinstlerische GenuB zur menschlichen Teilnahme herabsinken.

Der Darsteller ,spiele — er erlebe nicht. Der Zuschauer bleibe un-
aldubig und dadurch hindert im geistigen Empfangen und Fein-
schmecken.

Auf solche Voraussetzungen gestiitzt, lieBe sich eine Zukunft fiir die
Oper sehr wohl erwarten. Aber das erste und stirkste Hindernis,
fiirchte ich, wird uns das Publikum selbst bereifen.

Es ist, wie mich diinkt, angesichts des Theaters durchaus kriminell
veranlagt, und man kann vermuten, daB die meisten von der Biihne ein
starkes menschliches Erlebnis wohl deshalb fordern, weil ein solches
ihren Durchschnittsexistenzen fehlt; und wohl auch deswegen, weil
ihnen der Mut zu solchen Konflikien abgeht, nach welchen ihre Sehn-
sucht verlangt. Und die Biihne spendet ihnen diese Konflikie, ohne die
begleitenden Gefahren und die schli Folgen, unkompromittierend,
und vor allem: unanstrengend. Denn das weiB das Publikum nicht und
mag es nicht wissen, daB: um ein Kunstwerk zu empfangen, die halbe
Arbeit an demselben vom Empfiinger selbst verrichtet werden muB.

ZUSCHAUER UND THEATER

PROF. OTTO ANTHES, LOBECK

V.
In der Tat hdtte unser Theater, das friiher von diesen ,Ge-
bildeten” fast alleine lebte, schon lingst hil werden mi

wenn es jetzt noch auf sie angewiesen wire. Wenn nicht im letzten
Jahrzehnt eine neue unverbildete Zusck 0

wiire; wenn nicht insbesondere die Theatergemeinden einen groBen
Kreis von Menschen um die Biihne gesammelt hiitten, die, ohne des-

haft b i
scnaft her

133




halb ur zu sein, d h gewillt sind, sich dem Geschehen des ‘
Theaters mit Herz und Sinnen hinzugeben.

Das Wesen des Zuschauers zu erfassen, der unverbildet ist, ohne des-
halb ungebildet zu sein; der willig ist, aber nicht willenlos, aufnahme- |
froh aus einer dumpfen Gefiihisbereitschaft, aber nicht dumm im land- |
ldufigen Sinn — das Wesen dieses idealen Zusch s zu erf,

ist nicht leicht; ist, da es sich zum groBen Teil um Kriifte des Unter-
bewuBtseins handelt, wohl iiberhaupt nur andeutungsweise moglich.
Zuniichst einmal festzustellen, daB ein Verstéindnis des Kunstwerks
hiherer Art wenigstens nicht denkbar ist ohne eine gewisse Anteil-
nahme des Verstandes, daB der Verstand aber zugleich ein Feind, zum
mindesten ein Gefdhrder des wahren Kunstverstindnisses ist. Nur
wer mit einer gewissen Leichtigkeit und Schnelligkeit Assoziationen, Ge-
dankenverbindungen herzustellen fihig ist, ist imstande, dem Gang einer
Handlung nicht nur zu folgen, sondern auch in der eigenen Seele die
Umluft zu erzeugen, in der allein die Dinge der Kunst ihr wahres Leben
bekommen. Jeder Satz des Dichters will, daB der Hirer eine Fiille un- |
ausgesprochener Dinge hinzudenke; erst dieser Hintergrund des Un- ‘

ausgesprochenen, dieser leise wallende Vorhang hinter dem Aus-

gesproch gibt den Ged des Dichters den Duftkreis, durch
den allein sie dichterische Gedanken, durch den allein sie Kunst
werden. Mun ist aber jeder, der leicht und schnell zu assozieren ver-
mag, vor dem Kunsiwerk stindig der Gefahr ausgesetzt, daB er vom
Kunstwerk hinwep assoziert, daB seine Gedankenverbindungen vom
Dichter fortlaufen, statt mit ihm zu laufen. Das ist gerade die geistige
Beschaffenheit des vorhin geschilderten kritischen Zuschauers, daB
ihm immer etwas anderes einfillt als das, was ihm nach dem Willen |
des Dichters einfallen sollte. Seine teuflische Gescheitheit redet dem
Dichter — und dem Schauspieler gleicherweise — immerfort da-
zwischen. Und wenn solches ewige Dazwischenreden schon im Leben
unertriiglich ist — in der Kunst bedeutet es den Tod jeder beabsich-
tigten Wirkung. Diese stets nach fremden Assoziationen lauernde ge-
schwiitzige Gescheitheit ist es gerade, die dem vollkommenen Zuschauer
abgehen muB, der vielmehr in einem hiheren Sinne dumm sein soll.
Der Grundsinn des Wortes ,,Dumm* ist nimlich ,Stumm“. Und
stumm sein kiinnen ist in Wahrheit die wichtigste Eigenschaft des
idealen Zusch s, der deshalb ganz und gar nicht geistig untétig sein
darf. Nur daB seine Mitarbeit nicht im abwegigen Gerede besteht.
Ich vermag es formelhaft nicht zu sagen, wie ich mir die seelische Be-
schaffenheit des besten Zuschauers denke. Ich muB wiederum zu
eigenen Erlebnissen greifen.

(Fortsetzung folgt.)
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RETTET DAS THEATER!

Verstand und Verwal: des der d

Volksbihnenverelne erassen folgende Kundgebung:

Die freie kulturelle Arbeit, das geistige Schaffen, die Kunst und ihre
Organe befinden sich in einem Zustand stdrkster ideeller
und materieller Bedrohung. Mehr und mehr wird die Kunstpflege un-
geistigen und kulturfeindlichen Bindungen unterworfen und damit ihrer
freien Entfaltung beraubt. Daneben vertieft sich unter dem Druck der
wirtschaftlichen Verhiiltnisse eine Unterbewertung aller kulturellen
Arbeit. Insbesondere hat sich der Kampf um die soziale Kunstpflege
aufs schirfste zugespitzt.

Im Brennpunkt der geistigen Ausei lersetzungen der Geg t steht
nicht zuletzt das Theater. I|hm gilt ein wesentlicher Teil des riick-
schrittlichen Ansturms; gleichzeitig ist es in einen schweren Kampf um
seinen materiellen Bestand verwickelt. Unverstand und wirtschaftliche
Not drohen dem deutschen Kulturtheater die Lebensgrundlage zu zer-
trii n. Das deutsch inniitzige Theater, diese von der ganzen
Welt anerkannte einzigartipe Einrichtung, in schwerster Zeit planvoll
erkéimpft und erprobt, soll langsam abgedrosselt und dem Geschifisgeist
ausgeliefert werden. Unerseizliche Werte, namentlich die Einheit
zwischen Volk und Biihne, zwischen Kunst und Volk, sollen einem
augenblicklichen Notstand fiir immer geopfert werden.

Der Verband der deutschen Volksbiihnenvereine, in dem 500 000 kiinst-
lerisch ergriffene Menschen in 320 Stéddten zusammengefaBt sind, ist
entschlossen, das heutige Kulturtheater in seinem Kampf um Freiheit
und Sicherung mit uBerster Kraft zu verteidigen. Der Verband richtet
an das Reich, an die Linder, die Provinzen und an die Kommunen im
Augenblick hichster Gefahr die Aufforderung, das deutsche gemein-
niitzige Theater als unentbehrliche Einrichtung auch jetzt zu werten
und durch die Erhaltung dieser Pflegestitien kiinstlerischer Kultur die
erste Voraussetzung zum geistigen und damit zum wirtschaftlichen
Wiederaufbau zu sichern. Dariiber hinaus ruft der Verband der
leutschen Volkshiit eine alle freien Kriifte auf zum entschlossenen
Widerstand gegen den Geist des Riickschritts und gegen jede Kultur-
miidigheit.

EIN SPARSAMER THEATERDIREKTOR

DaB Iffland nicht nur ein guter Schauspieler, sondern auch ein spar-
samer Theaterdirektor war, der mit seinen Mitteln hauszuhalten ver-
stand, zeigt der folgende Brief, den dieser im Jahre 1807 an
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einen Schauspieler schrieb: ,Die dringende Notwendigkeit erfordert
es, daB zur Auffithrung der ,Sihne des Tales” nur diejenigen
Ausgaben gemacht werden, welche auf gar keine Weise vermieden
werden konnen. Die Miihe und die Kunst, womit ich mich quile, um
die Zahlung der Gagen maglich zu machen, ist ein Zustand, von dem
die Schauspieler nichis wissen. Anlangend die Kleider des Tempel-
herren, so wird dazu das vorhandene rimische Kostiim gebraucht, wo
Aermel hineingesetzt werden. Die braunen Stiefel, wenn es auch besser
wiire, fallen weg, indem es nicht gut wire, wenn nur einige darin
gingen, und ich fiir alle die Ausgaben nicht machen kann. Nach des
Verfassers ausdriicklich erklirtem Willen trégt Huno einen ldngeren
Bart als die iibrigen. Das graue Haar, welches Sie zu Philipp in ,,Don
Carlos” bekommen haben, oder irgend ein anderes graues Haar, welches
Sie besitzen und fiir passend halten und wozu nur der Bart neu ge-
macht wird, kann uns fiinf Taler einer Periicke ersparen. Wir beide
miissen gleich geharnischt gehen; besondere Kosten kann ich nicht
daran wenden. Die Beinkleider sind die gewihnlichen, welche Sie in
der Oper: ,Die Uniform* frugen. Ihr ergebener Iffland."

WO STEHEN WIR?
PROVINZOPER

ALFRED EINSTEIN
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Fast scheue ich mich, den Ausdruck ,,Provinzoper” zu gebrauchen, der
in einem geringschitzigen Sinn den Gegensatz zur Oper der griiBeren
Kulturzentren in sich zu schlieBen scheint. Denn die Provinzoper ist
im Vergleich zu den Opernhiusern der groBen deutschen Stidie viel-
leicht in den #uBeren Mitteln beschriinkter, sie muB und soll sich Werke
bestimmten orchestralen oder dekorativen Prunkstils versagen, aber sie
ist nicht beschriinkter im Anspruch auf hiichste Kunstleistung. Es
kommt an auf den Unternehmungsgeist, die Z&higkeit einer leitenden
Persinlichkeit, auf den guten Willen aller Kiinstler, und allerdings
auch auf das Vertrauen des Publikums, auf seine Fiihigkeit, sich ein-
mal auch in eine neue Opernform hineinzuleben, die vom Normalbegriff
des Opernhaften abweicht. MNach einer Welle des Wagens, vielleicht
auch der Gewagtheiten, leben wir seit Jahr und Tag wieder in einem
Wellental der kiinstlerischen Reaktion, des Paktierens mit allen Her-
kémmlichkeiten, und der Mutlosigkeit aller Schaffenden. Helfen wir
alle, in GroBstadt und Provinz, diese Mutlosigkeit zu verringern.

Die Theat erschelnt In Folge, in der Regel halbmonatiics
Hersusgeber: Hans Meidner, Druck und \-'orllg M. Bauchwitz, Stettin, Klosterhaf 3.
nur unter und Anfrage gostattet




