> STADT-THEATERSTETTIN

ZEHNTES HEFT
e MHARZ 1931

HANS PFITZNER UEBER VERDI

Abgesehen von der aphoristischen Form, kann man wohl in ein paar
Zeilen ein ernstes Urteil iiber einen genialen Komponisten wie Verdi
nicht abgeben. So will ich denn nur noch das sagen, worin sich ver-
mutlich mein Urteil von dem der meisten meiner Zeitgenossen unter-
scheidet: daB ich nidmlich den ersten und mittleren Verdi fiir den
griiBeren, produktiveren halte. Ich schiitze die unerlernbare Potenz
und Inspiration hiher ein, als die erlernbare feine Arbeit. Das, was
die letzten Werke Verdis scheinbar iiber die friiheren erhebt, ist bloB
die viel sorgfiiltigere Faktur; da diese aber Hand in Hand geht mit
fast viilligem Erbl der Erfind — ab hen von der greulichen
Verballhornung Shakespearescher Meisterdramen als Texte —, stehen
sie meines Erachiens weit unter seinen alten, echten, wahrhaft genial
inspirierten italienischen Opern, unter denen ich ,,Rigoletto” fiir sein
Meisterwerk halte: kaum ist jemals mit so wenig Mitteln soviel
Stimmung erreicht, wie in diesem dritten Akt; ein Wunder von
Wirkung dramatischer Musik.

(Aus einer Rundirage ces Bediner Tageblaits

BRIEFE VERDIS ZU ,RIGOLETTO" *)

An den Prisidenten Marzarl Busseto, 5. Dezember 1850

Der Brief mit der Entscheidung, die den ,,Fluch” (,La Maledizione®)
unbedingt verbietet, ist mir derart unerwartet gekommen, daB ich dar-
iiber fast den Kopf verliere. Da hat Piave viel schuld — die ganze
Schuld! Er versicherte in mehreren Briefen, die er mir seit Mai
schrieb, daB er die Genehmigung bekommen habe. Daraufhin kom-
ponierte ich einen guten Teil des Buchs und trachtete mit dem griiBten
Eifer, es zur festgesetzten Zeit zu beend Die Entscheid die das
Werk ablehnt, bringt mich zur Verzweiflung, weil es jetzt zu spiit ist,
ein anderes Buch zu wihlen; es wiire mir unmiglich, durchaus un-
miiglich, ein solches noch fiir diesen Winter in Musik zu setzen. Zum
dritten Mal hatte ich nun die Ehre, fiir Venedig zu schreiben und der
verehrliche Vorstand weiB, mit welcher Genauigkeit ich meinen Pichten

*) Aus Giuseppe Vardi, Briefe (Puul Zeolnay Verlag)
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jedesmal nachgekommen bin. Ich weiB, daB ich bettldgerig, dem Tode
nahe, mein Wort gegeben habe, den , Attila® zu Ende zu bringen, und
ich habe ihn zu Ende gebracht. Aber jetzt wiederhole ich, daB es mir,
auf mein Wort, unmiglich ist, ein neues Buch zu schreiben, auch wenn
ich dermaBen arbeiten wollte, daB ich dariiber meine Gesundheit ver-
liere. Um aber in dieser Angelegenheit meinen guten Willen villig zu
beweisen, biete ich das einzige an, was ich noch tun kann. Der
,,Stiffelio ist eine filr Venedig neue Oper. Ich schlage sie vor und
wiirde selber kommen, sie in Szene zu setzen, und das zu jeder Zeit,
die der verehrliche Vorstand innerhalb der Karnevalsaison 1850—51
fiir geeignet hielte.

An den Prisidenten Marzarl Busseto, 14. Dezember 1330
Der Textdichter Plave und dor Vorstand des Teatra Fenlca versuchen es statt mit dem ,Stiffella” nun
doch mit alner zensurfrdmmeren Fassung des ,Fluchs” (Rigoletta)

An den Herrn Prisidenten Marzari, Venedig.

Ich habe noch recht wenig Zeit gehabt, das neue Opernbuch zu priifen;
aber ich habe immerhin genug gesehen und weiB,daB es indieser Formung
keine Charaktere hat, daB es einem nicht nahe geht, daB die stirksten
Stellen kalt lassen. Der Herzog ist eine Figur, die nichts zu sagen hat:
dieser Herzog muB durchaus ein Wiistling sein; sonst gibt es keine
Begriindung fiir die Angst des Triboletto, daB seine Tochter ihr Versteck
verlassen kinnte, und das Stiick wiire unmiglich. Was hiitte ein soicher
Herzog, im letzten Akt, in einem entlegenen Wirtshaus zu tun, allein,
ohne Einladung, ohne Verabredung? Ich weiB auch nicht, warum der
Sack weggekommen ist. Was konnte die Polizei der Sack angehn?
Hat man Angst um die Wirkung? Darf ich da etwas sagen: warum
will man davon mehr verstehen als ich? Und wer ist seiner Sache
sicher? Wer kann sagen: dies wird wirken und das nicht? —
Schwierigkeiten gleicher Art gab es auch mit dem Horn im ,Ernani®.
Mun, und wer hat bei der Hornstelle gelacht? Gibt es aber keinen
Sack, dann ist es nicht wahrscheinlich, daB Triboletto eine halbe
Stunde lang zu der Leiche spricht, ehe ein Blitz ihm zeigt, daB es seine
Tochter ist. Ich bemerke zuletzt, daB man darauf verzichtet hat, den
Triboletto hiBlich und lahm sein zu lassen!! Ein Lahmer, der singt?
Ja, warum nicht! . . . Kann das wirken? Ich weil es nicht. Aber
wenn ichs nicht weiB, so weiB es, noch einmal, auch der nicht, der
diese Knderungen vorgeschlagen hat. Ich finde es gerade prachtvoll,
diesem Menschen eine besonders licherliche MiBgestalt zu geben, ihn
leidenschaftlich, liebevoll sein zu lassen. Gerade um aller dieser Dinge
willen bin ich auf den Stoff verfallen und wenn man mir seine Be-
sonderheiten nimmt, kann ich dazu keine Musik mehr machen. Sagt
man mir aber, daB meine Musik auch zu dem neuen Stiick passen



kinnte, so gebe ich zur Antwort, daB ich solches Gerede nicht ver-
stehen kann; ich will klipp und klar aussprechen, daB ich meine Musik,
ob sie nun schin oder h&Blich ist, nicht einfach hinschreibe, sondern
daB ich immer bemiiht bin, ihr einen Charakter zu geben.

Alles zusammengenommen: man hat aus einem machtvollen Stiick und
seiner Eigenart etwas Gewbhnliches und Kaltes gemacht . . . . . ich
kann es mit meinem Kiinstlergewissen nicht vereinbaren, dieses Buch
zu komponieren.

Protoksll, sufgerommen Jm Wohnhaus des Meastro Cluseppe Versl®, Busselo, 20. Dezember 1850
GemiB dem Aufirag, den ich am 27. Dezember vom Vorstand des
Vereins erhielt, dem das groBe Theater La Fenice gehirt, lddt der
gefertigte Sekretiir des Vorstands den Maestro Verdi ein, die Ende-
rungen aufzuziihlen, denen er das Opernbuch ,Der Fluch® zu unter-
werfen gedenkt, damit dieses Buch fiir die laufende Spielzeit, Karneval
und Fasten 1850—51, komponiert werde, enisprechend dem Vertrag
vom 23. April; und zwar sollen dadurch die Hindernisse weagerdumt
werden, die die Staatsbehtrden einer Auffiihrung entgegenseizen.
Unter Zuzieh des Dichters Fr Maria Piave wird daher ver-
einbart, wie folgt:

1. Die Handlung wird von dem franzisischen Hof an den eines un-
abhiingigen Herzogs von Burgund oder der Normandie oder an den
Hof eines kleinen, absolut regierten italienischen Staates verlegt, am
besten zu Pier Luigi Farnese und in eine Zeit, die fir Dekoration und
Biihnengestaltung am giinstigsten ist.

2. Die urspriinglichen Charaktere des Dramas ,Le Roi s’amuse” von
Victor Hugo werden beibehalten. Doch sollen andere Namen fiir die
handelnden Personen gefunden werden, je nach der gewihiten Zeit.

3. Die Szene, in der sich Francesco enischlossen zeigf, von dem
Schliissel Gebrauch zu machen, der ihn in das Zimmer der geraubten
Bianca bringen sollte, fillt weg. Sie soll durch eine andere ersetzt
werden, die den nitigen Anstand wahrt, das Stiick aber nicht un-
interessant macht.

4. Zu dem Li telldichein in der Schenke der Magel soll der
Kinig oder Herzog nur auf Grund einer fingierten Einladung kommen,
wie sie ihm jene Figur iiberbringt, die an Stelle des Triboletio treten
wird.

5. Dort, wo der Sack mit der Leiche von Tribolettos Tochier vor-
kommt, behdilt sich Maestro Verdi vor, auf der Bilhne selbst jene
Knderungen vorzubringen, die fiir nétig erachiet werden sollten.

6. Die oben erwihnten Anderungen erfordern mehr Zeit, als ur-
spriinglich anzunehmen war. Maestro Verdi erkldrt daher, daB er




seine neue Oper nicht vor dem 28. Februar oder 1. Mirz heraus-
zubringen vermag.
Danach ist dieses Protokoll von den Anwesenden unterschrieben und
abgeschlossen worden,

G. Verdi — F. M. Piave — G. Brenna, Sekretir.
An Cavallere Cario Antonio Barsl, Busseto, 8. September 1852
Mein lieber Borsi, wiirest Du iiberzeugt, daB mein Talent nicht weiter
geht als zu den Grenzen dessen, was ich im ,,Rigoletto” erreicht habe,
s0 hiittest Du mich nicht um eine Arie fiir diese Oper gebeten. Ein
armes Talent, wirst Du sagen . .. MNun ja! Aber so ist es einmal;
und dann: wenn der ,,Rigoletto” so bleiben kann, wie er ist, wire ein
neues Stiick eben zuviel. Wo sollte man auch dafiir Platz finden?
Verse und Noten lassen sich ja schreiben, aber sie wiirden immer ohne
Wirkung bleiben, wenn sie nicht den richtigen Platz bekiimen. Einen
gibe es ja, aber davor bewahre uns Gott! Man wiirde uns aus-
peitschen . . . Wir miiBten Gilda mit dem Herzog in ihrem Schlaf-
zimmer zeigen. Du verstehst? Jedesfalls wiire es ein Duett, ein groB-
artiges Duett. Aber die Pfaffen, die Miinche, die Heuchler wiirden sich
skandalisieren. Gliicklich die Zeiten, in denen Diogenes auf offener
StraBe, befragt, was er da tue, einfach sagen konnte: ich suche einen
Menschen.

DER HAUPTMANN VON KOEPENICK

ERICH SIELAFF

ik
Am 16. Oktober 1906 hielt ein Zlterer Hauptmann eine durch die
StraBen Berlins marschierende SchieBstandswache an und beorderte
sie zu einer wichti Di leist Nachd er ein zweites
Triipplein dem ersten zugesellt hatte, gah der Herr Hauptmann einem
der beiden Gefreiten, den er zum Fihrer des zehn Mann starken
Truppteils bestimmt hatte, als Marschziel den Bahnhof PuttlitzstraBe
an. Dort liste er fiir sich und die Soldaten die nétige Anzahl Fahr-
karten und fuhr nach Képenick. Im Kipenicker Rathaus sperrte er
siimtliche Ausgiéinge ab und befahl dem Rendanten der Stadthaupt-
kasse, unverziiglich seine Kasse abzuschlieBen, denn er habe Befehl,
den Rendanten zu verhaften und auf der Neuen Wache in Berlin ab-

liefern. Das vorgefund Geld, 4042,40 Mark, lieB der Hauptmann
sich aushéindigen und stellte dem aufgeregten Beamten eine Quittung
dariiber aus. Dann versch 1 der Sct bart, hdem er dem

filhrenden Gefreiten noch befohlen hatte, mit der Bahn nach Berlin
zurickzufahren und auf der Neuen Wache zu mldm, daB er aus
- Kiipenick zuriick sei,




Sehr bald stellte sich heraus, daB der Biirgermeister von Kipenick
und sein Rendant das Opfer eines Schwindlers geworden waren. Der
Hauptmann, der durch sein forsches Auftreten im Kipenicker Rathaus
fiir die Zeit einer Stunde unumschrénkter Herrscher einer groBen Ge-

inde g war, entpuppte sich nach seiner Verhaftung als ein
alter Schuster, der nie Soldat gewesen war, dafiir aber den griBten
Teil seiner- 56 Lebensjahre hinter Zuchth n verbracht hatte,
Das Verbrechen fand schnell seine entsprechende Siihne. Aufs neue

schlossen sich die Zuchthaustiiren hinter Wilhelm Voigt, der diesmal
freilich die Genugtuung hatte, als Hauptmann von Kopenick ein paar
Tage im Mittelpunkt des ffentlichen Interesses gestanden und iGberall
ein schallendes Geliichter entziindet zu haben.
1.
In wunseren Tagen haben zwei Dichter den Stoff aufgegriffen,
Wilhelm Schiifer und Karl Zuckmayer. Schifer gibt in dem
gleichnamigen Roman ein rundes Lebensbild des Hauptmanns von
Kidpenick. Er zeigt, wie der Schuster Wilhelm Voigt als junger Mensch
durch eine zwar uniiberlegte, aber strafbare Handlung aus der ge-
regelten Bahn biirgerlicher Betiitigung geworfen wird und von diesem
Augenblick ab als ehemaliger Zuchthiiusler den AnschluB an das ge-
sefzlich geordnete Leben nicht mehr finden kann, trotzdem er groBe
Sehnsucht nach ihm hat und in ihm seine Tage in Ruhe und Zufrieden-
heit beschlieBen michte. Viele Leser Wilhelm Schéfers waren zundchst
dariiber verwundert, daB der sprachgewaltige Meister der Anekdote
hier einen Stoff aufgriff, den zu behandeln der Erziihler des Pestalozzi-
lebens und der Schipfer der ,Dreizehn Biicher der deutschen Seele®
vielleicht — nach Ansicht eben eines groBen Teiles der Leser dieser
Biicher — als ihm nicht gemiB hiitte hen und infolged an
ihm vorbeigehen miissen. Aber wenn man das gesamte Schaffen
Wilhelm Schifers iiberblickt, so kann man nur zu der Uberzeugung
kommen, daB der auf dem Boden echter Volkshaftigkeit stehende
Dichter auch in der Stoffwahl endlich zum Volk findet. Denn was tut
Wilhelm Schiifer in diesem Buch? Der Dichier singt das hohe Lied
der Menschlichkeit auf einen der Geringsten, den armen verkommenen
Schustergesellen, den nichts anderes als die Sehnsucht nach wahrem
Menschentum, nach dem Frieden seiner Seele, zu einer der volkstiim-
lichsten Gestalten unserer Zeit machte: ,Mensch sein im vollen Sinne
des Wortes, das ist alles, aber unendlich schwer!*
1L

Karl Zuckmayer hat den Schustergesellen Wilhelm Voigt zum Helden
-eines Dramas gemacht. Der Weg Zuckmayers als Dramatiker fiihrte
bisher vom ,Frihlichen Weinberg® iiber den ,Schinderhannes” zu
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Katharina Knie*. Wir sind viel zu sehr daran gewihnt, die Werke
gines Dichters nicht nur als Gaben seiner Kunst mit einem empfing-
lichen Gemiif aufzunehmen, sondern zu werten und abzustufen. Eine
wohlweise Kritik hat infolgedessen mit aller Ausfiihrlichkeit und dem
fiblichen Aufwand an literar-geschichtlichen und #sthetischen Bemer-
kungen, Anmerkungen und kliiglich dosierten Lob- und Tadelstrichen
bewiesen, daB der ,Schinderhannes” gegeniiber dem straffgeformiem
Eréhlichen Weinberg® nur eine lose Folge von Bildern und daB , Ka-
tharina Knie* eigentlich ein Volksstiick ohne einen starken Handlungs-
kern ist. Unbeirrt aber um die mehr oder weniger wohlgemeinten
Ratschlge ist Zuck er sich treu gebliet Wieder steht ein Mensch
aus dem Volke im Mittelpunkt seines Dramas: Der Schuhmachergeselle
und Zuchthiusler, aber in der pfiffigen Ausfiihrung seines Betruges
ein Eul iegels wiirdiger Machfahre. Aber Zuck wird nicht
nur von der volkstimlichen Gestalt angezogen. Wie im ,Schinder-
hannes® und in der ,,Katharina Knie* gewinnt er aus der Gegeniiber-
stellung des Einzelwesens zu den g ftlichen Bind auch
fiir den ,,Haupt von Kipenick® die dr tischen Akzente. Aber
viel deutlicher als in den friiheren Werken heben sich jetzt die beherr-
schenden Gedanken heraus, von denen er das Schicksal seines Helden
bestimmt zeigt. Da ist zuerst die Tatsache, daB ein aus dem Zuchthaus
entlassener Mensch in die Gesellschaft nicht wieder als Mitglied auf-
genommen wird. Sie schlieBt sich gegen einen solchen Menschen durch
gesetzliche Vorschriften ab. Sie entzieht ihm die Miglichkeit, zu be-
weisen, daB die Tat, fiir die er ins Zuchthaus wandern muBte, nur ein
Vergehen und nicht AusfluB einer an sich verbrecherischen Natur war.
Die Gesellschaft nimmt zwar das Recht fiir sich in Anspruch, durch
ihre Organe den Verbrecher zu bestrafen, sie lehnt es aber ab, irgend-
etwas zu unternehmen, dem seiner Strafe und damit auch der Schuld
ledigen Menschen wieder die Betétigung innerhalb der Gesellschaft zu
ermiglichen. Wenn dann dieser iiberall zuriickgewiesene Mensch aus
der Not digkeit der Lebenshalt abermals zum Verbrecher wird,
dann belastet die Gesellschaft die neue Strafe mit dem Hinweis auf die
bereits gesiihnten Verbrechen und stempelt ihn ab als ein von' Natur

" verbrecherisches Wesen. Dies Vorurteil erscheint uniiberwindlich.

" Von ihm aus werden alle Strafgesetz- und Strafvolizugsreformen ge-

sehen und abgetan. Wir haben es in diesen Tagen erleben milssen, daf

Hedwig Wangels Liebeswerk an den ehemaligen weiblichen Straf-

gefangenen liquidiert werden muBte. Aber wihrend die Gesellschaft

den vorbestraften Menschen ausstiiBt, ohne daB sie sein Menschentum
priift, riumt sie dem Menschen in der Uniform Vorrechte dber Vor-
recht ein. Das regelnde und ordnende Organ der Gesellschaft, der




uniformierte Mensch, steht fber der Gesellschaft. Aus dem Diener
macht das glinzende Tuch den Herrn. Die Dauer seiner Herrschaft
endet in dem Augenblick, in dem er die Uniform auszieht. Er ist ein
Doppelwesen, er hat al hselnd Dienst und dienstfrei. Sein Menschen-
tum ist der Gesellschaft gleichgiiltip. Er kann eines der lichenswerte-
sien Glieder der Gesellschaft sein, er mag Einsicht und Kenntnis eines
Weisen besitzen — die Uniform lischt die persinlichen Vorziige aus.
Sie bezeichnet Dienstgrade und Rangstufen. Die Art und Weise, in
der Zuckmayer diese beiden Gedanken in den Mittelpunkt seines
Dramas stellt, 188t an Deutlichkeit nichts zu wiinschen iibrig. Aber
niemals wird er ungerecht. Er tut weiter nichts, als daB er die von
diesen Anschauungen beherrschten Menschen zeigt. Der Hauptmann
von Schiettow z. B. ist ein netter Kerl, ein tiichtiger Suldal‘ auf alle
Fille auch das, was seine Freunde einen I lischafter
nennen. Es ist ein erschiitterndes Drama im kleinen, wie dieser Mensch
gezwungen wird, die Uniform auszuziehen.

In einer Anzahl von Einzelbildern rolit die Handlung ab. Nichts wird
iiberstiirzt, nichts wird iibereilt, alles wird in Ruhe, ja mit einer im
Drama nicht immer erwiinschten Breite dargestellf. Aber diese —
fast michte ich sagen: epische Ruhe — gereicht dem Drama zum Vor-
teil: Ganz plétzlich rundet es sich zu hiichster Geschlossenheit, und
wenn der Vorhang zum letzten Mal fillt, endet die Geschichte eines
einfachen Menschen, den die eherne Zwangsldufigkeit der selisamen
Dinge in der Welt so lange schiebt und treibt, bis er endlich aufwacht.
wlck wer mir nur mal 'n bisken ranhalten, wer ick. Wat de andern
kiinnen, det kann ick noch lange.”

V.

Die Gesellschaft ist ein Or i Sie entwickelt und veréindert sich,
das Ganze und die Ei stehen der in bestimmter
Wechselwirkung. Der Dichter als besonders aktives Individuum greift
firdernd und antreibend in den lang ProzeB gesellschaftlicher
Umformung hinein. Das ist seine soziale Pflicht und seine soziolo-
gisch begriindete Funktion. Der Fall, den er aufgreift, hiingt ab von
seiner Volksverbundenheit. Und von seinem Mitleid mehr, von seinem
Mitleben, von seinem eigenen Einsatz fiir seine Gestalten. Dann wird er
zum Ankliger und zum Anwalt. Der Schuster Wilhelm Voigt ist tot,
der ,,Hauptmann von Kiopenick lebt. Nicht auch der arme Zucht-
héusler, lebendig und ewig bleibt der Mensch, der halt a Sehnsucht hat.
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ZUSCHAUER UND THEATER

PROF. OTTO ANTHES, LOBECK
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Da sah ich in einem Hamburger Volkstheater ein Stiick, dessen Titel
mir leider entfallen ist. Es handelte sich darin um einen reichlich
verk Iten und vertr beiter, der einen ins Wasser
pefallenen reichen Béckermeister zu retlen das Gliick hatte. Der ge-
riihrte Bicker, der auBerdem mit seiner Verwandischaft auf ge-
spanntem FuBe stand, machie ein Testament, in dem er seinen Retter
zum alleinigen Erben einsetzte unier der Bedingung, daB er sich ein
Jahr lang ans Arbeiten halte und des Trinkens enthalte. Der Bicker
starb, und die Verwandtschaft gab sich daran, dem Erbginger seine
Beute zu entreiBen, indem sie ihn ans gewohnte Trinken briichte. Er
wurde zu einer Geburistagsfeier die herrlichsten Schni
wurden buttelweise auf den Tisch gestellt, und dann verlieBen die Ver-
fiihrer einer nach dem andern das Zimmer, um von drauBen den Erfolg
ihrer Bemithungen zu belavern. Und nun kam ein Monolog von er-
schiitternder Komik und heurer S leich. Der ungliick-
liche Tantalus wand sich in verzweifeltem Kampfe vor den Lockungen
des reichbesetzten Tisches, Er priifte die verschiedenen Kistlichkeiten,
die vor ihm aufgebaut waren, er schenkte sich ein, er hob das Glas,
er setzte es wieder hin — soll ich? oder soll ich nicht? Und zuletzt,
als er zu erliegen drohte, als er das Glas an den Mund zu setzen im
Begriffe war, da schrie das ganze Haus, das mit atemloser Teilnahme
dem Hin und Her der Verfilhrung gefolgt war — schrie das panze
Haus aus einem Munde: Mensch, sup nich! — lch habe niemals vor-
oder nachher eine so unmittelbare, so elementarische Wirkung, nie-
mals einen so augenblicklichen Widerhall im Theater erlebt; und bin
doch, glaube ich, kaum jemals so nachdenklich aus dzm Hause ge-
gangen. Denn ein solches hilf- und widerstandsl liefertsein
an das Stoffliche, sagte ich mir, muB den Zuschauer dieser Art ja zum
Gefangenen jeden Stoffes machen, ganz gleich, wie er vorgetragen ist;
muBte ihn also der krassesten Unkunst, wenn sie sich nur an einem
eingiingigen Stoff betiitigt, ebenso zuglinglich machen wie dem griBten
Kunstwerk. Weil eine gewisse Mittitigkeit, ein Miigestalten des Zu-
schauers fehlt, das aus dem Theatererlebnis erst ein kiinstlerisches
Erlebnis macht.

Das Publikum jenes Volksstiickes bestand durchweg aus sogenannten
neinfachen Leuten®. (Fortsetzung folgt.)
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