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FUR DAS PUBLIKUM
GOETHE
Man kann dem Publikum keine griBere Achtung bezeigen, als indem
man es nicht wie Pobel behandelt. Der Pébel driingt sich unvorbereitet
zum Schauspielhause, er verlangt, was ihm unmittelbar genieBbar ist,
er will sch. , lachen, wei und nitigt daher die Direk-
tionen, welche von ihm: abhiingen, sich mehr oder weniger zu ihm
herabzulassen und von einer Seite das Theater zu iiberspannen, von
der andern aufzulisen. Wir haben das Gliick, von unsern Zuschauern
voraussetzen zu. diirfen, daB sie mehr als ihr Lehrgeld mitbringen, und
daB diejenigen, denen bei der ersten sorgfiltigen Auffiihrung bedeuten-
der Stiicke noch etwas dunkel, ja ungenieBbar bliebe, geneigt sind, sich
von der zweiten: besser unterrichten und in die Absicht einfiihren zu
lassen. BloB dadurch, daB unsere Lage erlaubt Auffiihrungen zu geben,
woran nur ein erwiihltes Publikum Geschmack finden: kann, sehen wir
uns in den Stand geseizt, auf solche Darstell I beiten, welche
allgemeiner gefallen . . . Ist die Vielseitigkeit des Schauspielers
wiinschenswert, so ist es die Vielseitipkeit des Publikums ebemsosehr.
Das Theater wird, so wie die iibrige. Welt, durch herrschende Moden
geplagt, die es von Zeit zu Zeit iiberstrédmen und dann wieder seicht
lassen. Die Mode bewirkt eine augenblickliche Gewiihnung an irgend-
eine Art und Weise, der wir lebhaft hi um sie alsd auf
ewig zu verbannen . ... Wer darauf denken: diirfte, diesem: Unwesemn
nach und nach zu steuern, eine gewisse Anzahl verhandener Stiicke auf.
dem Theater zu fixieren und dadurch endlich einmal ein Repertorium
aufzustellen, das man der Nachwelt iiberliefern kinnte, miiBte vor allen
Dingen darauf ausgehen, die Denkweise des Publikums, das er vor sich
hat, zur Vielseitigkeit zu bilden. Diese besteht hauptséichlich darin, daB
der Zuschauer einsehen lerne, nicht eben jedes Stiick sei wie ein Rock
anzusehen, der dem Zuschauer véllig nach seinen gegenwiirtigen Be-
diirfnissen auf den Leib gepaBt werden miisse. Man sollte nicht gerade
immer sich und sein niichstes Geistes-, Herzens- und Sinnesbediirfnis
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auf dem Theater zu befriedigen gedenken; man kénnte sich vielmehr
@ifters wie einen Reisenden betrachten, der in fremden Orten und
Gegenden, die er zu seiner Belehrung und Ergiitzung besucht, nicht alle
Bequemlichkeit findet, die er zu Hause seiner Individualitit anzupassen
Gelegenheit hatte.

SOLCHE MUSIK IST POLIZEIWIDRIG

GRILLPARZER (BER C. M.VON WEBER

Was ich schon bei Erscheinung des Freischiitzen geahndet hatte,
scheint sich nunmehr (Euryanthe) zu bestitigen. Weber ist allerdings
gin poetischer Kopf aber kein Musiker. Keine Spur von Melodie, nicht
etwa bloB von gefilliger, sondern von Melodie iiberhaupt. (lch nenne
aber die Melodie einen organisch verbundenen Satz, dessen einzelne

Teile einand ikalisch-not lig bedi )  Abgerissene Ge-
danken, bloB durch den Text zusammengehalten und ohne innere
( ikalische) K quenz. Keine Erfindung, selbst die Behandlung
ohne Originalitit. Ginzlicher Mangel an Anordnung und Kolorit. Der
¥ tisch-leichte Stoff beschwert und heral daB man sich

bang und Zngstlich fiihlen muB. Kein lichter Moment ausgespart, das
Ganze in einem Tone diister und triibselig gehalten . . . ...

Diese Musik ist scheuBlich. Dieses Umkehren des W dieses
Notziichtigen des Schinen wiirde in den guten Zeiten Griechenlands mit
Strafen von seiten des Staates belegt worden sein. Solche Musik ist
polizeiwidrig, sie wiirde Unmenschen bilden, wenn es miglich wire,
daB sie nach und nach allgemeinen Eingang finden kinnte .. .. Wenn
ich am SchluB des zweiten Aufzugs nicht das Theater verlieB, hitte
man mich im Verlauf des dritten vielleicht hi tragen mii Diese
Oper kann nur Narren gefallen oder Blédsinnigen oder Gelehrten und
StraBenriubern und Meuchelmdrdern.

ZUSCHAUER UND THEATER

PROF. OTTO ANTHES, LOBECK

Es ist, auch unter den Theaterleuten, ein offenes Geheimnis, daB man
ohne den Zuschauer kein Theater machen kann. Und wenn man in
dem geheimen Krieg zwischen Biithne und Zuschauer, den man zur
Zeit ,die Krise des Theaters nennt, die Schuldfrage kliren will, so
kommt man nicht um die Verpflichtung herum, neben allen anderen
unzweifelhaft hochwichtigen Erwiigungen auch das Wesen des Zu-

h s einer Betrachtung zu unterziehen.




In der Entwickl hichte des Zusch s sind drei Stufen zu
heok die indes kei gs allzu streng geschieden sind, sondern
allerlei Ubergiinge aufweisen. Die erste, die kindliche, 15Bt sich so
kennzeichnen: man geht ins Theater, um sich von den Leuten da oben
Faxen vormachen zu lassen. Das heiBt: die Fassungskraft dieses Zu-
schauers reicht an das Ganze des Vorgangs, der sich auf der Biihne
begibt, iiberhaupt nicht heran. Sie hilt sich durchaus an Einzelheiten,
die sich im FluB des Biilhnengeschehens als merkwiirdig und belachens-
wert herausheben. Dies aber ist sehr seltsam und geeignet, ein tiefen
Blick in das Wesen des Zuschauers iiberhaupt tun zu lassen: daB auf
dieser ersten Stufe das Lachen fast allein als Empfangsbestitigung fiir
einen gehabten Eindruck zu gelten hat. Man frage Kinder nach einer
Vorstellung im Theater, und sie werden immer mit den Wendungen
des Stiickes kommen, die sie zum Lachen gereizt haben. Dabei brauchen
es durchaus nicht Dinge zu sein, die in der Absicht wirklich komisch
waren. Die ernstesten Geschehnisse waren zum Lachen, wenn sie nur
Giberraschend, ungewohnt oder fiberhaupt nur stark im Ausdruck waren.
Ich erinnere mich einer Tellauffiihrung vor Kindern der Volksschule, wo
die wirklich gut gespielte Szene der Armgard, die sich in Verzweiflung
mit ihren Kindern vor dem Pferde GeBlers niederwarf, ein ungeheures
Geliichter hervorrief. Man braucht kein groBer Psychologe zu sein,
um zu erkennen, daB ein solches Lachen nichts anderes ist als die Auf-
lésung einer Gespanntheit, die in diesem Falle — im Fall der Kinder —
schon allein durch den Besuch des Theaters, durch das aufreizende
Drum und Dran, den verheiBungsreichen Vorhang, die einsetzende
Dunkelheit usw. gegeben ist. Es ist aber durchaus nicht nitig, sich
allzulange bei diesen Unmiindigen ihrer Jahre aufzuhalten. Denn in
der Zusch schaft der Er I sind noch genug Leute an-
zutreffen, die auf der Faxenstufe stehen. Dahin gehiiren zundchst
inmal_die Stammb her_der Operette. . Auch ihnen ist im Grunde
der G gang hichst giiltig. Wie wiire es sonst denkbar,
daB seit der Dollarprinzessin kein neues Operetienbuch mehr ge-
schrieben worden ist? DaB das Publikum der Operette sich jahraus,
jahrein immer wieder dasselbe Handl fallen 1&Bt? DaB
die Verfasser der Operettenbiicher es sich nur gerade soviel Hirnschmalz
kosten lassen, als nitig ist, um ihre Handlung das eine Mal in den
Balkan, das andere Mal nach Hollywood und das dritte Mal wieder
anders wohin zu verlegen? (Wobei hichstens noch zu beachten ist,
daB der gewihlte neue Schauplatz den Aufmarsch der altbekannten
Operettentypen nicht hindern darf) Die Lisung des scheinbar un-
verstindlichen Ritsels liegt einfach darin, daB der Zuschauer gar nicht
merkt, wie ihm immer dieselbe gleichbleibende Handlung vorgefiihrt

83

Toiret




wird. Weil sie fiir ihn gar nicht in Betracht kommt. Weil er nur auf
die Nummer wartet, auf die Einzelszene, die ihm mit ihrem musika-
lischen Kehrreim und: mit dem angeschlossenen Tanz die Befriedigung
bringt, nach- der ihn verlangt. DaB es noch mehr das Ténzerische ist
als- das Musikalische, was ihn in Begeisterung verseizt, spricht dabei
noch zu seinen Gunsten: Denn es wiire ungerecht, diesem' Zuschauer
der Faxenstufe jegliches Kunsigefiihl abzusprechen. Er hat schon
eins, wenigstens einen Keim davon. Das ist seine Bewunderung fiir
den Mut und die Geschicklichkeit der Darsteller: den Mut, sich iiber-
haupt da- oben so vor allen Leuten hinzustellen; die Geschicklichkeit,
den: hohen: Ton des Kehrreims ohne Unfall herauszubringen und die
Beine auf die absonderlichste Art um: sich herum zu werfen.. Es ist
das Kunsistiick, fiir das: dieser Zuschauer Sinn und Verehrung hat,
dessen: Schwierigkeit’ ihn: in' Spannung setzt und: dessen: Gelingen ihm
die erwiinschte Auflisung solcher Spannung bringt. Es soll nicht auBer
acht gelassen werden, daB es auch einen scheinbar gehobeneren
Operettenbesucher gibt, der aber in Wahrheit eigentlich: der diimmere
ist. Das ist: der, der auf die Sentimentalitit der Opereite mit seinen
ins Schnupftuch: uesnhneumn heimlichen Trénen antwortet: Da er

aber das los fol le- T: juett der Soubrette und des
jugendlichen: Komikers mit: derselben Heftigkeit beklatscht' wie vorher
die Schmalzarie des ungliicklichen Tenors, so ist ersichtlich, daB ihm

diese auch nur eine: Nummer ist; die ihn mit ihrem Seelenjammer
spannt und sein! Weinen: ist die gegebene Auflisung seiner ins Wehe

lenden: S Diesen: Zusch — ich: will nicht unhiflich
sein und: diese Zuschauerin sagen —, ich nenne ihn den Diimmeren,
weil er sich: betriigen 1dBt: Denn die Wehleidigkeit der Operette ist
stets verlogen; muB verlogen sein, weil: die- Absicht der Operette niemals
darauf ausgeht; den Menschen zu ergreifen, sondern immer nur darauf,
iin zu unterhalten; weshall sie:nur beildufig: einmal} zur Abwechslung
lediglich; das Triinenregister zisht. Die Faxe, das' Kunststiick, ist viel
ehrlicher, und der dariiber lacht, also minder dumm; wenn auch der
Kunst: nicht: niikier. Ich: will an: dieser Stelle den Spuren des Zu-
schauers, der Faxen im Theater sucht; nicht weiter nachgehen. Er
macht sich: bei: jeglicher Gelegenheit bemerkbar, hiufig: auch in der
Oper, am- seltensten: im Schauspiel. Aber mag er num dumm: oder
weniger dumm; mag: er noch so: primitiv sein, ein: Zuschauer: ist: auch
er. Und Ziige seines Wesens: finden sich bei: uns: allen: Sm daf sich
grundsiifzlich vom: Zuschauer iiberhaupti sagen 148t: dafen im Theater
Spannung sucht und! deren Auflisung; undidab-er eine gewisse-Aehitung
hat: vor den Leistung der seltsam: mutigen und geschickten: Leute da
oben auf der Biihne,




Aufmerksamkeit fiir den Gesamtsinn des Dargesteliten, Verstindnis
fiir den Gang und Z einer Handl ‘ist also durchaus
nicht bei allen Zusch n vor t K ick eines der-
artig fortgeschrittenen Zuschauers st geradezu, «aB .er sich ohne
Widerspruch ins Schauspiel fiihren EBt. Denn auch der /bescheidenste
GenuBl am Schauspiel ist nicht denkbar ohne eine geistige Mitarbeit
«es Zuschauers, die nicht nur am Einzelnen hafiet. MNun aber liBt
sich feststellen, daB ein groBer Teil dieser Zuschauer théherer Ordnung
—und das ist meine zweite Stufe — das, was auf der Biihne vorgeht,
als eine wirkliche Wirklichkeit aufnimmt und empfindet. Diese Leute
vergessen wihrend des Spiels vollkommen, daB sie im Theater sind; der
Spannungsreiz des Stofflichen ist so stark bei ihnen, daB er sie ihrer
tatséichlichen Umgebung ganz entriickt wnd sie hemmungslos der
Téuschung eines wirklichen Geschehens ausliefert.

Ieh kiinnte mich auf zahlreiche Anekdoten aus dem Theaterleben
berufen, die diesen blindlings getiiuschten Zuschauer zur Ziel-
heibe fihres Spott I Aber da ich niemand bewitzeln
miichte, so will ich mich an meine eigenen Erfahrungen halten.
Unser Theater veranstaltete eine Auffithrung von ,,Kolonne Hund“
fir die Arbeiter. So fand sich eine Zuschauerschaft zu-
in der offenbar volll Neulinge des Theaters in nicht
geringer. Zahl anwesend waren. Denn schon .das Dunkelwerden des
Hauses vor dem ‘Beginn der Vorstellung rief teils empérte, teils be-
lustigte Kundgebungen thervor. ‘Und das Stiick selbst schlug diese
Wehrlosen derart in seinen Bann, riB sie, die von keiner Kunst-
gewiihnung geschiitzien, so ungestiim ins Miterleben seines Geschehens,
daB des Mitspielens, des Aufspringens und Zurufens schier kein Ende
war. Es kommt das Wort vor — der [Filhrer des Siedeltrupps sagt
es in der Gefihrdung des gemeinsamen Unternehmens: ,Die Pferde
diirfen nicht hungern — worauf aus dem Haus der wiitende Zuruf |
kam: ,Und wir? Wir diirfen wohl.” Er hungerte tatsiichlich mit,
dieser Rufer, war emport und ungerecht wie die :Mirtyrer ihres Ge-
danken da oben. Aber, so belehrend diese Morstellung im Zuschauer-
raum auch war, sie verschwindet .mir fast vor einem Erlebnis von
geradezu fiberwéltipender Eindriicklichkeit, das ich vor Jahren hatte.

(Schiuf felgt.)




DIE GESCHICHTE VOM SOLDATEN
EINE LEGENDE

Ein Soldat hat Urlaub. Er wandert nach Hause. Am Grenzpfahl, der zur
Heimat weist, tauscht er mit dem Teufel seine Geige gegen ein Zauber-
buch. Mit Hilfe dieses Buches kommt er zu unermeBlichem Reichtum
und Macht. Auf dieser Hiihe des Lebens packt ihn die Sehnsucht nach
seiner Geige. Er verlangt sie vom Teufel zuriick. Als er sie erhiilt, sind
ihre Tine versiegt. Er zerstirt seinen Reichtum und wandert weiter
bis zum Hofe des Kinigs. Er liebt die kranke Konigstochter. Das
Spiel seiner Geige soll sie gesund machen. Er entwindet dem Teufel
die Geige. Sie erklingt wieder. Die Kinigstochter wird von dem Spiel
des Soldaten gesund. Das Gliick der Liebe wird ihm “geschenkt.
Aber auch dieses Gliick geniigt ihm nicht. Er zieht weiter, er will zur
Heimat zuriick. Als er aber die Grenze zur Heimat iiberschreitet, ist er
nach dem Paki, den er seinerzeit schloB, dem Teufel verfallen.

B -

Die Menschen sind unfrei. Tausend Dinge der Wirklichkeit bedringen
sie. Jeder Tag legt ihnen neue Enttiuschungen und neue Not auf. Der
Kampf um das Gliick macht sie dienstbar.

Am stirksten stellt sich der Zwang des Menschen zur Einordnung im
Soldatenstand dar. Der Soldat kann nicht iiber sich selbst bestimmen.
Er muB gehorchen und dienen. Im Kampf der Wirklichkeit sind alle
M hen Soldat Alle mii den fuBeren Verhiltnissen gehorchen.
Der Soldat ist nur frei: in der Zeit des Urlaubs, wie alle Menschen nur
frei sind in den Perioden der Gliickseligkeit. Allen Menschen aber ist
ingeboren die Seh ht nach der absoluten Freiheif, die wir Gliick

nennen.

In der Geschichte vom Soldat wird die Legende unserer Un-
freiheit und unseres Dranges zum Gliick erziihlt. Der Soldat wird
versucht, sich von seinem Dienst, von der ihm auferlegten Lebens-
aufgabe also, zu lésen. Er will reich werden, um frei zu sein. Er ver-
kauft fiir den Reichtum seine Geige. Diese Geige aber ist nichts anderes
als das, was in ihm klingt und lebt: die Geige ist seine Seele.

Der Soldat wird miichtig, reich und groB. Er beherrscht die Lénder
und die Meere. Aber der Reichtum ist sein Herr. Er wird zum Sklaven
seines Geldes. Er bleibt unfrei. Er bleibt Soldat. Alle Menschen, ob
reich, ob arm, bleiben im Leben Soldaten, eingespannt in ihre Pflicht,
in ihren Dienst. Im Ungliick seines Reichtums, in der Leere seines
Lebens begehrt der Soldat seine Geige zuriick, aber — sie klingt nicht




mehr. Kein Ton entquillt ihr. Der Soldat hat seine Seele verloren. In
rasender Wut vernichtet er sein Zauberbuch, seinen Reichtum.

Er zieht weiter, getrieben von der Sehnsucht nach dem Gliick, bis zum
Hofe des Kiinigs. Und nun, hier am Hofe des Kénigs, wird ihm seine
Seele wieder geschenkt. Nachdem er dem Teufel seine Geige entwunden
hat, klingt sie. Die Liebe hat den Soldaten gereinigt. Seine Geige
gewinnt ihm die Kionigstochter. Jetzt ist der Soldat gliicklich. Er hat
seine Seele wieder. Er hat seinen Platz im Leben gefunden. Er hat
eine Kinigstochter bekommen; wie alle Ménner einmal in ihrem Leben
eine Kanigstochter, eine geliebte Frau, finden wollen, die ihnen Gliick,
Erfiillung schenkt. Erfiillung aber bedeutet hichste Freiheit. Dort,
wo die Menschen ihr Leben erfiillen, besiegen sie den Teufel. Aber
auch im Gliick der Liebe muB der Mensch dienen und sich einordnen.
Auch das Gliick der Liebe stillt die Begierde des Soldaten nicht.

Er zieht weiter. Er will nach der Heimat zuriick, zu seinem
Ursprung, dorthin, wo sein Leben ausging. Aber der Weg zu den
Quellen seiner Kraft ist versperrt. Als er den Grenzstein nach seiner
Heimat iiberschreitet, vergeht er sich gegen den Pakt, den er mit dem
Teufel geschlossen hat. Er verfiillt dem Biisen und geht unter. Alle
Menschen, die in ihren eigensiichtigen Zielen iiber sich hinausgreifen,
die ungeniigsam, selbstsiichtig, gierig nach dem Besitz der ganzen Welt
und all ihrer Werte sind, verfallen dem Bisen. Sie kinnen sich nicht
einordnen in das Leben, nicht einordnen in die Gemeinschaft der
Menschen. Sie gehen unter.

+* * L
Die ,,Geschichte vom Soldaten* ist eine fromme Legende. Sie ist ein
Abbild des ungliickseli; Geschickes des M F Sie will nichts

anderes als uns erziehen zur Bescheidung, uns demiitiy machen.

Die Legende ist einfach und derb in der Sprache. Sie spielt ihrem
Charakter entsprechend auf dem Jahrmarktsplatz, dort, wo die Menschen
einer einfachen und gliubigen Generation in den harien Konturen
der ungehobelten, stofflichen Darstellung sich wieder erkannten, wo
sie in ihrer Frimmigkeit und Demut in aller Einfachheit das Abbild
ihres eigenen Wesens vrstanden und entgegennahmen. So fiihrt uns
die Legende zuriick zur Klarheit und Urwiichsigkeit unseres Lebens.
Die Musik Strawinskys, eine atonale Kammermusik, charakterisiert
die Primitivitiit der Legende. Sie ist atonal, eine der ersten, aber
wesentlichen Formstudien des Meisters, die schon seine formale
Meisterschaft ankiindigt. Strawinsky hat inzwischen andere Werke

o

geschaffen, die ihn weit iiber die ichte vom Soldaten” hi
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gefilhrt haben. Umsomehr wird uns eine Musik beschiftigen, die die
Anfénge seiner Eniwicklung bedeutet.
* + L
Das Werk ist zwilf Jahre alt. Es wurde an anniihernd allen wesent-
flichen deutschen Theatern aufgefiihrt. Es gehiirt schon zum festen
Besitz der Opernbiik Als Schulvorstell ist das Werk in
Spiekeroog durch Schiiler zur Auffiihrung gelangt.

DIE ARBEIT DES STADT-THEATERS
IN DER ERSTEN HALFTE DER SPIELZEIT

GRUNDLAGEN

Das Stettiner Stadttheater sah sich zu Beginn der Spielzeit vor Auf-
gaben, wie sie ihm vielleicht schwerer noch nie gestellt worden waren.
Der ZuschuB war um mehr als ein Drittel der sonst jihrlich aus-
geworfenen Summe gekiirzt worden. Keine andere Stadt von der GriiBe
und Bedeutung Steftins muB mit so klei ZuschuB haushalt
und dazu Oper, Operette und Schauspiel geben. Das Personal aller
Kategorien wurde verkleinert (Solo, Chor, Drchester, Biihnentechniker).
In der noch dem vorigen Spieljahr zugehiirigen Zeit des Etatsjahres
(1. April bis 15. August) waren Mindereinnahmen gegeniiber der im
Haushaltsplan vor S zu verzeic Die all il
Bedingungen fiir die Arbeit der Biihne waren ungiinstig. Eine soziale
und Wirtschaftskrise, die selbst jene der Inflation iibersteigt, die griiBte
der Nachkriegszeit, war iiber das deutsche Volk verhiingt worden.

AUFGAEE

Ungeachtet der Ungunst all dieser Voraussetzungen war der Biihne
zweierlei auferlegt:

Die Existenz des Stadttheaters muBte mit allen zur Verfiigung stehen-
den Mitteln gesichert werden.

Seine kiinstlerische Leistung sollte eine Steigerung erfahren,

VORBEREITUNG

Der Wirtschafiskrise und der sozialen Krise wurde Rechnung getragen
durch eine Senkung der Eintrittspreise:um 20 %;. Dadurch wurde allen
Kreisen der Einwohnerschaft Gelegenheit gegeben, das Theater zu
besuchen,

Die Platzmieter erhielien besondere Vorrechte. lhnen wurde die
gleiche Zahl von Sprech- und Musikauffiihrungen zugesichert. Dement-
sprechend konnte fiir die Errect des Mietplat die halbe Summe




der Kosien einer musikalischen und einer Schauspielauffiibrung zu-
grunde gelegt werden. (Friiher ein Drittel der Summe von zwei Opern
und einer Schauspielauffiihrung.)

Auf diesen doppelt reduzierten Preis erhielten die Platzmieter einen
Rabatt von 255 (Vollmieter) bzw. 20 9 (Teilmieter). Zur Er-
leichterung der Zahlung wurden die Mietsummen in finf (statt wie
bisher in drei) Raten erhoben,

Um auch den Freunden der Biihne, die aus Zeitmangel oder auf Grund
ihrer Wirtschaftslage keine Vollmiete nehmen konnten, den regel-
mifigen Besuch des Theaters zu ermiglichen, wurde eine Teilmiete fiir
die Hilfte der Auffilhrungen neu eingerichtet.

Die Platzmieter erhielten auBerdem einem Rabatt von 10 % auf alle
Sonderveranstaltungen des Theaters.

Der Spielplanvorschlag enthielt Werke von der klassischen Musik- und
Dramenliteratur bis zum Schaffen der Gegenwart. Ein Zyklus ,Der
moderne Tanz* sollie die Grenzpunkte der Bew kunst aufzeigen.

DURCHFUHRUNG

Der Arbeitsplan ist in vollem Umfange eingehalten worden. ‘Der Spiel-
plan hat durchweg die angekiindigten Werke gebracht. Er wurde zu-
dem durch bemerkenswerte Neuerwerbungen bereichert. Die Pflege der
klassischen Kunst fand ebenso eine Stitte wie die Bemiihung um die
Werke der Gegenwart.

Das Stettiner Stadttheater hat wie alle Bilhnen von Rang die Ver-
pflichtung, mitzuwirken im Kampf um die kiinstlerische und ideelle
N I des deutschen Theaters.,

Wie tliese Aufgabe erfiillt wurde, dafiir miige der bisherige Spielplan
zeugen: .

URAUFFUHRUNGEN: (insgesamt 3):/,,Was tun Sie, wenn . . . ?* von
Felix Langer, ,,Hut ab vor Onkel Eddie* von Rudolf Kurtz, ,Sektion
Rahnstetten” von Curt Corrinth.

ERSTAUFFUHRUNBEN: (insgesamt 14): ,Der 'lustige Krieg" von
Johann StrauB, ,Der Tenor der Herzegin“ won Eduard Kiinnecke,
+Wiederaufnahme beantragt ven Otto Ernst Hesse, ;Crainguebille®
von Anatole France und ,,Das Apostelspiel” von Max Mell (ein Abend),
wSimone Boccanegra® von Verdi, ,Viktoria und ihr Husar” von Paul
Abraham, ,Zwerg Nase von Robert Biirkner, ,Hiinsel und Grefel*
von Humperdinek, ,,Die drei ‘Musketiere” von Ralph Benatzky, ,,Meine
Schwester und ich” von Ralph Benatzky, ,,Der Mann, den sein Gewissen
trieb” von Rostand, ,Der arme Matrose” von Milhaud und ,Die Ge-
schichte vom Soldaten® von Strawinsky (ein Abend).




NEUEINSTUDIERUNGEN: (insgesamt 16): ,,Die Hochzeit des Figaro®
von Mozart, ,,Die verkaufte Braut” von Smetana, ,Die Riuber” von
Schiller, ,,Tosca* von Puccini, ,,Die Csdrdésfiirstin® von Kdlman, ,,Der
Waffenschmied” von Lorizing, ,,Bunbury” von Wilde, ,Lohengrin® von
Wagner, ,,Die Wildente* von Ibsen, ,,Das Dreiméderlhaus® von Berté
nach Schubert, ,,Das Schwarzwaldmédel” von Leon Jessel, ,,Gyges und
sein Ring"” von Hebbel, ,,Der Postillon von Lonjumeau® von Adam, ,,Das
Extemporale” von Sturm und Férber und ,,Pension Schiller* von Laufs,
iibernommen aus der vorigen Spielzeit ,,Die andere Seite von Sheriff.
TANZABENDE: (insgesamt 4): Georgi — Kreutzberg, Valeska Gert,
Vera Skoronel, Raden Mas Jodjana.

Die Neuinszenierung von nicht iger als 33 verschied Stiicken
hat das Stadttheater innerhalb von 5 Monaten leisten miissen.

Dabei war ihm die Verpflichtung zu bedeutsamem kiinstlerischen
Niveau auferlegt. Wie schwer die Erfilllung dieser Verpflichtung ge-
wesen ist, dafiir zeuge die Tatsache, daB fiir jede Neuinszenierung
nicht ganz 100 Mark zur Verfiigung gestanden haben.

Die Arbeit des Staditheaters wurde erheblich erschwert durch die
Gastspiele auBerhalb des eigenen Hauses in Stettin und in der
Provinz.

RegelmiiBig haben Abstecher mit Oper, Operette und Schauspiel
stattgefunden nach Greifenhagen, Stargard, Torgelow, Ueckermiinde.
AuBerdem aber muBte seit dem 1. November ad hoc eine Gastspielserie
in den Centralhallen bzw. in der Stettiner Urania ein-
gerichtet werden. Die Besserung der wirtschafilichen Lage des I nstitutes
konnte, zumal bei der stattgefundenen Senkung der Eintrittspreise, im
eigenen Hause allein nicht erreicht werden. So suchte das Stadttheater
durch die Arbeit in den Centralhallen und in der Urania seine Wirt-
schaftslagezusichern. Gleichzeitig wurde damit beabsichtigt,
die groBe Schar regelmiBiger Besucher anderer Unterhaltungsstitien fiir
die Leist des Stadttheaters zu gewinnen. Nicht zuletzt waren alle
Gruppen des Theaters durch die Gastspiele voll ausgeniitzt worden.

Bei diesen Gastspielen muBten not digerweise Werke |
werden, die Aussicht hatten, einen Massenbesuch zu erhalten: Operetten.
Dies schien sich auch aus ideellen Griinden am ehesten verantworten zu
lassen. Die Freunde des Staditheaters, Platzmieter und Mitglieder der

Theaterorganisati wilnschen im wesentlichen das Stadttheater als
Kultureinrichtung zu erhalten und zu unterstitzen. Sie
werden also die b dere Pflege der bedeut n und ernsten Kunst

im Stadttheater begriiBen.
Die Gastspiele auBer dem Hause waren nur unter Uberwindung un-
geheurer Schwierigkeiten miglich. Einmal muBten manche Pléne des



Stadttheaters abgeéindert werden. Das Verstindnis der Besucher fiir
die Zwangslage der Biihne erleichterte die nitigen Umlegungen.
AuBerdem: trotz des verkleinerten Chors und Orchesters muBten in
zwei Hiusern gleichzeitig ikalische Vorstell gegeben werden.
Noch mehr: Im Dezember muBte bei der Einstudierung des ,,Lohengrin®
eine Opernauffiibrung zustande gebracht werden, die in ihrer musi-
kalischen Qualitit ein reprisentatives Zeugnis fiir den Willen zur
Erhaltung der groBen Oper wurde. Die Griindung eines Extrachors, an
dem sich 100 theaterbegeisterte Mitglieder beteiligten, war notwendig.

ERGEBNIS

A.Praktische Arbeit:

In der Zeit vom 7. September ‘bis 31. Januar, in nicht ganz 5 Monaten,
sind insgesamt 291 Auffiihrungen gegeben worden. Zu ihrer
Vorbereitung wurden 1349 Solo-, 405 Stiick-, 32 Generalproben durch-
gefiihrt.

Von den 291 Auffiihrungen sind ikalische Vorstell 164 (davon
60 Opern, 104 Operetten), 127 Sprechvorstellungen (daven 78 Schau-
spiele, 49 Lustspiele).

Im Stadttheater wurden gegeben . . . . 194 Vorsiellungen,
In den Centralhallen . - g . : . 70 Vorstellungen,
In der Urania g o 5 5 5 - . 12 Vorstellungen,
Auf Abstechern . . . . 15 Vorstellungen.

In der erwiihnten Zeit ha!ien dm Darbietungen des Stadttheafers
insgesamt 212133 Besucher (die Zahl der Besucher bei den
Abstechern ist nicht eingerechnet).

Die Platzmieter erhielten in ihren Reihen die folgenden Auffiihrungen:

Dienstag-Vollmiete:

Der lustige Krieg Meine Schwester und ich

Die Réuber Hiinsel und Gretel

Was tun Sie, wenn . . . ? Lohengrin

Figaros Hochzeit Der Postillon von Lonjumeau
Der Tenor der Herzogin Der Mann, den sein Gewissen trieb
Wiederaufnahme beantragt Der arme Matrose }
Sektion Rahnstetten Die Geschichte vom Soldaten
Tosca

Hut ab vor Onkel Eddie *) Karten zur Wiederholung der
Der Waifenschmied Csérddsfiirstin wurden zum Um-
Das Extemporale tausch zuriickgenommen.

Die Csdrdésfiirstin (2 mal *) Insgesamt 21 Vorstellungen, da-
Bunbury von 13 Musik- und 8 Sprech-
Simone Boccanegra auffithrungen.

o1




Der lustige Krieg

Was tun Sie, wenn . ., ?
Der Tenor der Herzogin
Sektion Rahnstetten

Hut ab vor Onkel Eddie
Das Extemporale

Tosca

Simone Boccanegra

Meine Schwester und ich
Lohengrin

Dienstag-Teilmiete A:

Dienstag-Teilmiete B:
Die Réuber |
Figaros ‘Hochzeit
Wiederaufnahme beantragt |
Tosca

Der Waffenschmied
Die Csardasfiirstin
Bunbury

Die Csardasfiirstin
Hinsel und Gretel

Der Postillon von Lonjumeau |

Der Mann, den sein Gewissen triebDer arme Matrose |

Insgesamt 11 Vorstellungen
(6 Musik-, 5 Sprechauffiihr

Mittwoch-Vollmiete:

Figaros Hochzeit

Was tun Sie, wenn . . . ?
Der Tenor der Herzogin
Der lustige Krieg

Die Réuber

Tosca

Das Extemporale

Die Csdrdasfiirstin
Wiederaufnahme beantragt
Sektion Rahnstetten
Tanzgastspiel Valeska Gert
Der Waffenschmied
Crainquebille l

Das Apostelspiel

Simone Boccanegra

Hut ab vor Onkel Eddie
Meine Schwester und ich
Hinsel und Gretel

Die Geschichte vom Soldaien f

). t 11 Vorstell

(8 Musik-, 3 Sprechauffiihrungen).

Mittwoch-Teilmiete A:
Fiparos Hochzeit

Der Tenor der Herzogin

Die Réuber

Das Extemporale
Wiederaufnahme beantragt
Tanzgastspiel Valeska Gert

Der Waffenschmied

Hut ab vor Onkel Eddie
Hénsel und Gretel

Der Postillon von Lonjumeau
Bunbury

I t 11 Vorstellung

(6 Musik-, 5 Sprechauffilhrungen).

Mittwoch-Teilmiete B:

Was tun Sie, wenn . . . ?
Der lustige Krieg
Tosca

Die Csardasfiirstin
Sektion Rahnstetten
Crainguebille

Das A|:nslefsniel ]
Simone Boccanegra
Meine Schwester und ich

I t 10 Vorstellungen

Lohengrin

Der Postillon von Lonjumeau

Bunbury

Gyges und sein Ring

1 t 21 Vorstellungen Lohengrin

(12 Musik-,9 Sprechauffiihrungen). Gyges und sein Ring
(Tanz ist als Musik talt

gerechnet.)

(6 Musik-, 4 Sprechauffithrungen).



Donnerstag-Teilmiete:
Figaros Hochzeit

Tosca

Sektion Rahnstetten

Der Waffenschmied

Das Exiemporale

Insg t 9 Vorstell

Freitag-Vollmiete:

Was tun Sie, wenn . .. ?
Figaros Hochzeit

Die Réuber
Wiederaufnahme beantragt
Der Tenor der Herzogin
Die verkaufte Braut

Das Extemporale

Tosca

Der Waffenschmied
Sektion Rahnstetten
Simone Boccanegra

Hut ab vor Onkel Eddie
Bunbury

Crainquebille 1

Das Apostelspiel |
Hénsel und Gretel

Die Csardasfiirstin

Meine Schwester und ich
Die Wildente

Der Mann, den sein Gewissen frieb
Lohengrin

Tanzgastspiel Jodjana

: & 21 Vorstell

(11 Musikauffiihrungen;
10' Sprechauffiihrungen).
(Tanz ist als Musikveranstaltung
gerechnet.)

Crainguebille |

Das Apostelspiel j
Lohengrin

Meine Schwester und ich
Gyges und sein Ring

(5 Musik-, 4 Sprechauffiilhrungen).

Freitag-Teilmiete A:

Was tun Sie, wenn . . . ?
Die Rauber

Der Tenor der Herzogin
Das Extemporale

Der Waffenschmied
Simone Boccanegra
Bunbury

Hénsel und Gretel

Meine Schwester und ich
Der Mann, den sein Gewissen frieb
Tanzgastspiel' Jodjana
Insg t 11 Vorstell

(6 Musik-, 5 Sprechauffiihrungen).

Freitag-Teilmiete B:
Figaros: Hochzeit
Wiederaufnahme beantragt
Die verkaufte Braut
Toscar

Sektion Rahnstetten

Hut ab vor Onkel Eddie
Crainguehbille l

Das: Apostelspiel’ |

Die Csardasfiirstin

Die- Wildente

Lohengrin

Insgesamt 10 Vorstellungen
(5 Musik-, 5 Sprechauffiiirungen).




Die Theatergemeinde erhielt
pleichen Zeit folgende Werke:

in allen Abteilungen in der

Die Réuber Simone Boccanegra
Wiederaufnahme beantragt Bunbury

Was tun Sie, wenn . .. 7 Lohengrin

Der Tenor der Herzogin Meine Schwester und ich
Der lustige Krieg Die Wildente

Sektion Rahnstetten

Hut ab vor Onkel Eddte Der Mann, den sein Gewissen trieb

Der Waffenschmied Der arme Matrose |
Crainquebille | Die Geschichie vom Soldaten |
Das Apostelspiel ] Fiparos Hochzeit

Insgesamt 17 Werke (8 Musik-, 9 Sprechwerke).

Der Biihnenvolksbund erhielt in der gleichen Zeit in allen
Abteilungen folgende Werke:

Der lustige Krieg Crainguebille

Die Réuber Das Apostelspiel

Tosca Bunbury
Wiederaufnahme beantragt Lohengrin

Sektion Rahnstetten Meine Schwester und ich
Der Waffenschmied Die Wildente

Das Extemporale Gyges und sein Ring

Insgesamt 13 Werke (5 Musik-, 8 Sprechwerke).

AuBer Miete waren die Tanzabende Georgi — Kreutzberg und Vera
Skoronel.

B.Kiinstlerische Arbeit:

Den kiinstlerischen Leistungen der Biihne ist Widerhall verginnt gewesen.
Die Arbeit des Theaters hat weit iiber Stettin hinaus Beachtung gefunden.
Nicht nur die hiesige Presse, auch die Berlins und des ganzen Reiches
verfolgt die Tatigkeit des Stadttheaters und bewertet ebenso achtungsvoll
seinen Spielplan wie die Darbiet Die Gelt des Stettiner Stadi-
theaters innerhalb des ¢ t leutsct Theaterschaff ist be-
deutend und groB. Werke, die im Stettiner Stadttheater uraufgefiihrt
worden sind, wurden auf Grund der Stettiner Vorstellung an anderen
Biithnen (auch Berlins) a Diese Tatsache und der B I
der Veranstaltungen zeugen dafiir, daB die ungeheure Anspannung aller
Kriifte und der ernste Wille des Theaters, ihm einen guten Platz im
Ringen um die N taltung des d hen Theaters zugewiesen haben.




Es muB an dieser Stelle ausgesprochen werden, daB nur durch die
geradezu vorbildliche und hingebungsvolle Arbeit der Beteiligten dieses
Ergebnis erreicht werden konnte.

AUSBLICK

Das Stadttheater ist sich dariiber klar, daB es alle Ziele keineswegs in so
kurzer Zeit erreichen konnte (5 Monatel). Die ihm gestellte Aufgabe ist
nur in den Anfingen verwirklicht. Die Biihne wird weiterhin alles auf-
zubieten haben, um ihre Leistungen zu steigern und um ihrer wirt-
schaftlichen Sorgen Herr zu werden. Es wird ihr besonders schwer
gemacht, denn die Mot hat sich seit dem Beginn der Spielzeit ins
Ungeheure gesteigert. Die Zahl der Arbeitslosen hat eine friiher un-
vorstellbare GriBe angenommen. Aber auch weite Kreise, die in Arbeit
stehen, sind durch steuerliche Belastungen zu bedeutsamen Ein-
schrinkungen gezwungen.

Um in dieser schwersten Krise seine wirtschaftliche Sicherung zu ver-
suchen, wird das Stadttheater noch einige Gastspiele in einem zweiten
Haus absolvieren miissen.

AuBerdem aber wird es in sei Spielplan in b lerem MaBe Werke
zu pflegen haben, die Erheiterung schenken und Befreiung von den
Sorgen des Alltags bringen. Diese Werke diirfen auch im Staditheater
nicht fehlen. Zum anderen werden weitere Verpflichtungen des an-
gekiindigten Spielpl inzuhalten sein. Nicht zuletzt wird es gelten,
den Charakter des Institutes zu wahren und unbeschadet aller Wider-
stinde das Stettiner Staditheater in die Reihe der wesentlichen
modernen Biihnen Deutschlands einzugliedern,

Diese schwierige Aufgabe wird sich noch nicht immer in aller Voll-
kommenheit lisen lassen. Der Aufbau eines Theaters beansprucht
Arbeit auf lange Sicht. Er bedarf eigentiich einer groBeren Ruhe, als
sie dem Stettiner Theater in seiner wirtschaftlichen Bedréingnis zur-
zeit verginnt ist.

Demungeachtet wird nichts unterlassen werden, was das Stadttheater
niher an seine Ziele heranbringt. Dazu ist aber vor allem eines not-
wendig: DaB die Freunde der Biihne mit aller Kraft ihre Bemiihungen
unterstiitzen, daB sie helfen, neue Freunde dem Theater zu gewinnen.
Mogen sie den schweren Kampf der Biihne verfolgen mit dem
Vertrauen darauf, daB nur ein Ziel dem Wirken des Staditheaters
vorschwebt: das Ziel, die Biihne zu immer griBerer Bedeutung zu
entwickeln und sie ihren festen Platz im deutschen Theaterleben ein-
nehmen zu lassen. Meissner.




DIE PLANE DES STADT-THEATERS
IN DEN NACHSTEN WOCHEN

Im Staditheater werden fiir die nichste Zeit die folgenden Werke

vorbereitet:

OPER:

Rigoletto .
Angelina

Ariadne auf Naxos (Urfassung) - . . Rich. StrauB

Leben des Orest . 5 . e
Der Liebestrank

Don Giovanni

Undine

OPERETTE:

Die schine Helena
Das kleine Fréaulein Li
Der Vogelhindler

Der letzte Walzer . : : - . . Dskar Straus

Ferner Gastspielin den Centralhallen:

Die Zirkusprinzessin

SCHAUSPIEL:
Der Haupt von Kiipenich
Wilhelm Tell

Dantons Tod . ; g ? . ; 5
Elisabeth von England

Ferner Gastspielin der Stettiner Urania:

Der Geisterzug .
Der Brotverdiener

Dis Theater-Zaitschrilt sracheint In zwanglaser Folge, in der Regel halbmenatiich,
Hersusgebor: Hans Mellner. Drugk und Verlag M. Bauchwitz, Stettln, Klosterhof 3.
Naghdrock nur umter Guellenemgsbe cnd nach vorheriger Anfrage gestittet



