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Die ausdruckvollste Allegorie, die wir kennen, ist der Mensch. Krifte,
Nei , Gedanl und Leid haften der Seele deutet sein
KuBeres, der Kirper, nicht etwa nur an, sondern stellt sie dem Ver-
stindigen dar. Bleibend triigt der Mensch den sichibaren Ausdruck
dessen, was er im Innern ist oder sein michie, d. i. seinen Charakter
mit sich: in jedem, zumal leidenschaftlichen und unerwarteten Moment
offenbart er aber auch voriibergehend, was in ihm wirket. Er ist ein
wandelndes Gemiilde seiner selbst, ein Spiegel, in dem unwillkiirlich
seine geistige Gestalt erscheint.
Da Empfindungen, Triebe und Affekte der wirksamere Teil unserer
Natur sind, die von Gedanken nur stille begleitet oder regiert werden,
und eben jene sich durch Gebiirden am stdrksten ausdriicken, indes die
Spral:he eigentlich nur Gedanken bezeichnet und die Empfindung kaum
tiert; so verschmihst gleich zumal in Fillen der Leiden-
schaft, die Gebérde das Wort a[s fremd und ihr unbrauchbar; ein Aus-
ruf, sine Interjektion ist ihr lieber als Worte. Nichts verschwemmet
die Empfindung mehr als ein Gerede dariiber; bei Simulanten und Dissi-
mulanten, d. i. bei Sich-Anstellern und Verstellern sagt das Wert oft
gerade das Gegenteil von dem, was der Blick sagte, eder wenn auch
dieser heuchelt, verriit sich das ganze Herz oft — durch elns Gebérde.
Traue man Ja dem Maturspiegel, den die ewige Wahrheit selbst uns
aufgestellt hat! Er kann nicht liigen. Nur man schaus mit reinem
Verstande und unvorgefaBtem Herzen in ihn, nicht fliichtig, sondern
aufmerkend.
Wis michtig ist eine Gebdrde! Uberzeupend, aufregend, bleibend.
Wenn wir an einen Abwesenden gedenken, stellet sich uns zuerst eine
Gebiéirde von ihm dar, oder vielmehr er selbst charakteristiseh in seinen
Gebdrden. So verewigen sich in uns Momente des Zutrauens und der
Lisbe wie des Widerwillens und des Abscheues. Denke an einen Men-




schen; wie dir sein Bild in der Gebirdung zuerst eintillt, so ist er in
dein Herz geschrieben,

In zarten sowohl als feurigen Empfindungen hiingt alles an der Ge-
biirde; oft entweichen wir selbst dem Wort der Lippe, als ob es jenen
innern Ausdruck schwiichte oder entweihte. ,,0 sprich nicht, sagen
wir; gib mir deinen Blick, deinen Wink; die Seele selbst ist ja unaus-
sprechlich.” Im seelenvollsten Ausdruck des Schauspiels hingen wir
an einer Gebiirde und iiberhiiren gerne das Wort; ,wozu sagen wir,
ist’s niitig, da jene alles sagt.”

Wenn aber die Gebéirde der Empfindung Worte verschmihet, wird sie
in der Natur nicht eine andere Freundin haben, die sie begleite? Es
ist die Musik; Tine unterstiitzen die Gebiirde natiirlich. Nicht nur,
daB in beiden auf dem ZeitmaB, auf Modulation soviel beruhet: denn
auch in Gebdrden, im Gang, im Auge, in Miene und Handlung spricht
Bewegung, MaB der Bewegung das Meiste. Nichts z. B. stiret uns mehr
als ein ungleicher Gang, eine stockende, falsche Sti sie bringen
uns gleichsam aus dem Takt unserer Seele.

Aber nicht nur Bewegung allein; die Tine sind eben das, was einem
andern Sinn die Gebiirden sind, Ausdruck der beweglichen Natur,
elastische Schwingungen, eine unmittelbare Herzenssprache.

Gleiches zu Gleich llet sich also; ja Eins ruft das Andere auf
und fiihret es mit sich. Mit der wiederkommenden Gebirde des Ab-
wesenden kommt uns gern, auch ohne Worte, der Ton seiner Stimme
wieder. Bei einer uns entziickenden Stellung wiinschen wir, daB sie
Ton wiirde! Wenn aus dem sprechenden Theater edle oder sanfie
'Empfindungen zur gréBien, d. i. einfachsten Hohe stei heben sie
sich entweder selbst zum Ton, oder wir vermissen und entbehren
schmerzhaft die ihnen analogen Tone, mit denen sie unserem Gefiihl
nach die Natur selbst verkniipfie.

Bei allen Viilkern der Erde gesellten sich also Tine und Gebiirden. Die
Ténze der sogenannten Wilden sind mimisch, sie seien Kriegs- oder
Friedens-, Freuden-, Spott- oder Liebestinze. Freude und Liebe, die
siiiesten Empfind des hlichen Herzens, sind indes die Seele
des Tanzes; HaB und Spott selbst milssen in ihm (z. B. in den Kriegs-
und Spott-Ténzen der Wilden), wenn sie tanzfihig werden sollen, zur
Freude werden,

Und wie ergreift der Tanz alle Naturmenschen! Wie zeigt sich in ihm
die innere und #uBere Elastizitat, der Charakier! Daher die wunder-
!!l_'l!Be Verschiedenheit der Nationaltiinze, die alle doch auf einen Zweck
hinausgehen und eine Menschengestalt zeigen. Unter giinstigen Him-
me_lsstriuhan leben und weben wohlorganisierte Nationen in diesen Ver-
aniigungen, in denen Seele und Karper zusammen sich erfreuen, eins




werden. Der Sklave vergiBt Biirden und GeiBel, wenn er am Festtage
hiipfet. Das kiinftige Leben ist diesen Naturmenschen eine immer
wechselnde Kette der Liebe und Freude.

Sahet ihr je die menschliche Natur lebendiger als im seelenvollen Tanz?
Wirkt eine der sogenannt-schiinen Kiinste lebhafter, oft gefihrlich leb-
hafter als diese auf das Herz der Jugend? Anmut ist in der Sprache;
Zauberei in Tinen und Geb&rden.

VOM WERT UND WESEN DER OPERETTE

ERNST LODTKE

In dem weitgespannten Kreis der Welt der Biihne beansprucht die
Operetie eine besondere Stellung und Bedeutung fiir das Publikum,
wie sie von dem, der das Theater nur unter dem Gesichispunkt der
~moralischen Anstalt gelien lassen will, verstéindnisvolle Duldung
fordern darf. Es ist billig, diesem unbekiimmerten Kind der leicht-
geschiirzten Muse eine verflachende oder gar verderbliche Wirkung
vorzuwerfen, und es mit FiirsorgemaBregeln aus dem gesitielen Kreis
der Pfleglinge des Kulturtheaters verbannen zu wollen. ,Dem
Schmerz sein Recht!" wollen wir mit Hebbel gern ausrufen, doch
auch dem Scherz das seine. Gittlich ist das Lachen, und nicht zu-
fillig hat man im Volksmund auch dem Leichtsinn das gleiche Beiwort
in giner gewissen Bedeutung zugestanden. Lachen und Leichisinn
sind an der wechselnden Tafel des Lebens keine Speisen, die uns er-

niihren sollen, keine H ost, die den den Hauptbestand
teil unseres steten Bedarfs bildet, sie sind die prickelnden Beigaben —,
kurz das, was man den MNerven als nicht unbedingt wesentlichen aber
doch belebenden Reiz gestattet, — sagen wir der sprudelnde
Sekt des Lebens. Was das Schauspiel, — sei es tragisch oder komisch,
— dem griibelnden Geiste, die Oper als musikalisches Drama der
Erfiillung von Herz und Gefiih| zu bieten vermag, das schenkt
ergiinzend die Operette an Heiterkeit und froher Laune den Sinnen.
MNur Toren werden ein feines Dessert als tdglich Brot genieBen, der
Katzenjammer wird sie in den Folgen falscher Begierden ereilen und
belehren. Auch die Operette ist auf der Speisekarte der Kunst i

nur eine ab und zu nitige Erfrischung. Nach dem Gden Einerlei und
dem miihevollen Kampf des Alltags leuchtet ihr Ubermut hinein in das
bleierne Grau der sorgenverdiisterten Seele und reicht ihr den Rausch
des Vergessens im befreienden Schwingen des Frohsinns. Drum sei
uns das Lachen als lisende, erhebende Macht gegriiBt. Ewig ist es und
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unzerstirbar. Immer noch hat das Volk der frohen Gattin heiterer
Kunst zugejauchzt und ihr dankbar die Biihne zum Altar erhoben.
Uraltes mimisches Erbgut erstand in der heutigen Operette zu neuem
lebenshejahendem Dasein, denn wer sie fiir den unbéndigen SproBling
unseres schnellebigen Jahrhunderts, fiir die vielleicht bedenkliche Er-
rungenschaft einer nur dem Heute und dem Diesseits hin-
gegebenen Zeit hilt, befindet sich in einem allerdings begreiflichen
Iertum. Thre Wiege stand, wie die ihrer vornehmen Schwester, der
klassischen Tragiidie, ebenfalls im Mutterlande lIphigeniens, im alten
Hellas, und ihr Urahn ist der M imus?®), das realistische Volks-
drama der Griechen. Aus symbolischen Tinzen der Landbevilkerung,
die Befruchtung der Allmutter Erde verkiirpernd, entwickelte sich das
mimische Drama, das aus den tiefsten sinnlichen Wurzelgriinden des
Seins seine urwiichsige, urspriingliche Kraft zog, unbekiimmert um
iede Fragestellung nach Sinn und Zweck des Daseins, nach einer mora-
lisierenden Schicksalsidee. Im spiiteren Pantomimus weist die
Antike bereits eine Kunstgattung auf, die, unserer heutigen Revue
wesensiihnlich, ihre letzten Ahnen, die Fruchtbarkeitsdimonen, nicht
verleugnen kann. Die Pracht ihrer Kostiime, die beriickende Schinheit
ihrer Primadonnen und T#nzerinnen, die burlesken tollen SpiBe und
der beiBende Witz ihrer Narren und Clowns, die als komische Figuren
stets im Mittelpunkt der lose gefiigten S tanden, das br |
Gelichter, das sie hervorriefen, — das alles versank in den Stiirmen
der Vilkerwanderung, und als die Theater in Schutt und Asche ver-
fielen, zogen die Mimen und Gaukler wieder, wie anfangs, wandernd
von Ort zu Ort, von Land zu Land und retteten den Schatz ihres
Kiinnens, das mimische Erbe aus der alten Heimat. Doch nicht allein
die Vélker des Altertums riB das mimische Geldchter wogenbrandend
in den Himmel giittlicher Heiterkeit empor, — selbst in die ,,Mysterien-
spiele* der mittelalterlichen Kirche schlichen sich mit der Keckheit
der wandernden Mimen burleske Szenen ein, und wenn auch der
biblische Stoff den Haupigegenstand dieser Spiele bildete, die Kirche
gn.wﬁhrte schlieBlich, wenn auch oft nicht ohne Bedenken, dem ,Scherz
sein Recht.

!Jal] die Operette als moderner Ausldufer des alten und doch ewig
lungen Mimus eine Lebensberechtigung hat, beweist sie eigentlich schon
durch ihr Dasein. Was mit unzerstirbarer Kraft trotz Vilkerwande-
rung und mittelalterlicher Sinnenfeindschaft sich sieghaft durch die
:Inhrhundl:rta behaupten konnte, muB ir dei igentiimlichen Wert
in sich bergen: Es ist die dionysische Macht des Lachens, der Uber-
sehwang und Ubermut tinzerischer Ausgelassenheit, die ziindende Ge-

*) Von mimesls = Nachahmung.
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walt lockender und packender Rhythmen. Tamz und Gesang sind
die unmittelbarsten Ausdrucksmiglichkeiten der Seele, und solange
Mann und Weib sich suchen und finden, Liebe werbend lockt und ge-
wiihrend erfiillt, werden sie ihre Zauberkraft nicht verfehlen. Die
Operette, — es gibt leider wenige von klassischer Vorbildlichkeit, —
gehirt unbedingt zum Programm des Kulturtheaters. Sie ist fiir den
naiven Besucher die Vorstufe zur komischen Oper, und wenn sie nur
das Interesse fiir erweiterte Bekannischaft mit andern Biihnenwerken
(auch selche tieferer Art werden dabei einmal in Betracht gezogen
werden) anzuregen und zu wecken imstande wiire, so hitte sie, ganz
bgesel von der entsy den Wirkung auch auf geistig stark in
Anspruch ¢ bildete M I ihre Lebensberechti er-

wiesen und ihren Zweck erfiillt.

(Mit Genehmigung des Stettiner General-Anzelgers.)

DER FLIEGENDE HANDLER (Crainquebitie)

HANS MEISSNER

Der fliegende Gemiisehéindler Crainquebille wird in den StraBen von
Paris, als er auf die Bezahlung seiner Ware durch eine Kundin wartet,
von einem Schutzmann zum Weitergehen aufgefordert, weigert sich
und geriit mit ihm in Streit. Es will ihm nicht in den Sinn, daB man
zwar ein gutes Anrecht auf die Bezahlung seines Gemiises haben kann,
aber dennoch seiner Verpflichtung gegen das Gesetz folgen und dem
Befehl gehorchen muB. Beunruhigt durch den Auflauf der Veriiber-
gehenden hirt der Schutzmann in dem entstehenden Wortwechsel ein
beleidigendes Schimpfwort, das Crainquebille nicht gesagt hat. Ver-
haftung, Gerichisverhandl Verurteilung trotz eines Zeugen, der die
Unschuld des alten Mannes beschwiirt. Der Wille des Gesetzes wird
geschiitzt durch die Beamien. Der Richter als Diener der weltlichen
Gerechtigkeit muB dem Zeugnis des Schutzmanns Nr. 64 mehr Glauben
schenken als dem des angesel 1 Privat Der Diener der
Staatsordnung muB recht behalten, soll nicht (nach Ansicht des
Richters) der Staat Schaden erleiden und seinen Gesetzen die schuldige
Achtung verweigert werden. Eine andere Lisung bedeutete (alles nach
Ansicht des Richters) Revolution. Die Gewalt der Diener des Gesetzes
siegt iiber die Unschuld des Ohnmiichtigen, Schwachen. Justitia
triumphiert iiber die Gerechtigkeit. Crainguebille, der nichis tat, als
der Aufforderung weiterzugehen nur zigernd zu folgen, wird wegen
der nicht gescheh Beleidi eines Polizeil ten zu 14 Tagen
Gefiingnis und 50 Frs. Geldstrafe verurteilt.
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Nach der Entlassung aus dem Geféingnis ist dem Gemiisehdndler die
alte Kundschaft untreu geworden. Miemand kauft mehr dem, der
gesessen” hat, etwas ab. Es geht abwiiris mit dem alten Mann.. Er
verliert seine Freunde, Unterkunft und Beschiftigung (warum soll er
Gemiise ausrufen, wenn niemand sie kauft) und féngt an, zu trinken.
Crainquebille ist geichtet. Es gibt Gesellschaftsgesetze der Armen
und kleinen Leute, die strenger und riicksichtsloser eingehalten werden
als die der Reichen und GroBen. Die Kleinen haben ohnehin so wenig,
was unter ihnen steht und woriiber sie steigen kéinnen, daB sie die be-
scheidene Gelegenheit, sich fiber andere zu erheben, ausnutzen miissen.
AusgestoBen, verhungert, verfllt der Alte auf den Wunsch, in das Ge-
fiingnis, die Strafanstalt zuriickkehren zu wellen, wo man ihn giitiger
behandelt als in seinem alten Kundenkreis, wo es so sauber ist, daB
man vom Boden essen kann, wo er Unterkunft und Mahizeit findet.
Der Schutzmann aber, den er jetzt wirklich beschimpft, ist keiner jener
numerierten Beamten, die nur ihre Pflicht kennen. Zudem es ist spiit
am Abend, er braucht nicht wie jener andere in der strahlenden
Mittagssonne seine Autoritit vor einer gaffenden Menge zu erweisen.
Dieser Schutzmann ist zwar sireng, aber auch besonnen und stolz:
Crainguebille ist ja nur ein Betrunkener, der dem Gesetz keinen Wider-
stand mehr zu leisten vermag, der niemanden auf seiner Seite hat, und
dessen Partei in seiner jetzigen Verf kein angeseh Privat-
mann mehr ergreifen wird: dieser Crainquebille kann keinen Beamten
mehr beleidigen. So ermahnt ihn der Schutzmann weiterzugehen und
Crainquebille bleibt frei trotz der Tat, fiir deren Nichtbegehen er be-
straft und ausgestoBen wurde. Er ist so unwichtig geworden, daB kein
Schutzmann mehr Notiz von ihm nimmt, daB nicht einmal das Gesetz
ein Interesse an seiner Bestrafung hat. Er muB zu Grunde gehen.
Die Gewalt des Rechtes hat einen Menschen vernichiet, die Gerechtig-
keit travert um das Opfer.

Diesen Ausgang nimmt die Novelle des Dichters, die France selbst dra-
matisiert hat. Wir gaben ihn auch der dramatischen Fassung der
Historie.

ZU MAX MELLS APOSTELSPIEL

MAX WERNER LENZ

In Gebirgs-Einiide, in einer firmlichen Hiitte, lebt abgeschieden von den
Efeiﬂl’lissm der Zeit ein altes Biuerlein mit seinem Enkelkinde. Diese
Einiide ist ein kleines Stiick Ewigkeit, eingefangen in das verwelkie
Leben eines schrulligen und humorvollen alten Ménnchens und in das
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unberiihrte Dasein eines Kindes. Und dieses Stiickchen Ewigkeit liegt
unter dem Himmel der Liebe, gesegnet von den groBen und seltsamen
Wirkungen eines Glaubens, welcher aus der unmittelbaren Nihe Gottes
kommt. Es ist diuBerlich ein reales Bauernleben, das die beiden fiihren,
mit all seinen irdischen Kleinigkeiten, und das Dasein des Kindes
wiirde sich vielleicht nie unterscheiden vom Leben irgendeines giitigen
Menschen, wenn nicht in die Einsamkeit der beiden die Verwirrung
der Zeit einbrechen wiirde, mit Gefahr, mit drohendem Mord.

Zwei Minner, aus den Nachwehen des Krieges kommend, mit dem Ge-
spenst langer Gefangenschaft hinter sich, verirren sich in die Hiitte.
Der eine ist Revolutiondir aus Idee, der andere aus Instinkt und Ge-
legenheit. Von geizigen Bauern vertrieben, ausgehungert, durch HaB
aufgestachelt, kommen sie mit der festen Absicht zu morden und zu
pliindern. Das Kind, in der strahlenden Sicherheit der Liebe lebend,
spiirt weder Drohung noch HaB. Bilder der Phantasie und Bilder des
Lebens sind ihm eins. Sein inneres Schauen, von den Gestalten der
Apostelgeschichte erfiillt, nimmt alles #uBere Geschehen in das groBe
Licht seiner Gliubigkeit auf, und die zwei drohenden Gestalten werden
dem Kind zu Al iten Gottes. Spottend gehen die Minner auf
den Glauben des Kindes ein. Aber die verwandelnde Heiligkeit der
Liebe ist stérker als die Kraft des Hasses. Der eine der beiden Miinner,
von der Not ligkeit der Revolution iiberzeugt, von Tod und Umsturz
Erlisung erwartend, durch die Not seines Lebens zu MenschenhaB und
Vernichtung aufgestachelt, spiirt schlieBlich, dem Wunder des Glaubens
und der M henlieb hgebend, in dem Kinde die Gegenwart
Gottes. Uber kiirgliches Schicksal der Zeit hebt sich groB der Fliigel
des Unendlichen, und vor der Absicht seiner dunklen Tat flieht der
Verwandelte wieder in die Nacht hinaus, seinen Gefdhrten mit sich
reiBend.

Wie eine gesegnete Heilige steht das Kind in der Stube und schaut den
| Gestalten nach. Sie hiirt aus der Hihe fernen Gesang,
und in die kleine Eindde weht groBe Ewigkeit.

verschw

WO STEHEN WIR? (Vergl. Heft 2)

EMIL LIND
MITGLIED DES VERWALTUNGSRATS DER GENOSSENSCHAFT DEUTSCHER BUHMENANGEHORIGEN

Gliicklicherweise in einer sehr lebhaften Bewegung um das Theater
herum. Wenn sich diese Bewegung auch mehrfach negativ durch
finanzielle Abbauten und durch Einsparung der Mitiel fiir kiinstlerische
Zwecke duBert, so beweist sie doch andererseits wieder das Interesse
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fiir das Theater, ja, man darf wohl, ohne eine banale Phrase aus-
zusprechen, sagen, fiir die groBe Rolle, die das Theater im deuischen
Geistes- und Gesellschafisleben spielt. Dessen sind sich die obersten
Leiter der stéidtischen Behérden wohl bewuBt, und sie haben sich auf
dem Stdditetag erfreulicherweise siimtlich dafiir ausgesprochen, die
Theater zu erhalien. Von Seiten der Genossenschaft Deutscher Biihnen-
angehirigen ist man bemiiht, objektiv iiber Notwendigkeiten von Ab-
bauten zu wrteilen und Objektivitit zu bewahren, selbst wenn aus
dieser Nachteile fiir einige ihrer Mitglieder enistehen sollten. Denn
wir alle, die am groBen Werke des Theaters, an diesem schiinsten Erbe
einer vergangenen KuMlurepoche wirkend beteiligt sind, miissen den
Blick auf das Ganze richten, um dann erst die individuellen Notwendig-
keiten ins Auge zu fassen.

Die wirtschaftlichen MNite der deutschen Theater sind nicht neu, die
gabs immer, und auch die frilheren Hoftheater wurden bis zu 409, des
G tetats ven den n erhalten. Die finanzielle Krise wird
auch mit der allgemeinen Depression weichen. Wichtiger ist, daB das
Theater heute inmitlen einer geistigen und sozialen Umschiehtung
steht, daB es der Boden ist oder zu sein hat, auf dem Welt-

iteinander ringen und sich kliren. DaB es, anders
als der Rundfunk, dessen Wirkung mehr in die Breite geht, in die
Tiefe schiirfen mug.

Wo stehen wir? In einem Ubergang. Immer steht die Menschhelt in
einem Ubergang, Niemals ist eine Epoche als ahgeschlossen zu be-
trachten, und wir haben dieselbe Aufgabe, die zu allen Zelten die
gleiche war, die Synthese aus den mit- und gegeneinander ringenden
Kriften der Zeit zu gewinnen. Kiinstlerisch bedeutet dies fiir den Dar-
steller eine Synthese von Lebensndhe und Kraft des Symbols, von
Geistiger Vertiefung und Beherrschung der kirperlichen Mittel. In
wirtschaftlicker Beziehung fordert die klare Erkenntnis der tkonemi-
schen Lage intensive Zusammenarbeit aller am Theater wirkenden
Krifte unter Benutzung neuzeitlicher Methoden, Mag die allerniichste
Zeit noch schwere Kimpfe und vielleicht sogar noch einen Riickgang
unseres kiinstlerischen Besitzstandes bringen, wir glauben dennoch,
wir stehen am Anfang einer Epoche, in der sich der Begriff des

Theaters als Iebenswichtiger Betrieh im BewuBisein der Gffentlichkeit
immer mehr festsetzan wird,

Dle Theater-Zait
Hersusgaber:
Nachdruck nur

Huemih occhelnt In zwangloser Folge, In der Regel halbmonatiich,
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