X STADT-THEATERSTETTIN

ZWEITES HEFT
OKTOBER 1930

NOTIZEN UBER PUCCINI

lldebrando Pizzetti, einer der heute fiihrenden Komponisten Italiens,
schrieb zur Urauffiihrung von Puccinis Turandot in Mailand:

Puccini ist tot! Nun fiihle ich mit Bestimmtheit, daB er der griBte
italienische Opernkomponist seiner Generation war, und fiihle in
diesem Augenblick stirker als jemals die Werte, die er der ganzen
Welt geschenkt hat.

Vor vielen Jahren glaubte ich noch, die Musik Puccinis biirgerlich und
mittelmiBig nennen zu diirfen. Warum aber: weil die Menschen in
seinen Opern nicht Halbgiitter oder Gitter sind? Weil seine Frauen
einfach Frauen und nicht Kiniginnen sind? Aber wer singt von der
Liebe mit stdrkerem, fieferem und riihrenderem Tone, die Gittin, oder
etwa die kleine Modistin Mimi?

Ich kann jedoch in dieser schmerzlichen Stunde nicht ein abschlieBen-
des Urteil iiber Puccini féllen, kann nicht zu einer Enischeidung iiber
seinen Wert kommen, sondern hiinge vielmehr an Erinnerungen, die
fiir mich mit dem Namen Puccini verkniipft sind.

Es war in der Scala, bei den Proben zu ,Manon Lescaut”, die
Toscanini zur Feier ihrer dreiBigjihrigen Biihnenlaufbahn neu ein-
studierte. Toscanini dirigierte mit einer Erschiitterung und einem
Feuer, die sich in noch nervéseren und igf;
seiner Hiinde offenbarten, als wir sie sonst bei ihm kennen. Orchester,
Siéinger und Chor waren ganz eins mit ihm, ganz in seiner Gewalt,
und ich lebte ganz in den Vibrationen dieser Musik. Erst nach SchluB
der Probe zog der Mann, der vor mir saB, meine Aufmerksamkeit! ganz
auf sich: Toscanini trat an ihn heran, da stand er auf, und ich hirte
ihn leise schluchzen, sein Kopf lehnte an der Schulter des groBen
Freundes, es war Puccini. Weinte er vor Gliick, daB der andere sein
Werk so tief erfaBt und beseelt wiederpegeben? Oder woriiber sonst
weinie er? Ich weiB es nicht. Aber diese Riihrung, diese Tréinen, die
sich nicht zuriickhalten lieBen, sie scheinen mir noch heute in der
Erinnerung als das sicherste Zeichen der Giite des Mannes, der sie
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vergoB, die Lauterkeit seines Gemiits. Da war er, der Kiinstler, den
ein paar gallige Kritiker der kalten Berechnung beschuldigt hatten:
ein Mann, der sich seiner Tréinen nicht schiimte und in ihnen seine
Seele preisgab.

Puccini war kein impulsiver Gewalt h, wie etwa M i, und
deshalb hatte er migli weise — ihm unk Bt — keinen Augenblick
vollkommenen Schiipfergliickes. Aber er war auch bestimmt niemals
ein kalter Berechner seines Vorteils, er hat nicht — wie seine Gegner
ihm vorwerfen — seinen Geschmack demjenigen der Masse angepaBt.
Sondern er hat in seinem ganzen Kiinstlerleben einzig seinem persiin-
lichen Empfinden nachgegeben, hat in allem allein seinem Geschmack
verfraut, in der Wahl der Textbiicher, wie im Gebrauch der musi-
kalischen Ausdruc men und der Orchester-Palette. Als Mensch von
klarer und reizsamer Empfindung interessierte ihn jede, auch die seiner
Art entfernteste Ausdrucksmaglichkeit in der Musik, und so bereicherte
er seine Tonsprache durch Melismen aus anderen musikalischen Be-
zirken, doch immer nur so, daB er notwendig seinem Gefiihl folgte, daB
der neue Ausdruck villig im Wesen seiner Kunst aufgegangen war.
Wer gelebt hat, indem er den besten Teil seines Selbst der Menschheit
gab, und wer so viel geben konnte, wie Puccini, stirbt nicht. Nichts

‘Hiheres kann der Ruhm, den mehr als irgendein Mensch der Kiinstler

zir erreichen vermag, sein, als die Liebe der Menschen und der Nach-
welt, zum Dank fiir Dffenbarungen der Liebe in seinem Werk.

DICHTUNG UND WIRKLICHKEIT

VOSSISCHE ZEITUNG
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In der Deutschen Medizinischen Wochenschrift berichtet Professor
William Stern, der Direktor des Psychologischen Instituts der Ham-
burger Universitdt, in einem Aufsatz iiber psychologische Zeugen-
begutachtung folgenden Fall:

«Ein 14 jihriges Midchen hat bei einem 58jdhrigen Schuldirekior
Priva_isiunda. Der Direktor gibt unter irgendeinem Verwand die
Stunde auf; fiinf Wochen spiiter begeht das Midchen Selbstmord und
hinterldBt einen verworrenen Brief, in dem sie den Direktor beschuldigt,
daB er ihr etwas angetan hitte. Auf diesen Brief hin wird der Mann
verurteilt. Er leugnet, irgend etwas getan zu haben; er habe die
Stunden aufgegeben, weil ihm das Mzdchen (das fiir ihn schwirmte)
einmal, als er sie der Liige bezichtigte, eine hysterische Szene gemacht
und ihn gekiiBt habe. Die gesamte Massenpsyche der kleinen Stadt,
in der dies passiert war, hatte sich sofort fiir die Verdammung des
ungliicklichen Direktors entschieden; das Gericht, das diese Uber-



zeugung teilte, verurteilte ihn zu zwei Jahren Zuchthaus. Ein
Psychologe war nicht zugezogen worden . . . — Das ist, fast wiirtlich,
der Inhalt eines Theaterstiicks: ,,Wiederaufnahme beantragt* von Dtto
Ernst Hesse. Der Autor hat den Fall Professor Sterns nicht gekannt.

PARAGRAPHENSTUCK-
JUSTIZSTUCK - KUNST-STUCK

OTTO ERNST HESSE

Die Biihne ist heute wieder Tribiine. Man diskutiert Probleme. Man
braucht, dies zu rechtfertigen, kein Schlagwort wie das des neeit-
theaters”. Man hat immer auf der Biihne diskutiert. Nur die Themen
dndern sich. Mit der Zeit, mit. den Gegebenheiten, mit den péda-

isct Not ligkei wiendenz” hat jedes Drama; sonst wiire
es kein Drama. Verschieden sind nur die Schichien, in die der
piidagogische Wille vordringen will. Es kann die Schicht der letzten
menschlichen Entscheidungen sein — und dann scheint es manchmal,
als ob das Drama ,tendenzlos* sei. Es kann die oberste Schicht der
sozialen Struktur sein, das Gesellschaftliche, die gesefzliche Ordnung —
und dann kann ein Blinder die Tendenz greifen.

Vor etwa zehn Jahren ging — von mir — iiber die deutschen Biihnen
eine Komidie, die den — damals grotesken — Titel ,BGB § 1312“
filhrte. Diese Komidie war das erste jener Stiicke, die wir als
nParagraphenstiicke” heute gewihnt sind, Stiicke, die geschrieben
wurden, um die Sinnlosigkeit, die Uberlebtheit eines bestimmten
Gesefzbuchparagraphen an einem krassen Sonderfall zu beleuchten.
Diese Komidie ging den Weg der Ironie, um einen léngst toten
Paragraphen aus der Region der Ehescheidungsgesetzgebung  ad
absurdum zu fiihren,

Der Weg der Ironie geniigte nicht. Es galt den Kampf gegen andere,
‘wichtigere Paragraphen, als dieses Unikum von Groteskheit war., Der
Pararaph 218 ist das Symbol dieser dramatischen Literatur geworden.
Die Paragraphenstiicke — auch die Stiicke gegen die Paragraphen der
‘Todesstrafe — waren Lehrstiicke mit der Absicht, bestimmte Para-
graphen aus der Welt zu schaffen. Es waren notwendig einseitige
Stiicke, Propagandawerke, die nichis anderes sein wollten, die sich
nicht scheuten, schwarz und weiB zu malen, als ob die Welt durch
einen Strich in gut und bise geteilt sei.

Die Welt ist nicht in gut und biise, nicht einmal in gut und schlecht
geteilt. Es gibt Ungliick, es gibt Vorurteile, es gibt Unzuléinglichkeiten.
Es gibt jene Mischungen aus schwarz und weiB, aus gut und bise und
gut und schlecht, in denen wir uns alle befinden. Es kdmpft nur im
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seliensten Fall der Teufel mit dem Engel, es leben Menschen mit allen
maglichen Anschauungen, mit allen mgglichen Wallungen, mit allen
méglichen Bedingungen neben- und gegeneinander. Das private
Schicksal des Menschen sfeht gegen seine soziale Einordnung, die
Linien brechen sich und verschlingen sich, es ist nur dem Ideologen
gegeben, so zu tun, als ob alles klar sei.

Es ist nichts klar. Der Mensch bleibt Mensch. Und wo der Mensch
handelt und Entscheid zu treffen hat, entstehen Irrtiimer, ent-
steht Leid, entsteht Verbrechen.

Einer der Irrtiimer, die bei der Auseinandersefzung der sozialen
Ordnung mit dem privaten Schicksal des Menschen entstehen kiinnen,
ist der Justizirrtum. Nichis erschiitiert uns tiefer, macht uns wider-
spenstiger gegen die Ordnung und ihre Funktioniire als diese Irrtiimer.
Unschuldig verurteilt, huldig in eine Zelle gebracht worden zu sein:
es ist ein tragischer Komplex, der sich aufrolit. Wo liegt die Schuld?
... Wen frifft die Schuld? ... Die Gesellschaft, die einen so mangel-
haften Apparat wie die Justiz geschaffen hat? ... Goft, der irrende
Menschen zul#Bt? . . . Soll sich der Mensch, den dieses Schicksal trifft,
aufbiumen? . . . Soll er resignieren? ... Soll er sich als Exponent
filhlen oder als Bagatelle? . . . Soll er den HaB niihren oder die Gite,
die versteht, und das Wissen um die Mangelhaftigkeit der Institution,
aus dem er Kraft schipfen kann, sich als A h als not lig
Ausnahme zu nehmen? . . . Soll er Mértyrer sein oder still leiden oder,
wenn er nachtréglich befreit wird, schlicht von vorn beginnen? . . .
Das Problem des Justizirrtums 1Bt sich nicht mit der Schwarz-WeiB-
Technik des Paragraphenstiickes angreifen. Die Funktionére der
Ordnung, der Justiz als Popanze zu schildern, hieBe nicht nur,
tausenden edlen, das Gute wollenden Minnern Unrecht tun, es hieBe
auch, sich eine Sache, die Sache, in die man Klarheit zu bringen sich
bemiiht, leichtfertig diskreditieren. Es gibt — leider — in diesem
Deutschland Richter, die parteilich zu richten, fiir eine Art Ehrenpflicht
halten. Man braucht gegen solche Richter keine Stiicke zu schreiben;
solche Richter sollten abgesetzt werden, weil sie das Grundgesetz alles
Richtens vernichten. Man kann nur da Probleme aufwerfen, wo
wirklich Probleme sind.

Das Grundgesetz der Kunst ist, auch dem Menschen, gegen den man
vorzugehen willens ist, sein Menschentum zu lassen. Auch das
Programmwerk muB versuchen, sich diesem Grundgesetz wenigstens
anzuniihern. Nur wo ein Mensch als in seiner Art notwendig erscheint,
ist er wert, einer Auseinandersetzung gewiirdigt zu werden.

Die Objektivitat, die verlangt werden muB, darf natiirlich nicht nur
ein Cachet der Objektivitdt sein. Sie darf andererseits nicht zur Ver-




sabberung, zur breiigen Versihnlichkeit um jeden Preis fiihren. Das
menschliche Leben 1#Bt sich nicht mit Rezepten lisen, man kann nur
die Antinomien aufzeigen, in die jedes Stiick lebend landen muB, sofern
es wirklich lebendig ist.

Das menschliche Leben [iBt sich iiberhaupt nicht ldsen. Libsen 4Bt
sich ein Theaterstiick, das zwei Stunden dauert. Es fragt sich nur,
ob diese Lisung, diese Scheinlisung, ein Kunststiick oder ein Kunst-
Stiick ist. Das Kunststiick wird verpuffen — ein schin konstruiertes
Feuerwerk. Das Kunst-Stiick wird uns nachdenklich machen, wird
uns erschiittern, wird uns jene Katharsis bringen, die keine Problem-
lisung ist, sondern nichts weiter als das Erlebnis einer Gefahr, selbst
vor dem All hlichen ei I kapitulieren zu miissen.

»WIEDERAUFNAHME BEANTRAGT

FRIECRICH H. SIEMS

Hesse hat ein Lehrstiick, ein Erziehungsstiick geschrieben, das einen
besonderen Schadenpunkt der menschlichen Gesellschaftsordnung auf-
greift und an einem Einzelfall, einem Ausnahmefall, einem Fall jedoch,
der, vielleicht variiert, jedem ernsthaften Menschen, der mit sich im
Einklang zu leben bemiiht ist, geschehen kann, die groBe und edle
menschliche Forderung der Giite gegen den Nebenmenschen, die Not-
wendigkeit des Glaubens an die Reinheit menschlichen Wollens,
des Vertrauensdranges von Mensch zu Mitmensch dokumentiert. Sein
Drama ist im Grunde ein aus hartem Verstand geborener und an die
Vernunft eines jeden sich wendender Appell, die besonderen, unwiig-
baren und unsagbaren Kriifte des Herzens in sich zeugend wirksam
werden zu lassen im Dienste der Gesamtheit zum Zwecke der Erzielung
einer hiheren, freieren und fr fi

eren L m.

Ein schiiner Wille und eine zu liebende Tendenz. Sie bewirkt im Stiick
ein unablidssiges und unerbittliches Suchen nach menschlicher wie
nach kiinstlerischer Gerechtigkeit, und macht die Biihne gleichsam
zur Tribiine,

Hier hat die Inszenierung wesentlich einzusetzen. Ihr erster Leitsatz
muB sein, den geistigen, den erzieherischen, den ideellen Gehalt
leuchtend, iiberzeugend, transparent werden zu lassen, im Dar -
stellerischen das Darlegende frei und wirksam zu machen.
Sie hat sich mit bewuBter Hingabe hinter die ethische, die pidagogische
Forderung zu stellen, unter dem Gesichtspunkt, daB hier das Dar-
stellerische, das schauspielerische Kunstwerk nicht Selbstzweck mehr
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ist. Das bedeutet Verzicht auf die darstellerische Arabeske, auf alle
Chargenkiinste und Theaterfloskeln, das bedeutet Zuriickstellung aller
fisthetischen —, aller , Reiz"-Prohl das bedeutet Knappheit, Karg-
heit, Niichternheit, Leisheit, kurz: Gkonomie in der Verwendung aller
inneren und duBeren Mitfel, im Dienste der Idee; das bedeutet, um das
ominiise, so oft miBbrauchte wie miBverstandene Wort einmal zu-
sammenfassend auszusprechen: Sachlichkeit, kalte Sachlichkeit, die im
Kerne gliihend ist,

KLEINE BIOGRAPHIE

CURT CORRINTH

Geboren wurde ich am 20. Februar 1894 zu Lennep (Rheinland), groB-
geworden bin ich in Barmen, wo ich das humanistische Gymnasium
bis zum Abiturientenexamen absolvierte — nBetragen* meist im besten
Falle ,geniigend, alle Klassen hindurch stark in Deutsch und Ge-
schichte, dagegen von solch katastrophalem Unverstindnis und Un-
vermogen der Mathematik gegeniiber, daB der Lehrer in den letzten
drei Jahren es vorzon, mich im Unterricht iiberhaupt nicht mehr zu
fragen, sondern mir zu gestatten, mich mit anderen Dingen zu be-
schiftigen. 1912, als ,mulus”, ein Semester Paris, ein Semester
Marburg, dann bis zum Kriegsausbruch Bonn — ohne die diversen
Universitéiten auffillig mit meinem Besuch beehrt zu haben. Im Krieg
an der Ost- und Westfront — bei Verdun gasvergiftet und von ein-
ksvollem Ner hock mit halb 1917 als d. u. ent-
lassen. Danach Redakieur in Berlin. Schon anfangs 1915 erschien
mein erstes Gedichtbindchen wTat, Tod, Liebe", 1917 neue Gedichte,
1918 die Sammlung ,Das groBe Gebet“. Bekannt machte mich das
erste, 1918 erschienene Prosabuch ,,Potsdamer Platz* oder ,,Die Niichte
des neuen Messias", dem eine ganze Anzahl weiterer Romane gefolgt
sind. Fiir mein weitaus bestes Werk halte ich auch heute noch den
1920 entstandenen, heute lingst vergriffenen Roman ,Liljol — Die
Geschichte vom Unverwundbaren®. 1918 enistand mein erstes Biihnen-
werk, ,,Der Kinig von Trinador" (Urauffilhrung Barmen-Elberfeld),
kurz danach die Tragikomiidie ,,Familie®, die in Berlin einen Theater-
skandal mittleren AusmaBes hervorrief, und ,,Sommer® (Urauffiihrung
Schauspielhaus Diisseld P. Im Jahre 1920 bewog mich schweres
Persinliches Erleben, hl alle Produktion abzubrechen wie auch
iede beruflich-stellungsmaBige Sicherung hinzuwerfen. Die folgenden
acht Jahre waren Schweigen und Einsamkeit. Erst im Jahre 1928,
nach villiger innerer Umstellung, entstand, an der BergstraBe, an
leuchtenden Sommertagen, ein neues Werk, das Gegenwarisspiel
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wTrojaner, das 1929 an der Berliner Volkshiihne seine Urauffiihrung
erlebte. Es wurde ein Erfolg von groBen AusmaBen. Fast alle griBeren
Biihnen Deutschlands, der Schweiz und Osterreichs haben das Stiick
gespielt. Nun warte ich auf die Wirkung meines jiingsten Biihnen-
stiicks, ,,Sektion Rahnstetten”. Es erlebt in 21 deutschen Stidten am
gleichen Tage seine Urauffilhrung, 40 Biihnen haben es bisher er-
worben. — Von den ,Trojanern sagte ein Kritiker: ,,Das Werk ist
heiBbemiiht um Gerechtigkeit, Giite und Treue, und das packt uns an
der Sympathie; wir sind in unserer verhetzten Zeit ja so bediirftig
einer neuen Lehre der Gerechtigkeit.” MNun: Gerechtigkeit, Giite und
Treue —: von diesen Dingen will auch ,,Sektion Rahnstetten® handeln.
,Kein ganz neues Problem' — meint Ihr? — Ich sage Euch: es ist
das ewige Problem!

SEKTION RAHNSTETTEN

HANS MEISSNER

Die Sektion Rahnstetten einer groBen Verschwiirerorganisation hat den
Auftrag, die bedeutendste Persiinlichkeit der Regierung zu ermorden.
In dem Getiiteten soll das Symbol des herrschenden Systems, die Ur-
sache der Not, der Ungerechtigkeit, des Verfalls getroffen werden.
Zwei Mitglieder der Sektion, die Freunde Tomber und Hallbach, melden
sich freiwillig zur Tat. Hallbach wird zur Ausfilhrung bestimmt.
Seine Beziehungen @ffnen ihm den Zugang zu seinem Opfer. Schon
ist die Waffe erhoben. Aug in Auge mit seinem Gegner iiberwiiltigt
ihn das Gefiihl der Achtung vor dem anderen Menschen. Er kann
den Mord nicht begehen.

Hallbach hat einem Befehl nicht gehorcht. Er ist vor der Sektion
zum Verrdter geworden. Das Urieil lautet auf Tod. Tomber, der
Freund, wird es vollziehen. Aber: im Kampf zwischen Freundestreue
und Gehorsam gegen den Fanatismus der Verschwirung siegt die
Menschlichkeif. Tomber verhilft Hallbach zur Rettung und bringt sich
selbst der Sektion als Opfer dar.

L L -
Ein Fememord-Drama? So aktuell das Thema sein kinnte, das Stiick
wire wenig, wollte es nur diesen Stoff sensationell ausnutzen.

Die Wirklichkeit ist stets unvollkommen. Eine Gegenwart, die unter
dem Fluch der Not, unklarer ldeologien, der Verhetzung leidet, die
aber auch in dem schiipferischen GirungsprozeB der Neuformung steht,
ist erfilllt von Unruhe. Solche Zeit schafft Bedriickung, die weit iiber
das ertrégliche MaB hinausgeht. Explosivstoff sammelt sich an. Ein
Funke geniigt, ihn zur Entladung zu bringen. Der Wind des Protestes




fegt durch die Menschen, eines Prutestes gegen das Heute, der aller-
dings von den verschiedensten Ur facht wird. Eigene Un-
zuliinglichkeit, Ressentiment, Verbitterung, Ziigellosigkeit nimmt hiufig
genug die Not zum Vorwand, um wiirdelos die ungeziigelten Instinkte
und die rohen Triebe zu befriedigen. Aber die Jugend, erfiillt vom
Drang nach der absoluten Gliickseligkeit, geadelt vom Uberschwang
ihrer Begeisterung, im Widerstand gegen Gesetze, die nackte Wirklich-
keit diktiert, die Jugend, noch nicht bestimmt zum Tragen der Ver-
antwortung, weniger also aufgerufen zum Vollbringen als vielmehr zum
Fordern, die Jugend muB die bestehende Ordnung ableugnen. Sie muB,
da gesetzlich eine Anderung nach ihrem Sinn unmiglich erscheint,
in ihrem Drang zur Gewalt greifen. Diese Gewalt mag alles vernichten,
was besteht, um — — um dann, wie es das Gesetz der Jugendlichkeit
nun einmal bestimmt, vor dem Chaos zu stehen, das aus jugendlichem
Stiirmen und Dréngen hervorbricht. Ein anderer Weg, der Weg der
Mannwerdung fiihrt zur Resignation, filhrt zur Einfiigung in die
Wirklichkeit. Es sind die heiligsten Flammen, die aus der Begeisterung
der Jugend schlagen. Es ist ihr tragisches Schicksal, daB sie hdufig
entziindet werden fiir Ideale, die nichts mit der jugendlichen Be-
geisterung zu tun haben. ,,In tyrannos”, das Panier der Jugend, wird
auch in Rahnstetten entfaltet. Auch hier steht Jugend gegen das
Gewordene, der anarchische Trieb zur Freiheit gegen den harten Zwang

der Tatsachen.
)
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Zweimal wird in wSektion Rahnstetten” die Jugendlichkeit mit der
Minnlichkeit konfrontiert, zweimal wiichst sie iiber sich selbst hinaus
zur GriBe der Menschlichkeit. Wenn der junge Hallbach aus tiefster
Inbrunst, entschlossen, Recht zu iiben an einem Minister, erkennt, daB
auch dieser Mann nach bestem Wissen und Gewissen an seiner Stelle
fiir sein Land und fiir sein Volk das Gute erstrebt, volizieht sich die
Wandlung. In dem jungen Menschen erwichst Verstindnis fiir das
Wollen des Andern. Ein Jiingling wird zum Mann. Der Mann er-
kennt, daB Andere in anderer Art leben und wirken, aber genau so
edel und rein wie er selbst sein kinnen. In diesem Augenblick voll-
zieht sich die schiipferische B g, in der Welten sich beriihren,
die ihrem Wesen nach immer getrennt bleiben. (Grandiose Beispiele
in der klassischen Dichtung: Posa — Philipp. Nathan — Saladin).
Aus solchem ZusammenstoB fiihrt der Weg von der Verneinung zur
Duldung, von der Vernichtung zur Erhaltung, von der Ausrottung
zum Verstiindnis. ldeen, rein gewolli und ernsthaft erfiillt, trennen

Menschen. Uber die Trennung hinaus aber bindet die Reinheit des
Wollens, die Menschlichkeit.
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Hallbach muB sterben. Wer sich gegen die eigene Idee vergeht, kann
nicht begnadigt werden. Vor der Besessenheit gibt es keine Schonung.
der Freund iibernimmt die Vollstreckung des Urteils. Zum zweitenmal
siegt die Menschlichkeit. Tomber opfert sich. Hiher als die harte,
kalte, scheinbare Disziplin einer fanatischen Verschwiirung steht ihm
der andere Mensch. Die Gesetze einer starren Disziplin kennen nur die
Erfiillung ihres Zwecks. Sie gehen, wenn selbst die Welt dariber zu
Grunde geht — sie gehen iiber Lebendiges und Organisches weg. Das
Leben aber ist hiiher als alle starren Formen. War die menschliche
Haltung des jungen Hallbach dem Minister gegeniiber schin und
wiirdig, sie brachte ihn nicht in unmittelbare Gefahr. Hier aber
opfert sich ein Mensch auf fiir den andern und vollbringt im tiefsten
Sinn die Forderung der Menschlichkeit. Er setzt sein Leben fiir den
andern ein. Er tritt ménnlich an seine Stelle und versihnt durch
seinen Fall Idee und Wirklichkeit.

L - L]

Hat es Fememiirder gegeben? Haben je Verschwiirungen stattgefunden?
Das ist fiir ein Biihnenwerk so gleichgiiltig, wie es fiir jede kiinstlerische
Schipfung dchlich ist, ob der Gegenstand ihrer Handlung er-
funden oder wahr ist. Es geht in der ,Sektion Rahnstetten* um den
ewigen Konfliikt von Idee und Wirklichkeit. Es geht um mehr, es
geht um die Forderungen der Menschlichkeit im Konflikte zwischen
Jugend und Ménnlichkeit. Das Stiick wirbt um Verstindnis fiir eine
Jugend, die ohne Ausweg ist, die sich nicht zu helfen weiB und @ber
sich selbst hi greift zur vernichtenden Gewalt. Es wirbt um Ver-
stindnis fiir eine Ménnlichkeit, die beladen mit aller Verantwortung
und aller 'Last der Zeit, nichts tun kann als Linderung wersuchen
und den Glauben an die Reinheit allen menschlichen Wollens
stirken. Bei dem Mut, den der Dichter beim Angriff seines Stoffes
hat, scheint es gleichgiiltig, ob das Werk Ewigkeitsdauer besitzt oder
nicht. DaB ein Mann kiihn und entschlossen einen Konflikt der
Gegenwart zu gestalten versucht, daB er in den Dunst der Verhetzung,
der Ausnutzung reiner Triebe den Blitz der Menschlichkeit schleudert
und den schipferischen Mann dem iiberschiumenden aber noch un-
gestalteten Trieb der Jugendlichkeit gegeniiberstellt, ist eine Tat, deren
Charakterfestigkeit unserer Achtung sicher ist. Nicht alle Werke des
Lebens kiinnen fiir die Ewigkeit geschaffen werden. Wirken sie er-
leuchtend fiir den Tag und fiir die Stunde, auch dann sind sie
isch. In di Sinne wollen wir ,Sektion Rahnstetten*
begriiBen.
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SIMONE EOCCANEGRA

GUSTAV GROSSMANN

Franz Werfel, der geistige Vater und Urheber der Verdi-Renaissance,
hat mit der. Wiederbelebung des Simone Boccanegra einen Schatz ge-
hoben, von dem kaum jemand etwas wuBte, von dessen Bedeutung
niemand etwas ahnte. Man wird sich erst jetzt der GriBe und des
ungeheuren Reichtums der Verdiscl Hinterl haft voll bewuBt.
Verdi, ein ,Shakespeare der Oper”, war ein echter Zukunftsmusiker,
aber trotz der enormen Erfolge zu seinen Lebzeiten bedurfte es doch
der Distanz von Generationen, um die ganze Tragweite seines Schaffens
ZU ermessen.

Simone Boccanegra ist stets ein Sorgenkind des K isten g
Nach| Rigoletto, Troubadour und Traviata geschrieben, erlebte d:ls
Werk 'am 12, M#rz 1857 im Teatro Fenice in Venedig die Urauffiihrung,
der aber ein Erfolg nicht beschieden war. Nach mehr als zwanzig Jahren
lenkte die Anwesenheit Verdis bei einer Vorstellung des Schillerschen
Fiesco in Kéln die Aufmerksamkeit wieder zu seinem Boccanegra
zuriick. Arrigo Boito formte das Libretto nach Verdis Angaben neu,
aber die Oper fand auch nach der am 22, Februar 1881 an der Mai-
linder Scala erfolgten Urauffiihrung auBerhalb Italiens keine Be-
achtung, bis Franz Werfel den Text dem Italienischen des F. M. Piave
frei nachgedichtet und fiir die deutsche Opernbilhne bearbeitet hat.
- Die Charaktere der Hauptpersonen sind schiirfer und plastischer ge-
zeichnet und die Kdmpfe zwischen Adel und Volk Genuas deutlicher
hervorgetreten. Der Titelheld Simone Boceanegra ist eine historische
Figur des 14. Jahrhunderts, ein Plebejer mit dem Adel der Gesinnung,
der als Doge von Genua durch Schurkenhand den Gifttod erleidet.
Verdi sucht in dieser Dper eine neue musikdramatische Form, die im
Gesamtschaffen des Meisters ein bed me Stellung einnimmt. Er
erreicht hier einen musikalischen Stil, dessen verbliiffende Knappheit
und leutende Eindringlichkeit in keiner seiner Opern wiederzufinden
ist. Die Dramatik wird vertieft, diec Bogen der Melodie werden freier
und ausdrucksreicher gewilbt. In der spiiteren Version, die Verdi
dem Werk 1880 gab, stellte er einen einheitlichen Stil her zwischen der
alten Arienoper und der modernen, mehr rezitativischen, der Othello-
stil ist unverkennbar. Das edle Pathos, die echte Leidenschaft, die
ieden Takt durchgliiht, die selbstverstindliche hlich ikalisch
GréiBe und geistige Spannweite hat die Oper zu einem Meisterwerk der
dramatischen Melodie gemacht. Die Partitur liBt deutlich erkennen,
lia‘ﬂ sie. mit ihrer orchesterkoloristischen Charakteristik und ihrer
Kiihnheit der instrumentalen Diktion mach der ,,Aida“ redigiert worden




ist. An dem Strom dieser Musik fiihlt man, daB hier ein neuer musik-
dramatischer Geist waltet.

Das Vorspiel packt durch die niichtlich-diistere und wilde Stimmung:
eine heimliche Agitationsszene fiir die Dogenkandidatur des Plebejers
Simone, der Trauerzug der verstorbenen Geliebten Simones mit kirch-
lichen Chiren hinter der Biihne als Gegensatz, der uniiberbriickbare
Klassen- und persinliche HaB zwischen dem Adligen Fiesco und dem
Plebejer Simone, zuletzt die Proklamation des Simone zum Dogen
durch die Massen, ist wohl neben der Gericht: 1e das Genialste an
dieser Oper. Der erste Akt gliiht in stirkster Lyrik, die beiden letzten
Akte wirken durch die unheimliche diistere Glut und gleichzeitig durch
die verzeihende und milde Verklirung des SchluBbildes.

Ein fiihrender Musikschriftsteller schrieb nach der Berliner Erst-
auffiihrung: ,,Der Simone Boccanegra ist so frisch wie am Tage seiner
Entstehung. Wenn er wieder keinen Erfolg hat, so haben wir eben
wieder einmal die Probe vor Verdi nicht bestanden . ... .

WO STEHEN WIR?"
STAAT UND KUNST

STAATSMINISTER ADOLF GRIMME
Immer wieder licheln wir dariiber und doch erliegen wir alle irgendwie
einmal in unserm Leben demselben seelischen Gesetz, daB uns
die ‘Erinnerung an die Zeit, in der wir jung waren, sie uns als die
gute alte Zeit vor Augen zaubert. Was vergangen ist und nie wieder-
kehrt, erscheint uns dann wie eine iibersonnte Landschaft und ven
keiner Wolke verdunkelt. Und das geht nicht nur dem einzelnen so,
nein, panze Generationen unterliegen einer solchen Blickverkiirzung,
die nur noch die lebenfiirdernden Werte einer gewissen Zeit sieht und
nicht mehr das, was war, in seiner Ganzheit umfaBt. Es wire schon
recht niifzlich, kiinnte man diejenigen, die ihre politische Einsicht, ihre
geistige Nahrung aus dieser phantasievollen Verkldrung beziehen, ein-
mal fiir ein paar Tage in dieses ersehnte Goldene Zeitalter mit hinein-
stellen. Vielleicht bringen wir es auch noch wirklich dahin, daB wir
die von dem englischen Schriftsteller Wells erdachte Zeitmaschine be-
kommen, und daB wir uns dann in vergangene Jahrhunderte oder
Jahrzehnte zuriickversetzen ko Einstweilen aber mii wir
uns freilich noch damit abfinden, daB man die Geschichte nicht zuriick-
bléttern kann wie ein Lehrbuch und uns bleibt kein anderes Mittel,
um uns des wahren geschichtlichen Unterschiedes zwischen dem Einst

*) Ia dieser Rubrik werden In Zukunft her Fithrer des Gelstes- und

zu den Problemaen des Theaters Stellung nehmen. Dile Relhe wird erdMnst durch einen Vortrag des
ProuBlschen Kultusministers Grimme, den er gelegentlich der 40 Jahrfoler der Volksbihne In Berlln
gehelten hat.
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und dem Heute bewuBt zu werden, als daB wir uns an einzelnen Bei-
spielen vergegenwiirtigen, was war und was ist.

So verwirrend die Mannigfaltigkeit der Ansichten unter den Zeit-
genossen ist — die Frage, ob es heute in Deutschland noch Leute gibt,
die ernstlich davon iiberzeugt wiren, daB das Heranbringen der Kultur-
giiter an die breiten Massen ein revolutiondres Unterfangen sei, diese
Frage der achtziger und neunziger Jahre beriihrt uns fast schon so
hinterwiildlerisch, wie die Doktorfrage aus den gelehrien Abhandlungen
des 17. Jahrhunderts, ob eigentlich auch die Frauen eine Seele haben
und richtige Menschen seien. Damals aber vor 40 Jahren, als diese
Bilhne begriindet wurde, damals hat man ein solches Unternehmen wie
die Berliner Freie Volkshiihne mit den beschimendsten und klein-
lichsten Schikanen zu vereiteln gesucht. Wir wollen gern anerkennen,
daB diese polizeilichen Schuriegeleien in erster Linie dem' vermeintlich
politisch-revolutiondren Gebilde galten. Keine Verklirung der Ver-
gangenheit schafft aber die Tatsache aus der Welt, daB diese Abneigung
gegen die Neugriindung ihre letzten Wurzeln hatte in dem unleidlichen
Diinkel derer, die schon damals genau so wie heute in den Massen den
Erbfeind aller Kultur vermuten, anstatt sich in ihrem geistigen und
wirtschaftlichen Besitz in der Schuld eben dieser Massen zu fiihlen
und diese Schuld dadurch ein wenig abtragen zu helfen, daB man nach
Wegen sucht, in das dunkle Dasein dieser Massen einen wiirmenden
Strahl aus der Welt der geistipen Werte scheinen zu lassen. Damals
hat der Staat ein Interesse an der Freien Volkshilhne nicht ge-
nommen. Interesse? O ja, es war schon da, aber ein so megatives,
daB, wo sich Interesse HuBerte, es auftrat in Gestalt der Pickelhaube
und des Spitzeltums. Was bei einem derartigen Sachverstéindnis
filr eine von den gebildetsten Geistern der Nation gefilhrie Kultur-
bewegung herauskommen muBte, dafiir gibt uns die von Nestriepke
geschriebene Geschichte der Freien Volksbiihne ein paar ergdtzliche
Beispiele, die einmal die andere Seite der ,guten alten Zeit“ in Er-
innerung zu bringen geeignet sind. So schrieb da ein Polizeileutnant
in einem Bericht iiber die Auffilhrung von Hebbels ,Maria Magda-
lena*: ,Der Inhalt des biirgerlichen Trauerspiels, welches nichts von
nolizeilichem Interesse bietet, besteht aus allen méglichen Greueln:
Entehrung, Diebstahl, Untreue, Duell, Selbstmord, Kindermord pp.“
Und der ,Volksfeind von Ibsen wurde als Beweis fiir den politischen
Charakier des Vereins mit der selfsamsten aller Giberhaupt nur erdenk-
baren Begriindungen angefiihrt, der Verein sei politisch, weil im
uVolksfeind zum SchiuB seinen Hirern der Grundsatz der Duldsam-

keit, auch der nolitischen, zur Pflicht gemacht werde. Das sind wohl
dokumentarische Zeugnisse.




Wir haben heute einen anderen Begriff von kiinstlerischer Zusténdig-
keit und Urteilsberufenheit und wir begliickwiinschen niemanden zu
jenem Grad von geistiper Reife, der die Wiederkehr einer solchen
Haltung gegeniiber kulturellen Dingen immer noch fiir ein Sehn-
suchtsziel hdlt. Man mag iber die politische Entwicklung seit 1918
denken wie man will. Ni i kann ableugnen, daB die Auf-
fassung von den Aufgaben und Verpflichtungen des Staates im Bereich
des Kulturellen eine Wandlung dahin erfahren hat, daB in
dem echten StaatsbewuBtsein auch das BewuBisein der notwendigen
Achtung vor den lebendigen geistipen Werten der Nation beschlossen
liegt. Und daB zu diesen geistigpen Werten, vor denen der Staat
Achtung hat, auch und sogar in vorderster Linie die Kunst gehirt,
daB diese mehr ist als eine Kulturgiiterschlemmerei, daB sie aufgehirt
hat, angesehen werden zu diirfen als ,,Kaviar fiirs Volk", daB sie die
stérkste Macht zur geistipen Volksformung ist — diese Erkenntnis und
deren begi | ist eine der bedeutendsten Ent-
leck in dem deutschen Staat der Nachkriegszeit, sie ist in das
BewuBisein des St als eine all Einsicht eingegangen. Fiir
diese Einsicht ist die Freie Volksbiihne Schrittmacher und organi-
satorischer Ausdruck geworden. Ja, ich mochte sogar meinen, daB
diese Achtung vor der Kunst der Staat auch da beweisen sollte, wo
er durch das Medium der Kunst Wahrheiten zu hiren kriegt, die ihm
nicht sehr bequem sind.

Zwar ist es richtig, daB die Freiheif, die der demokratische Staat
gewiihrt, im Umkreis der Machibehauptung eben dieser Freiheit selbst
nicht eine absolute sein kann; in dem Kampf um die Selbstbehauptung
der Freiheit kann auch die Demokratie nicht dulden, daB die Freiheit
den Bestand der Freiheit bedroht. Dagegen muB — und zwar auch
gegeniiber dem Polizeileutnant von 1890 — gesagt sein, daB fiir den
Staat im Bereiche der Kunst Duldsamkeit nicht nur am Platze ist,
sondern ein Gebot, ein Gebot des inneren Wachstums des staatlichen
Lebens selbst. Denn jeder Staat hat seinem Wesen nach den Hang,
sich selbst in dem erreichten Stand der geschichtlichen Entwigklung
zu konservieren. In geradem Gegensatz dazu hat jeder Dichter, wenn
er mehr ist als ein Schwelger in #sthetischen Dingen, die Leidenschaft
des Revolutionéirs in seinen Werken; beséBe er 'sie nicht, er wire nicht
hesessen von dem Zwang, sich jn der Kunst ein Instrument zu schaffen,
mit dem er Gegenwart in Zukunft treiben miichte. Ein jeder echie
Dichter wird der ganzen ldee, von der er besessen ist, zur Wirklich-
keit und damit zur Geltung in der Welt verhelfen wollen. Da ist
es nur natiirlich und niemals aufzuheben, daB Staat und Kunst in
Spannung zueinander stehen. Unertriiglich wird diese Spannung erst,
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wenn die Biihne entgegen den Geselzen der Kunst, eine Stitte wird,
auf der sich der ungeformte Kampf um'die Macht im Staate genau so,
nur mit anderen Akzenten, abspielt wie im Parlament. Das wiirde
heiBen, den Sinn des echten Zeittheaters in sein Gegenteil verkehren.
Denn dieses Zeittheater ist die Biihne, wenn sie uns lehren will, wo
Staat und ‘Volk und Zeit die Bedeutung ihres Sinnes und die Ge-
staltung eigenen geheimen Sehnens an einem Kunst gewordenen Vor-
gang erschauen und erfiihlen, nicht ist es die bloBe Naturalitit und
Gegenwartserleben, wo einer wie ein Geschichisdozent seinen Ehrgeiz
darin findet, Dokumente nun zur Abwechslung nicht im Universitits-
seminar, sondern auf der Biihne zu produzieren. Es kommt nicht bloB
auf das Geschick an; aus dem Wesen der Zeit und dem Singen der
Zeit haucht der schiipferische Dichter dem fliehenden Tag bleibendes
Leben ein.. Wo dieses schiipferische Eindringen in einem Dichier
lebendig wird, da tritt ein Kunstwerk in Spannung zum Staat, da muB
sogar diese Spannung sein. Wer wiire sonst prophetischer Kiinder
des Werdenden? Da muB auch der Staat selbstsichere Kraft und
moralische GriBe aufbringen, Hort der Freiheit der Kunst zu sein —
auch der Kunst, die diesem Staat einen Spiegel vorhilt, der kein
Adonishild zuriickwirft. Ein Staat, der fiirchten miiBte, unter Mit-
wirkung der Dichter seiner Zeit ins Rutschen zu geraten, der also
nicht mehr die Mahnung hiiren wollte, daB er selber wachsen muB, der
wiirde reif sein, daB er falle.

Die Biihne, deren 40 jihrigen Bestand wir heute feiern, weiB aus der
Zeit ihrer Griindung um diese Spannung zwischen dem erstarrenden
Staat und einer Kunst, die vorstieB in die Wirklichkeit und die ihre
Zeit vorantrieb iiber diese ihre Zeit hinaus. Die Volkshiihne hat das
arofie Gliick gehabt, gleich an ihrer Wiege Dichter zu sehen, die diese
gestaltgebende Kraft der Zeitdeutung besaBen. Erst gestern wieder ist
solch ein exemplarisches Werk, die Weber, an dieser Stelle auf dieser
Biihne voriibergebraust, dem der groBe Dichter Gerhart Hauptmann jenen
heiBen Atem der Zeit eingehaucht hat, der Verg zur Gegenwart
-und Gegenwart zu dem Leben, das nicht vergeht, umschmilzt. Es ist
dasselbe Werk, in dem schon der groBe N lose der Welt hichte
die Masse, auf die Biihne tritt zu ciner Zeit, wo sie noch nicht wie
heute bewuBt erschien auch auf dem Scl latz der Geschichte. DaB
sich doch der Wunsch erfiillen mag, daB sich immer wieder der
Dichter findet, der dieser Masse ihr Schicksal deutet! Und wir ver-
stehen, daB iiber alle Tagesfron und iiber alle Existenzkdmpfe hinweg
ein jeder Mensch ,halt a Sehnsucht” hat, eine Sehnsucht nach einer
Welt geistiger Werte und Ideen. Die Zukuntt der Volksbiihne wird
davon abhéingen, daB auch wieder solche Dichter zu ihr stoBen, die wie




Gerhart Hauptmann die Kraft besitzen, dieses geheime Sehnen einer
Zeit zu bannen in die Form der Kunst und die Zukunft des Staates
wird sich nach der Einsicht bestimmen, daB die Freiheit des kiinst-
lerischen Wachstums das diplomatischsie Mittel ist, eine Verschmelzung
wahrzumachen zwischen Staat und Kunst.

WIDERHALL DER ARBEIT
DES STADT-THEATERS IM REICH

A UHR-ABENDELATT

Ein Wagnis des riihrigen Intendanten war es, dieses Stiick zu bringen,
das nicht geringe Anforderungen an das Verstdndnis der Zuschauer
stellt. Der Erfolg hat ihm recht gegeben. Der herzliche Beifall, der
den Dichter oft vor den Vorhang rief, galt ebenso dem Stiick wie der
Regie und der vorziiglichen Darstellung.

BERLINER BORSENZEITUNG

Auch das Stettiner Stadttheater hat eine Krise hinter sich. Aber
schlieBlich fiel die Entscheidung zugunsten seiner Weiterfiihrung,
wenn dabei auch nicht alle Wiinsche in Erfiillung gingen. Die Leitung
hat ein neuer Intendant iibernommen, dem der Ruf eines hingebungs-
vollen und zielbewuBten Kiinstlers vorangeht. Wie denn iiberhaupt
die Auffilhrung ein beachtliches MNiveau hatte. Den {technisch
schwierigen Traumakt bewiltigte die Regie, unterstiitzt von einem
riumlich bemerh t gut ten Biihnenbilde, zu rest-
loser Zufriedenheit. Das b auch der nach diesem Akte
besonders lebhafte Beifall, der mit den Hauptdarstellern auch den
Verfasser viele Male vor den Vorhang rief.

BE?LINER TAGEBLATT .

Felix Langer, der schon wiederholt erfolgreiche Dramatiker, stellte
sich im Stettiner Staditheater mit der Urauffiilhrung einer dreiaktigen
Komidie vor: ,Was tun Sie, wenn . . . ?* Stellte sich vor als ein
Autor, der auch frisch und herzhaft zupackt, wenn es gilt, einen schon
abgegriffenen Vorwurf im Komidi I neu zu belet Er tut
es mit ansprechendem Geist, ist auch sehr zeitygemiB. Die Darsteller
aber verdienen ein Gesamtlob; mit dem Autor wurden sie wiederholt
herausgerufen.

DEUTSCHE TAGESZEITUNG

Felix Langer, der als Biil for kein Unbekannter ist, hatte dies-
mal das Stettiner Stadttheater zur Stitte seiner Urauffiihrung gewiihlt.
Nach dem Erfolg zu urteilen, wird das Werk von hier aus seinen Weg
auch iiber andere Biihnen nehmen. Es ist eine wirklich lustige Komidie.
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DEUTSCHER THEATERDIENST

Wieder einmal eine Urauffilhrung, die man vorbehaltios loben kann.
Felix Langer schuf hier ein Lustspiel, das weiteste Beachtung verdient.
Ein Lustspiel, das frei von aller Schablone, Geist, sehr viel Geist besitzt,
ein Lustspiel, das mehr als beim Lustspiel iiblich, zum Denken anregt
und in heiterster Form ernsteste Probleme anschneidet und zu lisen
versucht, Das Steftiner Theater, das unter dem neuen jungen Inten-
danten qualitativ und quantitativ unerhért erfolgreich beginnt (man
gab an 7 Tagen 5 Premieren: ,,Die Réuber* in einer vorziiglichen Regie
mit ichnet Leist wFigaros Hochzeit”, ,,Die verkaufte
Braut”, ,Den lustigen Krieg” und diese Urauffilhrung), hat dieses
Werk ausgezeichnet herauszubringen gewuBt und an dem groBen
Erfolg des Verfassers einen nicht geringen Anteil.

DER TAG

Mit dem Wirken des neuen Intendanien beginnt auch am Stettiner
Staditheater eine neue Zeit. Schon mit seiner ersten Urauffiihrung
stellt der neua Intendant seine Biihne in die Reihe der Theater, die
es sich zur Aufgabe machen, wertvolle Werke ans Licht zu bringen.
Die Auffiihrung fand unter der Regie von Friedrich Siems statt und
wurde von ihm sowie Edgar Flatau, Albert Gérner und Erika Fels
mit viel Lebenswdrme und innerer Freude gespielt. Zum SchiuB
reicher Beifall.

TEMPO

Das Staditheater, bisher ohne jedes eigene Gepréige, ist durch seinen
neuen, vom ,Frankfurter Kiinstlertheater” gekommenen Intendanten
schon mit der ersten Inszenierung, den ,Riubern®, in den Kreis der
Provinzbiihnen gehoben, die auch in Berlin Beachtung beanspruchen
diirfen. Die Auffiihrung, nach hickter dramaturgisch Be-
arbeitung der Ur-Riuber, hatte in Ton, Geste und Bild so sehr den
AnschluB an die Zeit, daB sie die anfinglich von dem fehlenden Pathos
Uiberraschten Stettiner zu begeistertem Beifall hinriB.

»Was tun Sie, wenn . . .?" ist eine Komidie von Felix Langer, die
in Stettin Erfolg hatte, Es jst wieder einmal die Geschichte des un-
erfahrenen, dabei téricht-selbstsicheren Professors. Das Stiick wurde
reizend gespielt,

VOSSISCHE ZEITUNG

Das Stettiner Stadttheater, von sei neuen Intendanien couragiert
pefiihrt, brachte Felix Langers Komidie ,,Was tun Sie, wenn . . .7
zur Urauffiihrung. Das Stiick wird seinen Weg machen. Die Auf-
fiihrung holte in der hick Regie bezw le Wirkungen heraus.
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Fortsetzung
HAMBURGER FREMDENBLATT

Mit dem neuen Intendanten ist neues Leben ins Stettiner Staditheater
eingezogen, das — bisher nur eine von vielen mehr oder weniger un-
beachteten Provinzbiihnen — damit plitzlich in die Reihe der Theater
geriickt sein diirfte, die Widerhall nicht nur im Lande selbst, sondern
auch iiber die Grenzen hinaus finden werden. Das bewiesen die bisher
herausgebrachten, sorgfiltig durchgearbeiteten Schauspiel- und Opern-
Auffiihrungen, das bewies vor allem die mutige Tat einer Urauffiihrung
nicht alltdglicher Art.

Die Komidie ,Was tun Sie, wenn . . .?* von Felix Langer zu bringen,
war um so mehr ein Wagnis, als der Stoff und seine Behandlung in
ihrer Eigenart auch einfiihlendste Regie und gutes Spiel verlangten,
sollte das Publikum — das Publikum einer in kiinstlerischer Be-
ziehung gewiB bisher nicht verwiihnten Provinzstadt — bei den An-
forderungen, die hier an seine Phantasie und sein Verstindnis gestellt
wurden, nicht versagen.

Das Publikum lieB sich von Anfang bis Ende, selbst in dem viel Ver-
stéindnis heischenden zweiten Akt, mitreiBen und bereitete Autor,
Regisseur und Darstellern nach dem zweiten Akt und zum SchiuB
nicht endenwollende Ovationen.

MONCHNER NEUESTE NACHRICHTEN

Am Stadttheater Stettin wurde unter dem neuen Intendanten, friiher
Frankfurter Kiinstlertheater, Felix Langers Komidie ,Was tun Sie,
wenn . . .2 mit sehr starkem Erfolge uraufgefilhrt.

NEUES WIENER JOURNAL

Stettin hat bisher wenig Gliick mit Urauffiibrungen gehabt, so daB
man ein wenig skeptisch geworden ist. Um so erfreulicher ist die
Feststellung, daB wir es in dieser neuen Komédie von Felix Langer mit
einem durchaus gediegenen Werke zu tun haben, mit einer Leistung,
die wirklich den Beifall verdiente, der ihr zuteil wurde. Diese Komidie,
frei von aller Schablone, besitzt Geist, sehr viel Geist und list in
heiterster Form ernsieste Probleme. Es wurde prachtvoll gespielt.
Friedrich Siems fiihrte sich als Regisseur von beachtlichem Format ein.
Ein stiirmischer Erfolg, der fiir das Stettiner Stadttheater unter der
neuen Intendanz symbolische Bedeutung des Beginnes einer neuen
kiinstlerisch hochwertigen Aera hat. Der Autor konnte schon nach dem
zweiten Akte fiir den reichen Beifall danken.







