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> STADT-THEATERSTETTIN

ERSTES HEFT
SEPTEMBER 1930

KOMMT, TRETET EIN!

Das Stettiner Stadt-Theater hat eine kleine Krise Giberwunden. Der
starke wirtschaftliche Niedergang in ganz Deutschland brachte auch
die Existenz unserer Biihne in Gefahr. Lange, leider allzu lange gingen
die Meinungen in der Stadt dariiber auseinander, ob das Theater seine
Pforten schlieBen soll oder nicht. Der Stadtverwaltung als ent-
scheidende Instanz wurde eine schwere Gewissensfrage gestellt. Im
Interesse der Kunst, des Publikums und der Kiinstlerschaft ist es aufs
Freudigste zu begriiBen, daB schlieBlich die Entscheidung doch noch zu
Gunsten der Weiterfilhrung des Stadt-Theaters gefallen ist, — nicht
zuletzt auch durch die fatkréiftige Unferstiitzung der Provinzial-
verwaltung. Gingen bei dem EntschluB auch nicht alle Wiinsche in
Erfiillung, so schadet das keineswegs. Das Stettiner Stadt-Theater ist
durchaus in der Lage, auch in seiner neuen Gestalt seine Existenz-
berechtigung selbst in schwerster Zeit zu erweisen. Wenn es zufrifft,
daB diejenigen recht lange leben, die schon tot geglaubt sind, dann ist
auch unserm Stadt-Theater bestimmt noch ein langes Leben beschieden.
Prophezeiungen sind aber meist miiBig; entscheidend ist und bleibt
allein die Wirklichkeit. Eine arbeitsfreudige Kiinstlerschar und ihr
voran ein hingebungsvoller und zielbewuBt fiihrender Intendant stehen
an der Schwelle der neuen Spielzeit. Sie erwarten die Biirger unserer
Stadt, um sie mit Liebe und Verstéindnis einzufiihren in den Tempel
groBer und schiiner Kunst. Kommt, tretet ein! Das Theater
ist ein wertvolles Kulturgut, das nicht Einzelnen dient, sondern der
Gesamtheit. Deshalb muB es auch dem Volke erhalten bleiben.
Sichertseine Existenz!

B. SCHUMANN, STADTRAT

WAS WOLLEN WIR ...

Weltkrieg, Zusammenbruch, Inflation, Wiederaufbau haben uns gegen-
iiber den Werten miBirauisch gemacht, die uns friiher Sicherung des
Lebens hoten. Die materielle und geistige Not ist gleich groB. Wohin




wir greifen, unsere H#nde bleiben leer. Eine Gepenwart, deren
Lebensformen unklar sind, verlangt von jedermann Zielsetzung, Mit-
pestaltung.

Es gilt, neu aufzubauen. Pline, die uns erfiillen, wollen verwirklicht
werden, Ideen fordern ihre Darstellung. Die - Zeit braucht Ent-
scheidung. Bedeutung hat allein, was uns dazu verhilft.

Die Biihne erfihrt daraus ihre besondere Verpflichtung. Von ihr er-
warten wir die Sichtbarmachung der Krifte, die uns bewegen. Unsere
Freude und Lust, unsern Schmerz und unser Leid wollen wir in ihren
Werken fiihlen, unsere Konflikte wiedererkennen. Ganz gleich, ob in
Bejahung oder Verneinung, wir miissen Stellung nehmen kinnen, Vom
Sinn unseres Lebens, also vom Sinn der Wirklichkeit wollen wir in
der Schau der Kunstwerke beriihrt werden.

Um den Sinn der Wirklichkeit aber, um den Sinn des Lebens sich
miihen, das will und muB das lebendige Theater der Gegenwart, das

setzt sich das Stettiner Stadt-Theater als erste Verpflichtung.
HANS MEISSNER

DIE WAHRE KUNST

SCHILLER, AUS DER VORREDE ZU ,DIE BRAUT VON MESSINA™

Der Dichter, hiirt man einwenden, hat gut nach einem Ideal arbeiten,
der Kunstrichter hat gut nach Ideen urteilen; die bedingte, beschriinkte,
ausiibende Kunst ruht auf dem Bediirfnis. Der Unternehmer will be-
stehen, der Schauspieler will sich zeigen, der Zuschauer will unter-
halten und in Bewegung gesetzt sein. Das Vergniigen sucht er und ist
unzufrieden, wenn man ihm da eine Anstrengung zumutet, wo er ein
Spiel und eine Erholung erwartet.

Aber, indem man das Theater ernsthafter behandelt, will man das Ver-
gniigen des Zuschauers nicht aufheben, sondern veredeln. Es soll ein
Spiel bleib aber ein poetisch Alle Kunst ist der Freude gewidmet,
und es gibt keine hiihere und keine ernsthaftere Aufgabe, als die
Menschen zu begliicken. Die rechte Kunst ist nur diese, welche den
hichsten GenuB verschafft. Der hichste GenuB aber ist die Freiheit
des Gemiits in dem lebendigen Spiel aller seiner Krifie,

Jeder Mensch zwar erwartet von den Kiinsten der Einbildungskraft
eine gewisse Befreiung von den Schranken des Wirklichen; er will sich
an dem Miglichen ergitzen und seiner Phantasie Raum geben. Der
am wenigsten erwartet, will doch sein Geschdft, sein gemeines Leben,
sein Individuum vergessen, er will sich in auBerordentlichen Lagen
fiihlen, sich an den selt Kombinationen des Zufalls weiden; er




will, wenn er von ernsthafter Natur ist, die moralische Weltregierung,
die er im wirklichen Leben vermiBt, auf der Schaubiihne finden. Aber
er weiB selbst recht gut, daB er nur ein leeres Spiel treibt, daB er im
eigentlichen Sinn sich nur an Triumen weidet, und wenn er von dem
Schauplatz wieder in die wirkliche Welt zuriickkehrt, so umgibt ihn
diese wieder mit ihrer ganzen driickenden Enge, er ist ihr Raub, wie
vorher; denn sie selbst ist geblieben, was sie war, und an ihm ist nichts
veriindert worden. Dadurch ist also nichts gewonnen als ein gefilliger
Wahn des Augenblicks, der beim Erwachen verschwindet. Die wahre
Kunst aber hat es nicht bloB auf ein voriibergehendes Spiel ah-
gesehen; es ist ihr Ernst damit, den Menschen nicht bloB in einen
augenblicklichen Traum von Freiheit zu versetzen, sondern ihn wirk-
lich und in der Tat frei zu machen, und dieses dadurch, daB sie eine
Kraft in ihm erweckt, iibt und ausbildet, die sinnliche Welt, die sonst
nur als ein roher Stoff auf uns lastet, als eine blinde Macht auf uns
driickt, in eine objektive Ferne zu riicken, in ein freies Werk unseres
Geistes zu verwandeln und das Materielle durch Ideen zu beherrschen.
Und eben darum weil die wahre Kunst etwas Reelles und Objektives
will, so kann sie sich nicht bloB mit dem Schein der Wahrheit be-
aniigen; auf der Wahrheit selbst, auf dem festen und fiefen Grunde
der Natur errichtet sie ihr ideales Gebiude.

AUFTAKT IN DER OPER

BRUND HEYN

Wir beginnen mit Mozart —

Wir beginnen mit Mozart die Zukunft der Oper! Immer lasen und
lesen heraufkommende Zeiten aus dem Werk eines Genies das ihnen
GemiiBe und das ist ihr groBes Recht, wollen sie sich lebenstiichtig er-
weisen. Nur daran zeigt sich die allgemein-giiltige Dauer einer Genie-
tat, daB sie sich in die Zeiten, in den Tag verwandelt.

Fast nur ein Bruder Mozarts im Geiste, ebenso aus dem Chaos, aus
den dem Unendlichen geiiffneten Abstiirzen des Barock heraufsteigend,
dauernd durch eine immer neue Verwandlung in die Zeit — das ist
Shakespeare. Wie er riihrt Mozart leise den kleinlichen, taggebundenen
Vorwurf an, den ihm ein heute lingst Vergessener darreichte, und in
einem kaum merklichen Ver llungsprozeB bleibt d Ibe und wird
doch ein anderes,

Was bleibt von der dreisten Komidie Figaro des Beaumarchais unter
Mozarts Hinden? Nur mehr Intrige, nur mehr eine nicht einmal
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sonderlich originelle Verwickelung, die heute kaum einen Menschen
fesselte, wenn sie nicht durch Mozarts Genie in Gestalten Shakespeare-
scher Leb dhe und Welt ite leben wiirde, in Gestalten, die zu
uns heute wie damals sprechen, Nicht die und die einmaligen Menschen,
denen die Revolution seinerzeit als das Hichste erschien, sondern
Menschen, die lachen, die leiden, immer und heute.

Eben das ist es, was uns heute als atemberaubendes Wunder aufriittelt
— picht das leichte, graziiise, neckische, leichtbeschwingte Spiel oder
was dergleichen verniedlichende Beschinigungen noch mehr sein
mijgen, mit denen man so heillos Mozart und das Rokoko miBversteht.
Was den lebendigen, gedffneten Menschen von heute anriihren muB,
das ist das Wunder dieser lebensstrotzenden Kraft und Harmonie, mit
der Dimonen, Helden, Narren, Diener, Greise, Knaben, liebende und
leidende Frauen, Rachefurien — unendlich ist die Reihe der lebendigen
Gestalten — erfiillt sind. Schlicht und ehrlich, ohne Bombast, ohne

Schwulst, ohne Tromg h und Violi jammer eines Mammut-
orchesters, ohne allen Anspruch auf groBes Getue und Gehabe
singen Menschen, singen eigentlich sehr leise — prahlerische
GroBsprecher sind immer verddchtiy — von ihren vermeintlichen

Freuden und Leiden. Die Violinen plappern dazu vorlaut, wie es in
Wahrheit um die Angelegenheiten ihres Helden bestellt ist, wobei sie
gelegentlich grade das Gegenteil von dem herschwatzen, was uns
gin liignerischer Komadiant glauben machen will — bis plétzlich sich
der Abgrund der Musik auftut, des Rachegerichts des Komthurs, der
Klage der Griifin — — was hat das alles mit einem tindelnden
Mozart zu tun,

Nein — uns von heute packt die Schlichtheit, Ehrlichkeit und Klarheit
dieser ewig giiltigen Schiipferkraft. Das aufzuzeigen, damit den nach-
schaffenden Opernsinger zu erfiillen, der so gern der Verlogenheit und
Unehrlichkeit seiner Gefiihle verdiichtigt wird, soll unsere Aufgabe
sein — mit derselben ungeschminkten Ehrlichkeit, klar wie der Grund-
riB eines harmonischen Bauwerkes, mit der das Kunstwerk Mozarts
gebaut ist, wollen wir Theater und insh wdere Operntheater,
das an seinem verl Bomk

t sonst erstick muB.

Darum beginnen wir mit Mozart die Spielzeit, damit beginnen wir mit
Mozart die Zukunft der Oper!




IN TYRANNOS

HANS MEISSNER

Gesetze, geschaffen zur Sicherung und Wohifahrt der Gesellschaft
wandeln sich mit den Zeiten zu Willkiir, Sitten zu Verderbnis. Der
Mensch stiihnt unter der Last von Einrichtungen und Gebriuchen,
die, einst sinnvoll und weise, nun zur Bedriickung, zum Unrecht ge-
worden sind. Sein Freiheitsdrang filhlt sich bis zur Unertriglichkeit
vergewaltigt. ,,Vernunft wird Unsinn, Wohltat Plage.” Wenn aber
Recht zum Verrecht, Ordnung zur Gewalt, Macht zur Tyrannei wird,
dann verschafft sich das verletzte Empfinden hemmungslos Hilfe,
der Feuerbrand des Aufruhrs lodert auf: in tyrannos.

Es ist das Vorrecht der Jugend, nach dem Hachsten zu greifen, es ist
das Vorrecht der Jugend, alle Krifte zur Erreichung des Hichsten
in die Wagschale zu werfen. Sie darf zur paradiesischen Gliickseli
keit streben, sie darf die unbegrenzte Erfiillung aller Ideale fordern.
Im Uberschwang der Jugend manifestiert sich, wieder und wieder, un-
vergidnglich und stets erneuert der anarchische Trieb zur absoluten
Lebenserfiillung, zur Freiheit iiber Gesetz, iiber Wirklichkeit hinaus
im Sturm gegen alles Gewordene, im Drang zu allem Kiinftigen:

intyrannos,

In tyrannos: die Fahne, die jeder Jugend voranweht,

In tyrannos: der Ruf an Alle, die wachsein und fiir die Zukunft der
Menschheit wirken wollen,

In tyrannos: das Gewissen der Welt bricht aus in der Begeisterung der
Jugend fiir das GroBe, Edle, Schiine, fiir Gerechtigkeit und Freiheit
gegen Gewalt, Verlogenheit und Unwahrhaftigkeit: Die Rduber.

DAS THEATERSTUCK

FELIX LANGER

Der Mensch in der Tragik oder Komik seines Verhiltnisses zu sich
selbst und zur Welt ist der Stoff, aus dem Theaterstiicke gemacht
werden. Das Theaterstiick zeigt die tdglichen menschlichen Konflikte,
wie die ungewidhnlichen, die Kénigsdramen des Menschentums.

Theaterstiicke sind fiir die Biihne geschrieben, also deren technischen
Gesetzen unterworfen. Die Wirklichkeit verhiillt oft durch die Fiille
ihrer Erscheinungen die wesentlichen, die schicksalshaften Linien
unseres Daseins. Ins helle Licht der Biihne geriickt und ausschwingend
in seiner ganzen Weite offenbart sich im Theaterstiick menschliches




Gefiihl durch die Komprimiertheit der dramatischen Handlung und
die Wucht ihrer Folge als Dynamo allen Geschel

Sein Ausdruck ist das allgemein verstindliche Wort in Prosa oder
Vers, Gestus und Rede stehen im Einklang miteinander, sittliche
Forderungen, Kédmpfe und Wandlungen bekommen beispielhafte
Bedeutung.

Auch die in Humor gelisten Konflikte sind soziale Probleme. Das
Lachen ist befreitester Dank an das Dasein, das einem liebenswert er-
scheint zumindest im Augenblick.

Jedes Theaterstiick, das zum ersten Male gezeigt wird, ist — ein
fremdes Haus, dessen Pforten dem Publikum aufgetan werden. Der
Dichier spielt den Fremdenfiihrer und er hofft auf Gefolgsbereitschaft
und auf offene Herzen zum Widerhall.

Was er an Vorgiingen zeigt und der gedankliche Gehalt ihrer Gestalten
sollen den Menschen helfen, die Ritsel ihres eigenen individuellen
Lebens zu ldsen. Manches wird an fr her Schwere gewinnen auf
dem Wege zur befreienden Erkenntnis, manches sich in ein Licheln
lisen. Immer michte der Dichter Sprecher fiir viele sein und —
ihr Freund.

Der Autor von ,Was tun Sle, wenn .. .7" (Ur-
aufflhrung 17.9.38) hat uns freundlichst diesen
Beltrag zur Verfgung gestelit.

APOLOGIE DES UNTERHALTUNGSTHEATERS

WERNER THORMANN

Das Schlagwort Unterhaltungstheater hat in allen Kreisen, die kul-
turell Verantwortung fiihlen, einen schlechten Klang. Und doch ist
mit dieser geri hétzigen Bezeict g eine durchaus ernst zu
nehmende gesellschaftliche Funktion der Biihne umschrieben. Es hat
freilich lange genug gedauert, bis das Theater auch in der Theorie der
Kiinste als eine selbsténdige, aus ei w kraft lebendige Kunst-
form anerkannt wurde — in der Praxis hat es sich um die gegen-
teiligen Auffassungen der Astheten nie gekiimmert — und damit das
Biihnenspiel als solches, nicht nur der Dienst an den Dramen der
Dichter, als gerechtfertigt galt. Die Zeiten, in denen man den guten
Geschmack zu retten glaubte, indem man den armen Hanswurst von
der angestammten Stéitte seines Wirkens, dem volkstiimlichen Theater,
verbannte und das biirgerliche Deutschland auf einen geistigen Kothurn
zwang, haben ja die schlimmste Erstarrung des Humanismus zur
Schulfuchserei nicht lange iiberdauert. Aber bis auf den heutigen Tag
gibt es ,Kulturtriiger”, die ihre Anteilnah an den leichteren Gat-




tungen des theatralischen Kunstwerkes mit einer Art wissenschaft-
lichen, meist kulturhistorischen, Interesses zu entschuldigen suchen.
Arme Leute, die sich einer sehr natiirlichen, fiir jeden unverbildeten
Menschen selbstverstiindlichen Regung, des Bediirfnisses nach Ent-
spannung, nach Auflisung der Alltagssorgen in einer Atmosphire
spielerischer Heiterkeit schiimen, oder doch zumindest nicht an-
erkennen wollen, daB auch die Kunst — und hier wieder in erster
Linie die Gesellschaftskunst des Theaters — zu dieser wichtigen
sozialen Aufgabe beizutragen hat. Andere Vilker mit einer schon
lénger ausgepriigten verbindlichen Form des gesellschaftlichen Lebens
sind da wesentlich besser daran als das deutsche, dem man falsche
idealistische MaBstibe anerzogen und damit einen groBen Teil des in
Wirklichkeit doch gar nicht auszutreibenden natiirlichen Lebens ver-
diichtiy gemacht hat. Das ,Theaterstiick” (das Wort als Gegensatz
zum hohen Kunstdrama genommen) der Englinder und Franzosen er-
fiillt in seinen besten Bezeugungen eine bedeutungsvolle gesellschaft-
liche Aufgabe, der wir in Deutschland bisher nur sehr unvollkommen
gerecht geworden sind.

Auf der Biihne spiegelt sich das soziale Leben, die Beziehung des Ichs
zur Umwelt, der verschiedenen Lebens- und Gesellschaftskreise unter-
einander. Es ist die Berufung des Dichters, sein Erlebnis von der
Problematik dieser Beziel zu gestalten. Aber die Dinge haben
nicht nur ihren Sinn, der gedeutet, ihre Tiefe, die ergriindet, ihr
Problem, das geliist werden soll, sie haben auch eine Oberfliche, die
erkannt und belichtet werden muB. Hier setzt die Funktion des
Theaterstiicks, des zu Unrecht von vornherein abgelehnten Unter-
haltungstheaters ein. Es ist eine durchaus ernste, in der Zeit der ge-
sellschaftlichen Wandlungen, wie der unseren, doppelt wichtige Auf-
gabe. Auch in einer leichten, angenehmen, ja selbst heiteren Art,
lassen sich wesentliche Tatbestinde bewuBt machen und in ihrer typi-
schen Geltung aufzeigen. Als dramatische Reportage fritt das
Theaterstiick in Wetthewerb mit dem Film, dem Rundfunk, der Tages-
zeitung, den Magazinen und Revuen. Es ist gewiB ein Theater vom
Tage fiir den Tag, aber wie kommen wir auch zu dem unbilligen An-
spruch, daB gerade die Biihne nur mit Ewigkeitswert aufwarten diirfe?
Wiihrend man in allen anderen Bereichen des Kunst- und Geistes-
lebens eine berechtigte Zuriickhaltung in den Aussagen iiber letzte und
tiefste Dinge gelten lidBt.

Man wird auf den geistigen und kulturellen Tiefstand des Unter-
haltungstheaters, auf die Fiille der Geschmacklosigkeiten, die grauen-
volle Verfélschung der Wirklichkeit, die moralischen Verirrungen in
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den sogenannten Lustspielen, Schwiinken und Gesellschafisstiicken
hinweisen. Aber hier liegt eine Verwechslung von Kitsch und Unter-
haltung vor, die nur aus der gekennzeichneten falschen Kunsttheorie
zu erkldren ist. Die Niveaulosigkeif, der Ungeist und die Verlogenheit
des deutschen Unterhaltungstheaters sind nicht zuletzt eine Folge jenes
Hochmuts der Geistigen, der sich einer klaren und sauberen Beziehung
zum Alltag und zu den vordergriindigen Erscheinungen des Daseins
schimt . . . Moligre und Shakespeare haben in dieser Beziehung ge-
standen und bei ihrem Schaffen sicher nur an die aktuellen, die ge-
sellschaftlichen Anforderungen an ihre Biihne gedacht, das andere ist
ihnen von ihrem Genie zugegeben worden. Aber Herr Miiller schreibt
seine Werke selbstverstindlich nur im Aufblick zu den Sternen und
sie sind danach.

Wer ein geistvolles, witziges, zeitlebendiges, aus der Wirklichkeit des
Lebens erwachsenes Unterhaltungstheater will, der mige es zunéchst
einmal ganz ernst nehmen und die gemeinschaftshildenden Werte des
aktuellen Biih piels anerk Anerk auch im Spielplan
des Kulturtheaters. Die sicherste Methode, das Theaterstiick an den
Kitsch auszuliefern, ist seine Verbannung auf die bloBen Amiisier-
stiitten. Mit plattem Amiisement hat ja jene gesellschafiliche Funktion
der Entspannung, die dem Unterhaltungstheater hier zugewiesen

worden ist, hat die Bejahung des urspriinglich Spieliriebes im
Menschen nichts zu tun., Es gibt ein Repertoire des Gesellschafts-
stiickes — und sogar in der deutsc Biil lichtung gibt es jetzt
eine Anzahl Stiicke, die in dieses Repertoire gehiren — das sich

sehr wohl auf der Kulturbiihne sehen lassen kann. Nur wer das
Unterhaltungsstiick so ernst nimmt wie es ob seiner gesellschaft-
lichen Funktion genommen werden muB, hat ein Recht, mit den
strengsten MaBstiiben der Kritik auch an diesen Bereich der Biihne
heranzutreten. Er allerdings wird den Kitsch riicksichtslos — nicht
von der Kunst — aber von der inneren Lebenswahrheit, der Arbeit
mit sauberen Mitteln, dem Verzicht auf falsche Anspriiche, auf eine
geistige Hihenlage, die iiber die Ebene des Tages hinausragt, absondern
diirfen... Zum guten, zum berechtigten Unterhaltungstheater gehirt der
ganze Wust an siiBlich-sentimentalen Verfilsch der Wirklichkeit,
gehiiren die Schilderungen platier Libertinage, das aus der Atmosphire
des SpieBbiirgerstammtisches erwachsene Amiisierstiick nicht. Ohne
Beziehung zum Geist und zur Wirklichkeit ist auch Unterhaltung und
Entspannung nicht miglich, wenn die menschliche Substanz nicht
verlieren will,

Wir empfinden es allmihlich als unanstiindig, kleine Niite des privaten
Lebens zu groBer Tragik hinaufzuposieren, Die groBen Leidenschaften,




SCHILLER, DIE RAUBER

INSZENIERUNG: HANS MEISSNER
BUHNENMODELL: JULIUS SCHMITZ-BOUS







MOZART, DIE HOCHZEIT DES FIGARO
INSZENIERUNG: BRUNO HEYN
BUHNEMBILD: JULIUS SCHMITZ-EQUS







die groBe Hingabe, aber auch die groBe heilige Niichternheit gehiiren
heute dem Werk des Tages, das zu tun ist, der Arbeit, dem Beruf, den
Aufgaben des iiffentlichen Lebens, der Menschheit. Das private Leben
muB frei, heiter, spielerisch, ohne Krampf und Schwulst, voll Form
und Haltung gelebt werden. Das Leben ist kein Paradies und sollte
auch im Theater nicht dazu verfiilscht werden. Aber es gilt die Besse-
rung der Lage am richtigen Ort und auch da mit dem Einsatz aller
Kriifte zu versuchen, im iibrigen aber den Kopf frei zu kriegen von
dumpfen Gefiihlen, herauszukommen aus der Enge und Unsauberkeit,
mit denen der SpieBer — allzuoft unter Berufung auf einen falschen
Idealismus — sich und andern das Dasein unertriiglich macht.

Dabei mag auch eine Art von Unterhaltung durch die Biihne mitgelten,
die vielleicht auf den ersten Blick als der Aufbau einer Scheinwelt er-
scheinen kiinnte und in den Beziigen des Stoffes, der Handlung des
Milieus gewiB auch ist. Aber in diese Scheinwelt wirkt eine hiichst
reale Psychologie und eine niichterne Wirklichkeitserfahrung hinein,
die im Mittel des Dialogs kiinstlerischen Ausdruck findet. Nicht auf
das Geschehen, auf das Plaudern kommt es an. Die gesellschaftliche
Funktion dieses reinen Konversationsstiickes i

ist im Bereich des
Theaters eine Entsprechung zum Detektivroman in der Literatur. Man
kann sich denken, daB jemand um derselben geistigen Hygiene willen
Unterhaltungsstiicke besucht, die ein anderer in der Lektiire der
Detektivcomane, ein dritter im Schachspiel und ein vierter vielleicht
im Lisen matt tischer Aufgaben findet. Soweit also darf die Apo-
logie des Unterhalt iickes gedehnt werden. Im iibrigen aber:
die Theorie ist auch hier nur eine Abstraktion aus der Erfahrung; im
konkreten Fall kann nur die Wirkung und die Nachhaltigkeit des Ein-
drucks entscheiden.

DER KUNSTLER

SCHILLER

(Aus den Brisfen dber die Erzl, g des

Der Kiinstler ist zwar der Sohn seiner Zeit, aber schlimm fiir ihn, wenn
er zugleich ihr Zdgling oder gar noch ihr Giinstling ist. Eine wohl-
tiitige Gottheit reiBe den S#ugling bei Zeiten von seiner Mutter Brust,
niihre ihn mit der Milch eines bessern Alters und lasse ihn unter
fernem griechischen Himmel zur Miindigkeit reifen. Wenn er dann
Mann geworden ist, so kehre er, eine fremde Gestali, in sein Jahr-
hundert zuriick — aber nicht, um es mit seiner Erscheinung zu er-
freuen, sondern, furchtbar wie Agamemnons Sohn, um es zu reinigen.




Den Stoff zwar wird er von der Gegenwart nehmen, aber die Form
von einer edleren Zeit, ja jenseits aller Zeit, von der abseluten, un-
wandelbaren Einheit seines Wesens entlehnen. Hier aus dem reinen
Kther seiner dimonischen Natur rinnt die Quelle der Schiinheit herab,
unangesteckt von der Verderbnis der Geschlechter und Zeiten, welche
tief unter ihr in triiben Strudeln sich wilzen. Seinen Stoff kann die
Laune enfehren, wie sie ihn geadelt hat, aber die keusche Form ist
ihrem Wechsel entzogen. Der Rimer des ersten Jahrhunderts hatte
liingst schon die Knie vor seinen Kaisern gebeugt, als die Bildséul
noch aufrecht standen; die Tempel blieben dem Auge heilig, als die
Gotter ldngst zum Gelichter dienten, und die Schandtaten eines Nero
und Commodus beschimte der edle Stil des Gebdudes, das seine Hiille
dazu gab. Die Menschheit hat ihre Wiirde verloren, aber die Kunst
hat sie gerettet und aufbewahrt in bedeutenden Steinen; die Wahrheit
lebt in der Tduschung fort, und aus dem Nachbilde wird das Urbild
wiederhergestellt werden. So wie die edle Kunst die edle Natur iiber-
lebte, so schreitet sie derselben auch in der Begeisterung, bildend und
erweckend, voran. Ehe noch die Wahrheit ihr siegendes Licht in die
Tiefen der Herzen sendet, fingt die Dichtungskraft ihre Strahlen auf,
und die Gipfel der Menschheit werden glinzen, wenn noch feuchte
Nacht in den Télern liegt.

Wie verwahrt sich aber der Kiinstler vor den Verderbnissen seiner Zeit,
die ihn von allen Seiten umfangen? Wenn er ihr Urteil verachiet.
Er blicke aufwiirts nach seiner Wiirde und dem Gesetz, nicht nieder-
wiirts nach dem Gliick und nach dem Bediirfnis. Gleich frei von der
eiteln Geschéftigkeit, die in den fliichtigen Augenblick gern ihre Spur
driicken miichte, und von dem ungeduldigen Schwirmergeist, der auf
die diirftige Geburt der Zeit den MaBstab des Unbedingten anwendet,
iiberlasse er dem Verstande, der hier einheimisch ist, die Sphire des
Wirklichen; er aber strebe, aus dem Bunde des Miglichen mit dem
Notwendigen das Ideal zu erzeugen. Dieses priige er aus in Tduschung
und Wahrheit, priige es in die Spiele seiner Einbildungskraft und in
den Ernst seiner Taten, priige er aus in allen sinnlichen und geistigen
Formen und werde es schweigend in die unendliche Zeit,

DER REGISSEUR (PRO DOMO)

FRIEDRICH SIEMS

Die Titigkeit des Regisseurs ist anonym. Sie zeigt sich nur mittelbar,
in fhren Folgen. Nur der geschulte Beschauer vermag sie allenfalls
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vom Bilde der Auffiilhrung zu abstrahieren. Dem Laien bleibt sie
riitselhaft und verdéchtig.
Der Regisseur ist die Seele des darstellerischen Kunstwerks. Wie die
Seele das Gesicht des Menschen prigt, so bestimmt er wesentlich das
Gesicht eines Theaters. Nichts geschieht in einer Auffilhrung, was
von ihm nicht vorher genauestens gewogen und schwer genug befunden.
Wie die Seele bleibt er unsichtbar. Seine Strahlung ist zu spiiren,
aber nicht zu fassen.
Gemeinsamkeit ist das Wesen fruchtbarer Probenarbeit. Der Regisseur
ist hier der Fiihrer: es heiBt ,Regie filhren”. Fiihrertum verlangt
Tugenden. Die oberste: Selbstlosigkeit, die zweite: Suggestivitit, die
dritte: Kraft.
Der Fiihrer braucht dreierlei Vertrauen: das des Oberfiihrers (des
Theaterleiters), das des Gefiihrten (des Schauspielers), und — Selbst-
vertrauen. So wird er emporgetragen und iiber sich selbst hinaus-
hol So hsen seine Fihigkeiten zu E und Vollend
Der Regisseur bedarf eines eminenten Fonds an aktiver Liebe. Das
wvolle, ganz von einer Empfindung volle Herz'* macht den Kiinstler.
Nur wer sich liebend verschwenden kann, vermag zu schauen; nur wer
schaut, kann gestalten. Liebesfahigkeit ist der Ausgangspunkt allen
Schijpferfums.
Der wahre Regi ist der vollendete Liebhaber. Nichts Mensch-
liches (und Gattliches) darf ihm fremd sein. So vielseitig muB er sein,
soll sein Tun zur Vollend den Weg neh Er sei ein (verkappter)
Dichter, ein (gleichsam handloser) Maler, ein (heimlicher) Musiker,
ein (gestaltenreicher, wenn auch vielleicht verhinderter) Schauspieler,
ein (echter, giitig geduldiger, kritisierend-befeuernder) Pidagoge.
Und alles in allem: ein musischer Mensch.

UBER DIE VIELSEITIGKEIT DES PUBLIKUMS

GOETHE

Ist die Vielseitigkeit des Schauspielers wiinschenswert, so ist es die
Vielseitigkeit des Publikums ebensosehr. Das Theater wird sowie die
iibrige Welt durch herrschende Moden geplagt, die es von Zeit zu Zeit
iiberstrémen und dann wieder seicht lassen. Die Mode bewirkt eine
augenblickliche Gewdhnung an irgendeine Art und Weise, der wir leb-
haft hha , um sie alsd; auf ewig zu verbannen. Mehr als
irgendein Theater ist das deutsche diesem Ungliicke ausgesetzt, und
das wohl daher, weil wir bis jetzt mehr strebten und versuchten als
errangen und erreichten. Unsere Literatur hatte, Goit sei Dank, noch
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kein goldenes Zeitalter, und wie das iibrige, so ist unser Theater noch
erst im Werden. Jede Direktion durchbléttere ihre Repertorien und
sehe, wie wenip Stiicke aus der groBen Anzahl, die man in den letzten
zwanzig Jahren aufgefiihrt, noch jetzt brauchbar geblieben sind. Wer
darauf denken diirfte, diesem Unwesen nach und nach zu steuern, eine
gewisse Anzahl vorhandener Stiicke auf dem Theater zu fixieren und
dadurch endlich einmal ein Repertorium aufzustellen, das man der
MNachwelt iiberliefern kinnte, miiBte vor allen Dingen darauf ausgehen,
die Denkweise des Publikums, das er vor sich hat, zur Vielseitigkeit
zu bilden. Diese besteht hauptséichlich darin, daB der Zuschauer ein-
sehen lerne, nicht eben jedes Stiick sei wie ein Rock anzusehen, der
dem Zuschauer villig nach seinen gegenwiirtipen Bediirfnissen auf den
Leib gepaBt werden miisse. Man sollte nicht gerade immer sich und
sein niichstes Geistes-, Herzens- und Sinnesbediirfnis auf dem Theater
zu befriedigen gedenken; man kénnte sich vielmehr @fters wie einen
Reisenden betrachten, der in fremden Orten und Gegenden, die er zu
seiner Belehrung und Ergiétzung besucht, nicht alle Bequemlichkeit
findet, die er zu Hause seiner Individualitit anzupassen Gelegen-
heit hatte.

SMETANA: DIE VERKAUFTE BRAUT

WILLY HAHN

12

Beim Festhankett zu Prag anlédBlich der 100. Auffiihrung der ,Ver-
kauften Braut® HuBerte sich Smetana: ,Sie ist eigentlich nur eine
Spielerei. Ich habe sie komponiert nicht aus Ehrgeiz, sondern aus
Trotz; weil man mir nach den ,Brandenburgern* vorgeworfen hat, daB
ich ein Wagnerianer sei und im leichteren nationalen Stil nichts
kiinnte." Aus diesem ,Trotz" heraus entstand ein Werk, das fiir die
Tschechen die gleiche Bedeutung bekommen sollte, wie sie in Frank-
reich ,,Carmen”, bei uns ,Der Freischiitz* hat: es wurde die
tschechische Nationaloper. Dariiber hinaus aber gab ihr das hohe
Niveau musikalischer Durcharbeit die Miglichkeit, auch in fremden
Léndern festen FuB zu fassen. Die ,Verkaufte Braut“ vermag den
verwihnten Kenner wie den naiven Hirer in gleicher Weise zu fesseln
— ein seltener Falll Gleich die genial hingeworfene Ouvertiire ent-
fesselt alle Geister ausgelassenster Lustigkeit. Und dann formt sich
fast jedes Stiick — auch die schwermiitig-traurigen — dem von Ein-
féllen iiberquellenden Komponisten wie von selbst zu einem Tanz-
gebilde. In seiner Jugend iiberschiittete Smetana die junge Welt mit
Tanzstiicken und war selbst ein leidenschaftlicher Tinzer. Jetzt




sprangen diese Quellen wieder auf. Er, der solange vergebens um einen
Erfolg in der ,groBen Oper* gerungen hatte, schuf mit der ,Ver-
kauften Braut”, vielleicht gerade weil er aus ,,Trotz" einmal
nur eine ,,Spielerei® schreiben wollte, sein griBtes Meisterwerk. Was
den modernen Hirer diese Oper so lieben liBt, ist wohl das (bei allem
Problematischen) Musikantische, das von vitaler Rhythmik Spriihende
dieser Musik. Sie trifft einen Punkit, nach dem unsere Sehnsucht
geht: die unbeschwerte Heiterkeit, die uns unsere zerrissene Zeit vor-
erst nicht geben kann,

DAS STADT-THEATER STETTIN
ALS REPRASENTATIONSBUHNE POMMERNS

ERICH MURAWSKI

Das Stettiner Stadi-Theater, das wrspriinglich eine unfer

lustipe Griindung der Stettiner Kaufmannschaft war, hat seit seiner
Eriiffnung im Jahre 1849 im Schatten Berlins gestanden, weil
die kurze Zeit vorher, im Jahre 1843, in Betrieb genommene Berlin—
Stettiner Eisenbahn den wohlhabenden Stettinern den Besuch Berliner
Kunststitten von vornherein so unerwiinscht leicht machte. Das ist
wohl auch im wesentlichen der Grund dafiir, daB bisher das hiesige
Theater nicht in eben so starker Form geistiger Mittelpunkt Pommerns
werden konnte, wie etwa die filhrenden Biihnen anderer Provinzen,
z. B. Kinigsberg oder Breslau. Erst die llschaftliche Umschicht
der neuesten Zeit, die Einrichtung groBer Besucherorganisationen zur
Verbilligung der Eintrittspreise, der gleichzeitiy auftretende starke
Wille, die Biihne als Werbemittel fiir grundsitzliche Weltanschauungen
zu benutzen und die Oberfilhrung in Stidtisches Eigentum mit Wirkung
vom 1. Oktober 1921, haben wohl auch dem hiesigen Theater die Miglich-
keit einer breiteren Grundlage und damit auch einer griiBeren un-
abhiingigen Haltung gegeniiber allzu einseifigem Geschmack gegeben.
Ob diese Miglichkeiten bisher richtig erkannt und ausgenutzt wurden,
kann von einem lange Jahre abwesend Gewesenen nicht eréirtert werden,
Dagegen muB man immer wieder unterstreichen, daB es sicher Aufgabe
des Stettiner Stadi-Theaters seiner Lage und Leistungsféihigkeit nach
sein muB, sich nicht mit rein drtlicher Einwirkung zu begniigen, sondern
dariiber hinaus als Reprisentationsbhiihne Pommerns die
geistige Haltung der ganzen Provinz nach innen und auBen mit-
zubestimmen. Deutlich gemacht wird diese Selbstverstiindlichkeit noch
dadurch, daB die Selbstverwaltung der Provinz Pommern sich in diesem
Jahre mit einer um das Dreifache erhihten Beihilfe fiir die Erhaltung
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dieser Zentralbiihne der Provinz eingesetzt hat, in der richtigen Er-
kenntnis, daB man das griBere Kulturinstitut dieser Art nicht ohne
weiteres ausschalten kann und daB Anregungen von hier aus in alle
geistig interessierten Kreise der Provinz strahlen miissen und werden,
auch wenn diese Biihne nicht in der Provinz herumwandert, sondern
soviel wie mglich auswirtige Besucher in ihren eigenen Riumen zu Gast
sieht. Damit soll natiirlich nicht ausgeschlossen sein, daB das Stettiner
Stadi-Theater nicht auch wenigstens in den Stidten Mittelpommerns
gewisse Gastspielaufgaben finden wird, wihrend ja in Vorpommern
Stralsundund Greifswald und in Ostpommern S tolp und das
Pommersche Bundestheater (K&slin) entlastend wirken.

Solche, iiber den bisher hin iiblich Rah weit hi gehend
Unterstiitzung seitens der Provinz verpflichtet aber wiederum zu einer
besonderen Haltung in der Spielpl taltung. Keinesfalls etwa

im Sinne einer engstirnigen geistigen Inzucht oder sogenannter
provinzieller Riickstindigkeit, wohl aber unter den Gesichtspunkten
wegweisenden Bekennertums und durchaus hrter Selbstéindigkeit
gegeniiber verlockender Verlags- und Biihnenantriehsmache. Da
Stettin und Pommern ihrem ganzen Wesen nach das Weltstaditempo
Berlins nicht mitmachen kéinnen und wollen, kiinnten sie einen Vorzug
aus der Moglichkeit ruhiger A uslesearbeit aus dem wirklich Guten
entwickeln, und der Stolz des Nachbarn von Berlin sollte es sein, hin
und wieder mit einer guten Urauffiilhrung einen so guten Griff
zu tun, daB man andererseits von der Reichshaupistadt nach hier
her horcht. Ein besonderer Hinweis ist an dieser Stelle vielleicht an-
gebracht: Da in Pommern noch erfreulich viel Plattdeutsch gesprochen
wird, diirfte auch das niederdeutsche Schauspiel ein Recht
auf unsere Biihne haben. Wenn auch das eigene Ensemble kaum dafiir
in Frage kommen diirfte, wire doch wenigstens hin und wieder einer
der verschiedenen anerkannt guten niederdeutschen Biihnen Gastrecht
auch bei uns einzurdiumen. Ebenso miiBten die Nachbarschaft des
Meeres und die unmittelbare Grenzlage Pommerns dem hiesigen
Spielplan eine ganz deutliche eigene Note aufdriicken, wobei unbeschadet
der selbstverstindlichen Universalitiit in kiinstlerischen Dingen doch
ganz natiirlich deutschen Autoren aus Vergangenheit und Gegen-
wart ein ebenso unbestrittenes Vorrecht zufillt, wie man als Mittler
fiir gute und typische nordische und 6stliche Kunst wirken kinnte.
Man muB sich immer vergegenwiirtigen, daB Stettin neben Kinigs-
berg, Danzig und Breslau eine von den vier groBen Biihnen des
deutschen Ostens ist, die allein in diesem umfangreichen Raum eine
ganzjihrige Spielzeit aufweisen, die also dadurch die Miglichkeit
einer geschl E blebild und damit einer ruhigen kiinst-




lerischen Entwicklung haben. Es sind vier vorgeschobene Bollwerke
her und teuropiiischer Kultur, auf die man von Osten her

mit Aufmerksamkeit blickt.

THEATER UND PRESSE

ERNST LODTKE

In der deutschen Theatergeschichte hat kein Geringerer als Lessing,
unser erster groBer Kritiker, durch seine ,Hamburgische Drama-
turgie” eine bahnbrechende Tat geleistet, die in gewissem Sinne noch
heute als vorbildlich fiir ein gemeinsames Wirken von Theater und
Presse gelten kann. Die Wissenschaft hat die ,,Hamburgische Drama-
turgie als das literarische RoBbach bezeichnet, weil Lessing
das deutsche Drama seinerzeit vom Zwange franziisischer Regelfremd-
heit befreite, um es auf den Spuren des Genius unserer englischen
Bruderrasse zu einer nationalen Eigenwiichsigkeit zu
erziechen. Mehr als 1% Jahrhunderte sind verflossen und doch stehen

wir heute leider noch nicht vor einem ausreichend ergiebigen Schat
leutsct dr ischer Biil ke, und da die gesellschaftliche
Entwicklung unserer Nachbarn im allgemei weitergediehen ist,

mit dieser auch ihr Gesellschaftsdrama, so decken wir unsern
Uberbedarf mit Auslandsanleihen auch in der Kunst. Es wird
noch manches ,literarische RoBbach® zu schlagen sein, bis wir
aus der Fiille ei dr tisct Reicht und dem BewuBtsein
eigener Werte auf unsern Bilhnen nur zur eigenen Bereiche-
rung solchen Werken fremder Dramatiker Gastrecht gewihren, die
einwandfreies Kulturgut darstellen. Alles, was an Ausgaben fiir
fremde Kunstware in das Ausland geht, wird unserenschaffen-
den Talenten entzogen und nimmt ihnen den Boden zum
Wachsen und Reifen.

Nicht eine vor | dr tische Kunst konnte Lessings Kritik be-
gleiten, einen Irrenden galt es, nach seinen Worten, auf den rechien
Weg zu leiten. Das Drama unserer Tage hat, abgesehen von dem
Mangel eigenen Uberschusses, wahrlich noch kein festes Ziel. Dazu
kommt, daB dic Reichshauptstadt den Kunstmarkt be-
herrscht und mit demselben Warengemisch, das dem wesentlich
anders zusammengesetzten, zum Teil internationalen GroBstadt-
publikum behagen mag, auch die doch wesentlich mehr an Uberliefe-
rung gebundenen Mittelstédte iiberschiittet. Ihre Biirgerschaft will
jedoch auf den Brettern, die auch ihre Welt bedeuten sollen, fiber-
wiegend Verwandtes bzw. sie innerlich beriihrendes Leben sehen. Dann
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wird sie sich gern und willig auch @fter einmal in ein Idealreich der
Kunst und Phantasie oder dunkle noch ungekldrte bzw. unbekannte
Pfade fithren lassen. Daher ist es Sache ihres Theaters, ohne den
Kunstmarkt aus dem Auge zu lassen, eigene Wege, auch im Spiel-
plan, zu suchen und im eigenen Bereiche etwas Achtungforderndes zu
schaffen, GroBe Taten bediirfen zum Entstehen nicht eines groBen
Kreises, werden eher in einer engeren Gemeinschaft erzeugt, um dann,
wie Weimar und Bayreuth es lehren, auch das groBe Volksganze zu-
kunfiskriftig erobern. Zum groBen kulturférdernden Werke bedarf
es nicht zuerst groBer Mittel, sondern eines geistipen Willens, der,
durch Not erfinderisch, dann auch die materiellen Bedingungen zum
Aushau heranzuschaffen weiB.
Im Kulturkampfe kiinnen Theater und Presse nun gemeinsam fiir den
Sieg wirken, wobei der Presse eine doppelte Aufgabe zu-
fillt: einmal vor jeder Schlacht durch aufkliirende Vor-
bereitung die ldeen, Probleme und den geschichtlichen Zusammen-
hang neuver Werke dem groBen Gegenspieler Publikum, das villig ge-
fangengenommen werden muB, nahezubringen. Der Biihne, die in
sinnlich faBbarer Darstellung das Ringen des Zeitgeistes dann un-
mitielbar widerspiegelt, bleibt das Streben nach dem Enderfoly um
jeden Preis, die Aufgabe der durchschlagenden Tat. Und nach der
Schlacht — die Kritik! Keine die Tatenlust zersetzende, sondern
tatfirdernde, ohne allerdings Schwiichen und Fehler zu beschinigen,
wenn solche abzustellen sind. Nur wahre MeinungsiuBerung, die als
Grundlage strengste Sachlichkeit fordert, kann fruchibar
werden. Mit der kritischen Beleuchtung von Wert, Wirkung und Dar-
stellung des aufgefiihrten Werkes iibernimmt die Presse eine er-
zieherische Pflicht, wobei keine Einseitigkeit oder
gar Engstirnigkeit den weiten Bereich eines Spielplanes ver-
kennen darf: Schmerz und Lust, ideales Streben und entspannendes
Vergniigen haben gleiches Recht auf Verstindnis, da die Biihne den
lebendigen Strom der Zeit wiederspiegeln soll. Auf ihren Wogen aber
soll die Kritik die Fahrt nach einem festen Ziel lenken, besonders in
unserer Zeit, wo aus den Wehen des Z bruchs ein werd
Neues geboren werden soll:

Kunst und Natur

Sei auf der Biihne eines nur!
Diese Forderung unseres Altmeisters Lessing wollen wir, auch am
AbschluB unserer Betrachtung, uns ins Gedéichtnis zuriicknufen,

ole Thi Zel ift erschelnt In Feige, in der Regel halbmonatlich.
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