Heft Nr. 11 10. Jahrg. 1930/31

Monatsheft der Theatergemeinde e.V. Stettin

Gesdhiifi lle der Tk 0 ind Kalser—wilhc.lm—.‘:'tr.so,I:‘.g,Augustn[{I‘lhlimHUg
For A Idungen, Bei hl . a. nur an Werktagen von 10-19 Uhr gedfinet

INHALT: Kalender der Ve taltungen [ Personenzettel / An unsere Mit-
glieder [ Versprechen und Erfiillen. Zum 11. & ahr [ Brino Heyn, Oberon
Der Unfug der konservativen Kritik,

Veranstaltungen im Mai 1031
Vorstellungen im Stadttheater

te‘;\lll;;g Tag Veranstaltung Anfang ';‘:i%-k Marke li{i“‘;‘?:tiﬁﬁ{_
1 0. Mai | Okeron . . . . . . . . .| 8Uhr| 2,50 | rot 7.
2 1 Ly Oberontan <. 8 ]l 2,500 | Tot S
3 L R EbErom i e SR [ B 2 S S B | R 0T
4 S0y Oberom e S ... 8 ] 2,50 rot VRl
3 Lhe Oberon: ;o 5 o, « .. 8 5] 250]| rot 15t
7 4 4 Die Sadie, die sich Liebe
nennbzt s . .- B 4] 250 rot b
7A = Benadhrichtigung erfolge - - = —
besonders!
11 (s Der Vogelhiindler . . . .| 8 ,, | 3,— | blau | 20. April
12 6 M e Tl S .--| 8 »| 3~ | blau | 13. Mai

Voranzeige: Abteilung 0 erhiilt Anfang Juni als letzte Vorstellung das Schauspiel
«Der Tag I¥ von Ziese.

Nur Nachziigler und Auswirtige nehmen ibre Karten eine Stunde bis zehn
Minuten vor Beginn im Stadttheater in Empfang.

An Veranstaltungstagen ist die Geschiftsstelle von 1o bis 17,30 Uhr geffnet,
an allen andern Tagen von fo—1g Uhr.

Die Mitglieder einer Abteilung kénnen fiir die Veranstaltungen anderer Ab-
teilungen fast immer Zusatzkarten erhalten. Ebenso stehen solche fiir An-
schﬁnge zur Verfiigung, Auskunft und Ausgabe in der Geschiftsstelle und an
er Abendkasse. Auf die Zusalzkarten wird ein Aufschlag von RM 0,50 erhoben.

Keine Umschrcibnn%en in den Opern-Abteilungen, in der Lustsplel- und in der
Schauspiel-Sonder-Abteilung.
Umschreibegebiihr 0,20 RM.

Platzverteilung fiir die 9. Vorstellung (Mai) der Abteilungen 1—5 und 12.
5

Staffel 1 — Platzgruppe C Staffel 6 — Platzgruppe I
2 — Platzgruppe G Staifel 7 Platzgruppe H

el 3 — Platzgruppe E Staffel 8 — Platzgruppe D

4 — Platzgruppe F Staffel 9 — Platzgruppe A

2l 5 — Platzgruppe B

Platzverteilung fiir die Abteilung 7 (Lustspielabtig.). — 6. Veranstaltung.
Nr. 7¢ 7170. 1. Rang-Balkon, 1. Rang-Fremden-Logen, 2. Rang-Balkon.

Nr. 7340. Sperrsi —7. Reihe, Orchester-Logen 1—3 rechts und links.
7510, Sperrsitz 8,—12, Reihe, Sperrsitz-Loge, 1. Rang rechts und links,
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Die Sache, die sich Liebe nennt

Komédie in drei
Inszenierung: Friedrich Siems.
Ann Marvin .
Florence Bertrand .
Harry Bertrand, ihr
Fred Garrett .
Dolly Garrett .
Tice Collins .
MiB Alvarez .
Normie de Witt . : :
Dumary, Butler bei IS(.rlrand .
chnqlnndr_‘iu.n

Gatte .

Oberon

Romantische Oper in drei Aufziigen von C.

Akten von Edwin Burke.

Alfred Siercke.
Franja Frey
Hela Gerber
Konrad Wagner
Anselm Alberty
Else Dobler
Edgar Flatau
Erika Fels
Hellmuth Helsig
Kurt Strelow

Ri Schmid

Biihnenbil;

M. von Weber.

Neue Biihneneinrichtung von Gustay Mahler.

Bruno Heyn.
Bithnenbild:

Oberon, Konig der Elfen .

Titania, seine Gemahlin .

l’uck} Elfen .

Inszenierung:

Droll
1. Meermadchen

2. Meermadchen 5 5 2
Tochter des Harun '\I 1{.:~. ud

Rezia,
l'alimf deren Vertraute .
Hiion .

Scherasmin, sein 1\n‘11)pc : e
Harun al Raschid (Kalif von Bagd"ld) -
Babekan, persischer Prinz - -
Mesru, Haremswichter .

J\Imansor, Emir yon Tunis .
Roschana, seine Gemahlin .

Nadine, deren Sklavin .

Musikalische Leitung:
Julius Schmitz-Bous.

Gustav Grolimann.

Hans Hoefflin

Ri Schmid
Margot Stahl
Mathilde Busch
Edith Fils
Annemarie Kaiser

'\Erq,d.a Mz uiscn,.'l .otte Wollbrandr

. Johanna Buchheim
Torsten Ralf

Felix Knipper
Konrad Wagner
Hellmuth Helsig
Ernst Helmbach
Kurt Strelow
Elfriede Gotze
Marta Raschke

An unsere Mitglieder!

1. Veranstaltungen im Mai und Juni.

Im Mai erhalten die Abteilungen 1—5; Webers ,,Oberon”. Die Mit-
glieder der Abteilungen 3 und 4, deren Pflichtvorstellungen auf den
28. und 30. Mai gelegt werden mubten, werden gebeten, im Falle einer
dringenden Verhinderung am Pflichtvorstellungstage sich rechtzeitig auf
der Geschiftsstelle zu melden. Wir werden ihnen dann den Vorstellungs-
besuch in einer andern Abteilung erméglichen. Im Juni erhalten die
Abteilungen 1—; das Lustspiel ,Eine kénigliche Familie" von
George F. Kaufmann und Edna Ferber. Das Lustspiel behandelt das
Geschick einer Schauspiclerfamilie. Einfilhrung im Juniheft,

In der Opernabteilung 12 mubte die angezeigte Auffiihrung der ,Un-
dine* im April infolge mehrfacher Erkrankung im Personal abgesetzt
werden. Die Mitglieder bekamen als Ersatzvorstellung den sVogel-
hindler'. Leider kann ,Undine"” im Mai nicht nachgeholt werden.
Als Maivorstellung ist ,Tiefland” angesetzt worden. Im Jum er-
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halten die Mitglieder beider Opernabteilungen ,Manon Lescaut"
von Puccini.

Die Mitglieder der Abteilung g erhalten als letzte Vorstellung Anfang
Juni das Schauspiel: ,,Der Tag 1" von Zie Mit dieser Vorstellung
hat die Abteilung o in der Spielzeit 1930/31 fiinf Vorstellungen erhalten.
Eine grioBere Anzahl von Vorstellingen konnte in dieser Spielzeit fiir
Abteilung g nicht angesetzt werden, da die Intendanz des Stadttheaters
aus verschiedenen Griinden im Spielplan sehr stark das heitere Genre
beriicksichtigen muBte. AuBerdem machen wir darauf aufmerksam, daB
vier Neuerscheinungen der Spielzeit 193o/31 (Sektion Rahnstet-
ten, ,Der Hauptmann von Kopenick", lisabeth von
England® und ,Eine kdonigliche Familie") im Spielplan der
allgemeinen Abteilungen erschienen. Abteilung 7 bekommt im Mai die
Komédie ,Die Sache, die sich Liche nennt”.

2. Fiir die beabsichtigte Auffilhrung von Strawinskys ,Geschich-
te vom Soldaten" haben sich nicht geniigend Mitglieder gemeldet.
Die Auffiihrung kann infolgedessen nicht stattfinden.

3. Spiclplanentwurf 1931/32.

Auf Seite 4/5 verdffentlichen wir unsern Spiclplanentwurf fiir die
Spielzeit 1931/32. Wir machen alle Mitglieder auf unsere Vorschlige
nufmn.r}\s:lm und bitten, dazu Stellung zu nehmen. Hinweise jeder Art,
. a. m. sind uns jederzeit willkommen und werden an die
Geschiiftsstelle der Theatergemeinde erbeten. Wir bitten ferner alle Mit-
glieder, schon jetzt mit der Werbung fiir die neue Spielzeit zu beginnen.
W’lr haben immer wieder festgestellt, daB es trotz unserer rojihrigen
igkeit in Stettin noch schr viele am Theater interessierte Menschen
gibt, die von der Theatergemeinde. ihrer Arbeit und ihren Zielen wenig
oder gar mnichts wissen. Ein Hinw auf die Theatergemeinde im
Freundes- und Bekanntenkreis belastet keins unserer Mitglieder mit
Arbeit. Aber durch solche gelegentlichen Empfehlungen sind uns bereits
viele Mitglieder zugefiihrt worden. Wir diirfen hoffen, dafl wir dank der
Hilfe unserer Mitglieder unsere Mitgliederzahl im 11. Spieljahr mindestens
in demselben Umfange erhélien, wie es zu Beginn der Spielzeit 1930/31
moglich war,

4. Sommerplan der Volkshochschule.

Der Arbeitsplan der Volkshochschule fiir das Sommersemester 1931 ist
erschienen und auf unserer Geschiftsstelle zu haben. Wir machen alle
Mitglieder auf die wertvollen Veranstaltungen nachdriicklich aufmerksam.

Der Vorstand der Theatergemeinde e. V. Stettin.

Versprechen und Frfiillen!
(Zum 11. Spieljahr der Theatergemeinde.)
’

Das 10. Spieljahr der Theatergemeinde geht zu Ende. Die iiberwiegende
Mehrheit unserer Mitglieder zu du_ﬂnr Feststellung berechtigen die
Erfabrungen der hinter uns Eu';.,cml( n Jahre — bleibt der Theatergemeinde
treu, weil die Mitgliedschaft ihnen im Laufe der Jahre ein Bedurfms ge-
worden ist. Sie fithlen sich fiir den Bestand der Theatergemeinde und da-
mit fiir das Wohl und Wehe des Stadttheaters mit verantwortlich. Damit
ist nicht gesagt, dafl sie der Arbeit unserer Organisation kritiklos gegen-
iiberstehen und gegeniiberstehen sollen. Wenn trotz der Ablehnung im
cinzetnen die Kritik die Firderung des Ganzen beabsichtigt, dann ist sie
immer erfreulich und positiv.

o
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“ine Anzahl Mitglieder werden ihren Entscheid davon abhiingig machen,
ob die Theatergemeinde wihrend des 1o. Spieljahres alles erfiillt, was sic
zu Beginn des 1o. Spieljahres versprochen hat. Wenn alle Bliitentriume
reiften, wiirden wir in einem hemmungslo Optimismus ertrinken. Wir
wollen uns aber mit dieser Feststellung nicht etwa entschuldigen und
bemiinteln, daf zwischen Versprechen und Erfiillen ein uniiberbriickbarer
Spalt klafft. Wir sind vielmehr der Meinun 1y wir grade im 10, Spiel-
jahr zwischen Versprechen und Erfiilllen einen solchen Ausgleich ge-
schaffen haben, wie er unserm 1o. Arbeitsjahr entsprechen mufl. Dall wir
das konnten, danken wir in erster Linie der vorbildlichen und hingebenden
Arbeit des Intendanten Hans Meifiner und des gesamten Stadttheater-
onals, Es ist unsere Pflicht das festzustellen. Unsere Mitglieder
¢n. unter welchen besonderen Schwierighkeiten das Stadttheater seine
Arbeit zu Beginn der Spielzeit 1930/31 aufnehmen mufite, Wenn bereits
nach dem ersten kritischen Jahr das Theater und seine Arbeit ganz anders
in der offentlichen Meinung steht — zum ersten Mal seit Jahren ist bej
den Beratungen iiber den Theateretat die Frage iiber SchlieBung oder
Weiterfuhrung des Theaters 1'.ihn'1mup1 nicht erortert worden! — dann
diirfen wir dem kommenden Jahr mit andern Hoffnungen entgegensehen,
als wir e nst konnten. gen alle unsere Mitglieder iiberlegen, die
ihre Kiindigung darum erwiigen, weil nach ihrer M inung zu viel ver-
en und zu wenig gehalten wurde. In der Ankindigung zum 1o
hr der Theatergemeinde (Heft 11, Jahrg. 1920/30) stand der Satz:
.Das 1o, Spieljahr soll ein Jahr der inneren Festigung werden in der Be-
sinnung auf all die Kriifte, dic unser Menschentum aus den vielseitigen
Bezichungen zum Kunstwerk schopft. In diesem Sinne, so kénnen wir
am SchluB des 10. Spieljahres sagen, haben wir gearbe:
Leitwort wird auch die Arbeit im Spieljahr der Theatergemeinde
stehen. Dazu mégen uns alle helfen, die mit uns des gleichen Willens sind.
II.

Von den Mitgliedern der Ausschiisse fiir Theater, Musik und Vortrag sind
eing Fiille von Vorschligen eingereicht worden. Als Ergebnis der Be-
ratungen von Vorstand und Ausschiissen und der Besprechung mit dem
Intendanten legen wir unsern Mitgliedern folgende Vorschlags-
reihen fir die allgemeinen Abteihingen vor.

A. Schauspielvorschlige:
Biichner, Dantons Tod,
Galsworthy, Gesellschaft,
Goethe, Egmont (mit der Musik von Beethoven),
Gorki, Nachtasyl,
Hauptmann, Floran Geyer,
Kaiser, Von morgens bis mitternachts,
Moreto, Donna Diana;
NMNestroy, Einen Jux will er sich machen,
Romains, Dr. Knock,
Ruederer, Die Fahnenweihe,
Shakespeare, Ein Sommernachtstraum

{mit der Musik von Mendelssohn},

Schiller, Wallenstein.

Aus den Vorschligen des Vorjahres haben wir ,,Dantons Tod" und ,,Von
morgens bis mitternachts” iibernommen. Die Aufnahme von , Egmont™
und ,,Florian Geyer" ist durch die Goethe- und Hauptmannfeiern des
Jahres 1932 bedingt.
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B. Opernvorschld
Bizet, Cammen,
Bo dieu, Diec weiie Dame,
Gluck, Der Pilgrim von Mekka,
Gurlitt, Soldaten,
Meierbeer, Hugenotten,
Nikolai, Die lustigen Weiber von Windsor,
Offenbach, Perichole — v Leben,
Straull, Spitzentuch der Konigin — Fledermaus,
Wagner, Meistersinger — Der fliegende Hollidnder.

Ueber die Spielpline der Sonderabteilungen 7, 9, 11 und 12 werden néihere
Angaben im Juniheft folgen. Die

A ortragsabteilung
kann in der bisherigen Form nicht (hm -qr{J'uhrL werden. Es soll im
Spieljahr 1931/32 ve werden, auf cine breite Grundlage
zu stellen. Auch die Zahl der Verans r!]l'l!l“l]l soll auf zwei herab-
gesetzt werden. Die beiden Vortriige, wir planen, sollen den Ju-
bilaren des Jahres 1932, Goethe und H.\uplmuun
widmet sein. Fiir den Goethevortrag, der im M
soll, haben wir Julius Bab gebeten und von ihm bereits cine 5
Zusage bekommen. Fiir den “Hau ptmannvortrag stehen wir mit
mehreren Rednern in Verbindung, u. a. mit Dr. Max Freyhan, der
unsern Mitghedern durch seine Rundfunkvortrige, scinen Vortrag iiber
das moderne Drama und v ht auch durch sein Buch iiber Gerhard
Hauptmann bekannt sein diirfte. dic organisatorische Seite der
Vortriige angeht, so wird auch dariiber im Juniheft niheres gesagt werden.
Wir hoffen, mit cinem Beitrag von 50 Pfennig fiir den Vortrag auszu-
kommen. Voraussetzung ist natiirlich eine gentigende Anzahl von
nehmern.

Der Vorstand der Theatergemeinde e. V. Stettin
Erich Sielaff.

Oberon

Oberon ist eine romantische deutsche Oper, wobei man mit dem Pridikat
ch eine ganz eindeutige Vorstellung verbindet: niichtlicher Wald,
re Felsenschlucht, die sagenumwobene Ruine, die stolze Ritter-
burg und zwar besonders die, wie sie etwa Stolzenfels am Rhein mit
seiner Vielfalt von geschnérkelten Zinnen und Tiirmen darstellt, die sich
seither jeder Modelierbogen zum WVorbild genommen hat — vor allem
aber mufl eine echte romantische Landschaft von eimem rechten Mond-
schein iibergossen sein, sonst ist sie eben nicht romantisch, sondern das
verpénte Gegenteil: sa h. Mend um jeden Preis proklamierten schon
dic Romantiker, die poetischen Entdecker des Mondes. Eichendorff
lieB ihn wohl aus diesem Grunde ohne Bedenken am hellichten Tage iiber
seiner Landschaft aufgehen, wie s mehr als einmal bei ihm geschieht.

Ist aber das Wesen der Romantik mit derartigen Attributen umrissen?
Ist der Romantiker nur deswegen romantisch, weil er Mondscheinnacht
und hochgemutes Rittertum besingt? Sicher nicht. Denn die Grofen der
Romantik — man denke an Novalis Kleist, Hélderlin und Weber, Marsch-
ner und den Wagner des Tristan — sagen recht wenig von diesen Dingen,
die erst die Nutzniefer und Nachtreter, wie sie jede Bewegung im Ge-
folge hat, in volligem MiBverstehen zur Hauptsache machten. Sie sind
doch nur deswegen Romantiker, weil ihr Gesang den éffnenden Michten
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gilt, den Gewalten, die um und iiber dem Menschen sind und gréBer und
michtiger als er: Hélderlin besingt den Aether, die Zeit, den Ozean,
Novalis die alles umgebende und aus der Form erlésende Nacht. Im
Tristan heilt das Drama sicher nicht Tristan und Isolde, sondern der
tde begrenzte Tag kilmpft gegen die grenzenlose Nacht. Die Sage vom
Freischiitzen scheint das Gedicht der bihmischen Wilder zu sein, sagt
Richard Wagner. Es geht den Romantikern um wesentlichere Gewalten
als derartige Mondscheinkulissen. Es geht um die Natur und ihre di-
monische Macht, der der Mensch unterworfen ist.

Ein Gedanke, der jedem klassischen Gestalter in tiefster Seele zuwider
sein muB, da dieser doch um den Sieg und die Behauptung einer ewig
allgemeingi 1 Menschenform ringt. Der Mensch ist das MaB a]ler
Dinge — so heifit die Maxime chcs klassischen Menschen, so fordert
Goethe und Schiller. Der Mensch wird schuldhaft, wenn er sein MalB
verletzt, das ein Holderlin hingegen als tragische Schuld, als Abfall von
der Gottheit beklagen muB, die immer maBlos sein muB, denn sie ist die
ewig schiipferische Natur. Darum, um die Schuld einer mabvollen
Menschenform zu sithnen, die nur ein frevelhafter Uebermut erschaffen
kann, darum stiirzt sich sein Geschipf Empedokles in den Feuerberg.

Das naive Genie Mozarts weill nichts von dieser Schuld. Er weiB nichts
von Naturdimonieen, er verklirt den Menschen, seine Freude, sein Leid
und seine Wiirde. Ist es weiterhin cin Zufall, dal Beethoven, der seing
Musik mit der Klarheit klassischer Architekturen baut, mit einer Feen-
oper Grillparzers zur Komposition nichts anzufangen weil3, dagegen aber
das hohe Lied wvon ewig dauernder Menschentugend im Fidelio an-
stimmt ?

Immer hat dieser Konflikt das deutsche und abendlindische Geistesleben
beherrscht, mag er nun Romanik und Gotik, Renaissance und Barock,
Weimarer Klassik und Romantik, Stefan George und Rainer Maria Rilke
heiBen, immer wurden und werden die polaren Gegensiitze: Menschenmafy
und maBlose Dunkelmiichte, Klassik und Romantik im Kampfe liegen.
An diesem Gegensatz mag vielleicht klar werden, was Romantik heiBt,
Widerspruchs soll der recht behalten, der behaupten will, die roman-
tische Oper habe mit unserer Zeit nichts mehr zu tun, die immer maschi-
neller, die immer zweckmiBiger wird, in der die Menschen immer
weniger Zeit haben, wenn er unter Romantik das Attribut mit dem Sub-
stantivum verwechselt, wenn er im speziellen Fall der Oper das Spektakel-
stiick mit Feenzauber, wie es ctwa Lortzings Undine ist, als romantische
Oper ansieht.
Wer aber tiefer sehen-will, der wird von dem ewig giiltigem Lebensgefiihl
angeriihrt werden, das hier ein unendliches, klanggewordenes Natur-
gefiihl geworden ist. Ja, die Natur, als Oberon zur Menschengestalt ge-
worden, agiert. Die ecigentliche Handlung wird von anderen Gesetzen
bestimmt, wie sie eine klassische Aesthetik formuliert, wo doch immer
der titige Mensch handeln muB. Die Handelnden im Oberon heifien
nicht Hiion und seine vagen Abenteuer, bei denen er nur selbst das we-
nigste tut, sondern die Natur, aus der die Gestalten wachsen, der Ozean,
den Hélderlin besingt, das Meer von Occident zu Orient, das welten-
umarmende — ganz Ahnlich wie im Freischiitz der Wald. Aus genau dem
gleichen Grunde kann der Tristan keine Handlung im landliufigen Sinne
haben — die Handlung triigt die hinter den Dingen liegende Weltennacht.
Nur dem Romantiker Weber konnte derartig Einmaliges gelingen wie der
grandiose Hymnus an den Ozean, der neben Agathes Gesang an die
Nacht einzizg und unwiederholbar wie jede Genietat dasteht. Das sind
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eben die offnenden Michte, die jede Menschenform zersprengen miissen,
die in der Natur wirksam werdenden Lebenskriften menschenfeindlicher
oder -freundlicher Art, die nur den Romantiker zu erschiittern vermdgen
und zur Gestaltung zwingen.

Die raum- und formzersprengende Weite dieses Naturgefiihls, das sich
gewissermaBen mit dem Ozean symbolisiert, szenisch erklingen zu lassen,
stellt zugegebenermaBen einfach unerfiillbare Anforderungen, will man
h nicht mit billigem Kulissenzauber zufriedengeben. Grade heraus-
sagt: um die gigantische Weite nur annihernd gestalten zu konnen,
: die Vision der Ozeanarie beschwort, dazu miiBte man das Dach des
Biihnenhauses abdecken! Bruno Heyn.

Der Unfug der konservativen Kritik
Von Max Grafl.®)

Seitdem es Kritiker gibt, sind die konservativen Kritiker besonders an-
gesehen gewesen. Sie haben das Vertrauen des grofien Publikums, weil
sie dem grofen Publikum, das Neuem militrauisch, angstlich, unverstin-
dig gegenubersteht, die dsthetischen Formeln fiir jede Art Borniertheit
liefern. Wie sollte das groBe Publikum nicht die Autoritit eines Mannes
schiitzen, der ihm beweist, daB sein HaB und sein Unverstiindnis gegen
das Neue nicht das Zeichen einer geistigen Beschriinktheit ist, sondern
Ausdruck der Schénheitsgesetze, die der liebe Gott selbst dem konser-
vativen Kritiker offenbart hat? Wie sollte es ihn nicht als weise und
gerecht anerkennen, da er in der Sache der Wissenschaft das ausspricht,
was der SpieBer neuen Kunstwerken gegenitber empfindet? Der konser-
vative Kritiker, deren grifter ein gebildeter, dicker Bourgeois, Fran-
cisque Sarcey, gewesen ist, der jeder modernen Theaterkunst die Be-
harrlichkeit eines Mastodont entgegengesetzt hat, macht erst das groBe
Publikum kiihn, gibt ihm Selbstvertrauen, Majestiit, Wiirde. Giibe es ihn
nicht, wiirde der Publikumsmann neuen Kunstwerken gegeniiber sagen:
»lch verstehe das nicht recht, aber ich bin nur Bankdirektor oder Textil-
hiindler, verkaufe Wiirste oder Knipfe, Kunst ist nicht meine Sache, da
kann ich nicht mitreden* und wiirde schweigen. Da kommt jedoch der
konservative Kritiker, also der Mann, der es verstehen muB, und macht
den homo publicus kithn. Denn was er sagt, ist dasselbe was der Publi-
kumsmann empfindet, nur in gebildeter Sprache, oft gelehrt ausgedriickt,
mit Selbstvertrauen ausgesprochen, unfehlbar; alle Borniertheiten, alle
Dummbeiten, alle Riickstindigkeiten des Wurst- oder Knopfhindlers zu
dsthetischen Gesetzen erhoben, in Moses-Tafeln der Kunst eingehauen,
und nun wichst der Mut des homo publicus erst ins RiesengroBe.

Der konservative Kritiker hat vor jedem anderen Kritikertypus etwas vor-
aus, was seine Macht ungeheuer stiirkt: er stellt sich dem P. T. Publikum
als Schiitzer der klassischen Kunst vor. Er vertritt das Klassische, also
jene Kunst, die dem grofen Publikum als mustergiiltig gilt, weil ihm dies
in der Schule gesagt wurde, weil dic klassischen Werke das Gewohnte
sind, weil Erzichung, Suggestion, Gewihnung diese Werke geheiligt haben,
gegen das Neue, also Unbekannte, Ungewohnte, Stérende. Er ist der
wackere Kimpfer fiir die kiinstlerische Weltordnung, fiir das klassische
Schonheitsgesetz, den religiosen Kodex der Kunst, gegen Umsturz und
Neuerung, Ihn ficht es mnicht an, daB ohne Neuerung und Umsturz die
Kunst nicht vorwirtsgehen kann und die sogenannten Klassiker ebenfalls
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Neuerer und Umstirzler gewesen sind. Er ist jedenfalls gegen den Um-
sturz: eine sehr dankbare Position fiir cinen Kunstrichter, der durch
diese Haltung schon dem Publikum Vertrauen emfléft, da dieses auf
geistigem Gebiet gegen den Umsturz und gegen die Neuerung ist, weil es
zu trige ist, sich verinderten geistigen Lagen der kiinstlerischen Welt
: emand aus dem Publikum wiirde deshalb an den konser-
ritiker die Frage richten: Welcher Klassiker hat dir eizentlich
die Legitimation gegeben, als sein Advokat aufzutreten? Wer hat dich
zur Verteidigung von Schiller, Beethoven, Raffael, deren Kiumstgeheim-
nisse du zu besitzen vorgibst, berufen?

Seitdem es eine konservative Kritik gibt, hat sie eine Niederlage nach der
anderen davongetragen. Eine Niederlage ohnegleichen ihr Kampf gegen
Richard Wagner. Eine Niederlage ihr Kampf gegen Manct und die
pressionisten. Eine Niederlage ihr Kampf gegen den Naturalismus.
Niederlage ihr Kampf gegen Ibsen, Strindberg und Zola. i
lage ihr Kampf gegen Bruckner und Wolf. Es gibt keine ein
schlacht, welche die konservative Kritik gewonnen hiitte. Alle wurden
verloren, selbstverstiindlich, da Kunstgeschichte von den Kiinstlern ge-
macht wird, nicht von den Kritikern. Trotzdem verliert die konservative
Kritik nicht ihr Selbstvertrauen, ihre AnmabBung, ihre GroBmiuligkeit.
Wagner plus Bruckner plus Wolf plus Ibsen plus Manet haben die
konservative Kritik nicht zum Schweigen gebracht. Sie ist noch immer
die anmaBendste, gibt noch immer die engen Grenzen der Personlichkeit
fiir Kunstgesetze aus, verteidigt die ewige Schénheit, deren Gesetze
mur sie kennt, den klassischen Geist, der ihr Geschiiftskapital ist.
Die konservative Kritik ist das eigentliche Pfaffentum der modernen Welt.
Sie gibt vor, Vertreter des heiligen Geistes zu sein, Prediger des Gott-
lichen in der Kunst, und ist doch nur das Werk kleiner, schwacher
Menschen mit Fehlern, Vorurteilen, Schwiichen, Eitelkeiten. Die neus
Zeit ist sehr skeptisch, gibt vor, keine religidsen Vorurteile zu haben, ist
in der Wissenschaft nicht mehr dogmatisch, Weltgesetze sind entthront
und zu Arbeitshypothesen, Annahmen, Hilfssiitzen der Konstruktion
gemacht worden. Nur an die konservativen Kumstpfaffen glaubt die neue
Zeit noch, die im Namen der ewigen Schénheitsgesetze die neuen Ent-
wicklungen der Kunst verfluchen und mit dem Kirchenbann belegen
Der Geist Montaignes, der skeptisch und menschlich frug: ,,Que sais-je?",
der Geist Anatole Frances, der von seinen Kritiken so rmzend schrieb:
oIch werde von mir sprechen anliBlich Shakespeares, Goethes, Recines
..., dieser lichelnde, heitere, freie Kritikergeist ist in der Kritik viel
ltener vertreten als der anmafiende, sagen wir es kurz und grob:
pfiiffische Geist der dogmatischen Kritik. Man rede nicht von Ueber-
zeugungstreve und Charakterfestigkeit des konservativen Kritikers, der
sich durch keine Niederlage cinschiichtern liBt. ,Eigensinn ist das wohl-
feilste Surrogat fir Charakter”, hat der stets zitierte Schutzpatron des
konservativen Kritikers, Goethe, gesagt, nichts verhirtet sich mehr
und eigensinniger als Eitelkeit und Borniertheit. Der beste Kritiker wird
nicht verhiirtet, sondern mild, heiter, lichelnd und skeptisch sein. Die
freieste Geistigkeit wird die konservative Kritik, wie alles Zeternde,
Eifernde, Fliiche mit erhobenen Hinden und Kirchenbann unter dem
Gelidute der grofien Glocken, als einen Unfug ansehen und als Ueber-
bleibsel einer alten dogmatischen Welt belacheln.
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