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Zygmunt Wujek 5

Rzezbiarz, medalier, tworca ponad dwustu pomnikéw na
Pomorzu, autor licznych nagrobkow na koszalinskim cmenta-
rzu i nie tylko, tworca monumentalnych ptyt w obiektach sa-
kralnych, a takze rysownik, malarz, akcjonista oraz wykta-
dowca Instytutu Wzornictwa Politechniki Koszalinskie;j.

Artysta urodzit si¢ 22 wrzesnia 1938 r. w Rawiczu. jest
absolwentem Panstwowe Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu. W latach 1959-1965 studiowal na Wy-
dziale Rzezby u prof. Bazylego Wojtowicza. Z Koszalinem
zwigzany od konca studiw. Poczatkowo jako nauczyciel
geometrii w Technikum Budowlanym (1965-1968), nastep-
nie kierownik galerii w Klubie Migdzynarodowej Prasy
1 Ksigzki (1968-1976), a takze do konca lat 80. XX w. na-
uczyciel rzezby w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych
im. Wladystawa Hasiora w Koszalinie. Dziatacz licznych
zwigzkow 1 ugrupowan m.in. do 1981 r. prezes Okregu
Zwiazkdéw Polskich Artystow Plastykéw. Autor
i uczestnik licznych wystaw, wielokrotnie odznaczony: Ztotym
Medalem Opiekuna Miejsc Pamigci Narodowej (1983 r.),
Ztotym Krzyzem Zashugi (1998 r.), Krzyzem Sybirakow (1998
r.), dwukrotnie Medalem Mater Verbi (2001, 2007 r., Gry-
fem Zachodniopomorskim (2007 r.) oraz odznaczeniami kom-
batantow USA. W 1998 r. artysta obronit doktorat z meda-
lierstwa ,,Obiekty pamieci”’, na Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu. W 2011 r. miato miejsce uroczyste otwarcie wy-
stawy habilitacyjnej, zorganizowanej w przestrzeni bunkrow
atomowych w Podborsku, koto Biatogardu.



SPIS TRESCI

Wstep
Stan badan

Rozdzial 1
Pomnik w ujeciu historycznym i wspélczesnym

Rozdzial 11
Zarys historii i istoty struktur magalitycznych

Rozdzial 111
Geneza megalityzmu w sztuce Zygmunta Wujka

Rozdzial IV
Megality w tworczosci Zygmunta Wujka

Zakonczenie
Bibliografia
Summary

Atlas prac

11

13

17

25

29

49

51

53

55






WSTEP

ygmunt Wujek nalezy do czolowych postaci srodowiska arty-
stycznego na Pomorzu Srodkowym Jest tworca ponad dwustu
pomnikéw i plaskorzezb najwybitniejszych Polakéw. W rodzi-
mym miescie Koszalinie mozna ogladaé¢ az pictnascie realizacji artysty”.
Rzezby Z. Wujka najczesciej nawiazuja do tematyki wojny 1 historii
Polski. Jak sam o sobie mowi: ,,Jestem zaktadnikiem pokolenia dzisiej-
szych kombatantow. Uksztattowata ich wojna, wiele przezyli 1 chca za
wszelka ceng utrwali¢ to, co w nich siedzi. Wiele niewypowiedzianych
emocji, wspomnien i cierpienia. Ja jestem jednym z nich, czuj¢ podobnie
1 im ulegam. Bo w zyciu chyba najwazniejsze jest by¢ wiernym sobie.
Dlatego wracam do zrodet 1 szukam. Pomimo mojego wieku wciaz szu-
kam prawdy”3
Artysta urodzit si¢ 22 wrzesnia 1938 r. w Rawiczu. Jest absolwentem
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu®. W latach
1959-1965 studiowat na Wydziale Rzezby u prof. Bazylego Wojtowi-

! Zygmunt Wujek jest artysta wywodzacym si¢ z rodziny o silnych korzeniach rzemie$Iniczych.
Wigkszos¢ przodkow trudnita si¢ profesjonalnie murarstwem, mechanika, badz ciesielstwem.
Prowadzili warsztaty ksztalcace nowych wytworcow. Cztonkowie rodu brali udziat
w walkach I wojny $wiatowej (pod Verdun, Kijowem, Lwowem - dziadek artysty) oraz
w II wojnie $wiatowej (Leon Wujek — w szeregach cichociemnych), a takze walczyli w powsta-
niu warszawskim. Zygmunt Wujek zna histori¢ pokolen swojej rodziny, z czym wiaze si¢ $wia-
domos¢ 1 duma z noszonego nazwiska. Swoim zyciem i dziatalnoscig artystyczna stara si¢ kon-
tynuowa¢ tradycje rodowe. Ojciec artysty byt erudyta, z wyksztalcenia nauczycielem, a takze
skrzypkiem. Dom rodzinny rzezbiarza, jak sam wspomina, przepelniony byl zawsze poezja
i duchowoscia, w duzej mierze dzigki osobowosci matki artysty, ktora dbata o ciepto domowego
ogniska. Razem z ojcem muzykowata i zaszczepita w Zygmuncie upodobanie do literatury pigkne;;
Informacje pochodza z rozmowy autorki pracy przeprowadzone;j z artysta w dn. 21.08.2010 r.

2 R. Barski, Kzo postawi pomnik Wujkowi?, ,,Ultra fiolet” nr 1, 2005, s. 1

3 J. Markowska, Robomik od kamienia, dod. Gos¢ koszalifisko-kotobrzeski, ,,Gosé Niedzielny”,
2007, nr 28, s. IV-V.

* L. Laskowski, Zygmunt Wujek, http://www.encyklopedia-solidarnosci.pl/wiki/index.php ti-
tle=Zygmunt_Wujek, (10.10.2010 r.).
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cza’, kontynuatora nurtu klasycyzujqcego6, co nie pozostato bez wplywu
na poczatkowa tworczos¢ mtodego rzezbiarza.

Zygmunt Wujek jest artysta wszechstronnym; oprocz rzezbiarstwa
uprawia malarstwo, rysunek, male formy rzezbiarskie, tworzy monu-
mentalne plyty w obicktach sakralnych, a takze wyktada’. W 1998 r.
artysta obronit doktorat z medalierstwa ,,Obiekty pamigci”’, na Akademii
Sztuk Pigknych w Poznaniu, u prof. Jé6zefa Drazkiewicza oraz rzezbiarza
medaliera prof. Jozefa Stasinskiego®, obecnie przygotowuje si¢ do habi-
litacji’.

Mimo iz Zygmunt Wujek dziata przede wszystkim w Koszalinie'’,
jednak prace jego mozna oglada¢ w wielu miastach Polski, rowniez za
granica.

Podstawowym materiatem rzezbiarskim dla artysty jest kamien, ktd-
remu nadaje znaczenie symboliczne. Jak sam podkresla, nie ma potrzeby
szokowania swoja sztuka widza. Dazy do przekazania mu pigkna lub
prawdy“.

Artysta jest zapalonym podrdznikiem, ktory odwiedzit w zyciu wiele
galeriii waznych z punktu widzenia historii sztuki. W przesziosci sam
brat czynny udziat w wystawach. Pierwsza indywidualng wystawe Z.

> M. Kotowska, Jubileusze w kregu sztuk picknych, Zygmunt Wujek, Kultura koszalinska alma-
nach 2008, red. M. Kotowska, wyd. Koszalinska Biblioteka Publiczna, Koszalin 2009, s. 135;
Bazyli Wojtowicz urodzit sie¢ w 1899 r. w Czarnorzekach, zmart w 1985 r. w Poznaniu. Uczesz-
czat do Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych w Warszawie do pracowni Henryka Kuny, nastep-
nie studiowat w latach 1925-32 w ASP w Warszawie. Zob. w: Rzezba polska 1944-1984, kat.
wyst., red. B. Danecka, wyd. BWA, Poznan 1985, s.162.

% Nurt klasycyzujacy pojawil si¢ w rzezbie polskiej przed pierwsza wojna $wiatows jako reakcja
wowczas na silne wplywy Auguste Rodina. Postawa ta stata si¢ charakterystyczna przede
wszystkim dla $rodowiska warszawskiego, dla wychowankéw warszawskiej ASP, skupionych
wokot Tadeusza Bryera. Bazyli Wojtowicz otrzymatl dyplom w pracowni prof. w 1934 r. Wigcej
informacji zob. w: P. Krakowski, Rzezba polska po Il wojnie swiatowej, Poznan 1985, s. 8

7 Zygmunt Wujek w latach 80-tych byl nauczycielem rzezby w Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w Koszalinie (1983-1987). Od 1994 r. jest wyktadowca Wydzialu Wzornictwa
Politechniki Koszalinskiej.

¥ Informacja pochodzi z wywiadu autorki pracy przeprowadzonego z artysta w dn. 4.11.2010 r.

% 25.03.2011 r. miato miejsce uroczyste otwarcie wystawy habilitacyjnej Zygmunta Wujka,
zorganizowanejw przestrzeni bunkrow atomowych w Podborsku, koto Biatogardu. Zgromadzone
obiekty rzezbiarskie nawigzywaly do przezy¢ artysty z okresu wojny. Pod koniec 2011 r. wysta-
we zwiedzito 6000 tys. osob. Pozostaly rowniez nagrane filmy: w rezyserii Leszka Orlewicza
oraz z mlodziezowym zespotem muzycznym.

10 Rzezbiarz przeniost si¢ do Koszalina w 1965 r., gdzie otrzymat posade nauczyciela w Techni-
kum Budowlanym, wyktadat geometri¢ wykreslna. Wczesniej w Poznaniu, w trakcie studidw byt
instruktorem w Mtodziezowym Domu Kultury, a takze wychowawcg w tamtejszym Zaktadzie
Poprawczym (1964-1965).

" Markowska, Robomik od kamienia..., s. IV.
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Wujek mial w 1963 r. w Tarnowie. Od tego czasu jego prace ogladano
m. in. w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie, na Wawelu, w
Essen oraz wielokrotnie w rodzimym miescie. Dzi$, majac mozliwos¢
spojrzenia na swoj dorobek z perspektywy czasu, woli eksponowac pra-
ce w miejscach kameralnych, zsynchronizowanych z dzietem. Czgsto sa
to schrony, ruiny, natura. Sztuka rodzi si¢ dla artysty w warstwie du-
chowej. Jak sam moéwi: ,,Tworzenie zaczyna si¢ od jakiejs mysli, abs-
trakcji, ktora powoli dojrzewa. Bardzo czgsto najpierw mam w reku ma-
terial, kamien, a dopiero po latach go wykorzystuje”'?.

Dziatalno$¢ artystyczna Zygmunta Wujka obejmuje przeszio pigé-
dziesiat lat. W 2009 r. obchodzit okragty jubileusz pracy tworczej. Pod-
sumowujac swoje dokonania, autor dzieli je na kilka okresow. Wigza si¢
one zardwno z dominujacymi pradami w sztuce polskiej 1 zagranicznej,
wplywem 1 zainteresowaniem tworczoscia innych artystow, a takze zy-
ciem codziennym.

Za osiaggnigcia na polu artystycznym oraz dzialalnos¢ spoteczna
Zygmunt Wujek zostal wielokrotnie odznaczony: Ziotym Medalem
Opiekuna Miejsc Pamigci Narodowej (1983 r.), Ztotym Krzyzem Zastu-
gi (1998 r.), Krzyzem Sybirakow (1998 r.), dwukrotnie Medalem Mater
Verbi (2001, 2007 r.), Gryfem Zachodniopomorskim (2007 r.) oraz od-
znaczeniami kombatantow USA"?.

O wyborze tematu niniejszej publikacji przesadzily rozmowy z arty-
sta, z ktérych wynika, ze najblizsze sa mu realizacje nawiazujace swojq
forma do struktur megalitycznych. Kolejnym powodem bylo funkcjo-
nowanie ogolnych 1 skrétowych tekstow dotyczacych tworczosci
Z. Wujka, a takze jego otwarto$¢ na wspdlpracg w porzadkowaniu ob-
szernego fragmentu dorobku artystycznego, co jedynie ugruntowato kie-
runek badan.

Zygmunt Wujek duzo miejsca w swojej tworczosci poswigca wyda-
rzeniom, ktore wpisaly si¢ w przesztos¢ regionu, z ktérym si¢ zwigzal.
Bada zagadnienia pamigci 1 historii. Swoje realizacje okresla mianem
»pomnikow pamieci”’. Artyste interesuja pomniki jako znaki czasu, co
dobrze oddaja konstrukcje megalityczne. Sa one nosnikiem wielu idei,
z ktorymi Z. Wujek identyfikuje si¢ w petni. W tworczosci rzezbiarza

> Tamze, s. IV-V.
3 p. P. Bullo, Wujek Zygmunt, http://sites.google.com/site/pomnikikoszalina/autorzy/wujek-
zygmunt,(10.10.2010 r.).
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dostrzec mozna wiele elementow zaczerpnigtych z kultur prahistorycz-
nych, gléwnie charakterystyczne uktady gltazow, ktdre nie sg przez arty-
st¢ kopiowane, lecz stanowig reminiscencje dawnych konstrukcji. Sg jak
gdyby echem sztuki przeszio$ci, poprzez ktére Z. Wujek wyraza nie-
zmienny cel przyswiecajacy powstawaniu rzezby pomnikowej, czyli
pragnienie zachowania, mozliwie jak najdluzej, pamigci o zmarlych
1 waznych wydarzeniach historycznych.

Niniejsza praca ma na celu zapoznanie i uporzadkowanie informacji
na temat pomnikdw o charakterze megalitycznym w twoérczosci artysty
Zygmunta Wujka. Nastgpnie przyblizenie idei, jakie przyswiecaty two-
rzeniu kazdej realizacji oraz poddanie ich analizie poréwnawczej pod
wzgledem formy. Poza tym stanowi probg skatalogowania monumen-
tow, wchodzacych w sktad waznej 1 zlozonej czgsci dorobku artystycz-
nego tworcy.

Pierwszy rozdziat pracy zawiera rozwazania dotyczace definicji po-
mnika, w uj¢ciu tradycyjnym 1 wspotczesnym. Poruszona zostaje w nim
tematyka megalitow w kontekscie pierwotnych form upamigtniajacych.
Nastepnie przedstawiony zostat zarys historii 1 istoty zagadnienia mega-
lityzmu.

W kolejnej czgsci badan podjety zostal watek genezy wielkich kamieni
w sztuce Zygmunta Wujka. Na przykltadzie wybranych prac rzezbiarza,
opisane zostaty glowne tendencje artystyczne w sztuce do lat 80. XX w.,
na ktére artysta nie pozostat obojetny. Jednak gldwnag mysla przewodnia
rozdzialu byto ukazanie rozwoju dzialalnosci megalitycznej artysty, po-
czawszy od wczesnej tworczosci rzezbiarskiej, az do roku 2008.

Rozdzial IV pracy opisuje megalityczne pomniki Zygmunta Wujka,
ktore zostaty podzielone na grupy pod wzgledem tematycznym. Nalezy
tu nadmieni¢, iz podziat zostat skonsultowany z autorem prac, gdyz ist-
nieja inne mozliwosci ich segregacji, chociazby wedtug samych form
monumentéw. Pierwsza opisang grupe stanowia pomniki upamigtniajace
wydarzenia historyczne, druga pomniki pamigci spotecznosci zydow-
skiej, kolejna pomniki pamigci zmartych mieszkancéw miast Koszalina,
Ztocienca 1 Goscina, czwartag megality upamigtniajace konkretne osoby
oraz piata realizacje okolicznosciowe.

Wigkszo$¢ monumentéw znajduje si¢ w Koszalinie. Pozostale w Ty-
chowie, Zlociencu, Jastrowiu, Kaliszu Pomorskim, Karsiborze, Go$cinie
oraz w Bialogardzie. To zgrupowanie obiektow umozliwitlo dokonanie
wnikliwych badan 1 fizyczne obcowanie z pracami, czego efektem jest
szczegotowa dokumentacja fotograficzna pomnikow.
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Mam nadzieje, ze powstala ksigzka, oparta na pracy dyplomowej14
przyblizy, chociaz we fragmencie, czytelnikom sylwetke artysty Zyg-
munta Wujka. Zaprezentowane prace, by¢ moze, przyczynia si¢ do pod-
jecia kolejnych badan na temat niezwykle bogatej i interesujacej twor-
czosci rzezbiarza.

4 Na podstawie czeéci teoretycznej pracy magisterskiej napisanej na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu, w Instytucie Artystycznym Wydzialu Sztuk Pigknych, na kierunku Rzez-
ba, 2011 r.






STAN BADAN

worczo$¢ artystyczna Zygmunta Wujka nie byta jak dotad samo-

dzielnym tematem pracy badawczej. Cho¢ zakres jej obejmuje

wiele dyscyplin sztuki i ponad pigédziesiat lat pracy tworczej, nie
powstata dotad zadna monografia poswigecona tworczosci artysty.

Najwigcej informacji o pomnikach Z. Wujka dostarcza Przewodnik
Koszalinski L. Laskowskiegol. Mimo ze traktuje wytacznie o realiza-
cjach artysty w tym miescie, stanowit gtdéwny punkt wyjscia do badan
nad pomnikami.

W 2008 r. zostata wydana ksiazka J. Pejsy, A Remarkable Journey into
the Heart of Europe®, w ktorej odnalez¢é mozna skromy opis pomnika ty-
chowskiego.

Niniejsza praca oparta jest gtownie na zrodtach prasowych lokalnych
czasopism — w ,,Ultra Fiolecie™ oraz ,,Gosciu Niedzielnym”4, a takze
katalogu Kultura koszalinska, almanach 2008°.

Najwigcej jednak wiadomosci dostarczyly wywiady przeprowadzone
z artysta, na podstawie ktorych powstal temat pracy oraz wtasne obser-
wacje.

Czes¢ wykorzystanej w pracy dokumentacji fotograficznej pochodzi z
prywatnego archiwum Zygmunta Wujka. Zdj¢cia zostaty udostgpnione
dzigki uprzejmosci rzezbiarza.

Do poznania historii 1 zrozumienia idei struktur megalitycznych nie-
zastapione okazaty si¢ publikacje Z. Krzaka, Megality Swiata® oraz. Me-
gality Europy’, najwiekszego polskiego autorytetu w tym zakresie. Cie-
kawa pozycja, traktujaca o wierzeniach prahistorycznego Swiata jest
Historia wierzer i idei religijnych M. Eliade®.

U'L. Laskowski, Pomniki Koszalina. Przewodnik, Koszalin 2009.

% I. Pejsa, A Remarkable Journey into the Heart of Europe, Winsconsin 2008, s. 60-61.

* R. Barski, Kto postawi pomnik Wujkowi?, ,,Ultra Fiolet” nr 1 2005, s. 1.

4 J. Markowska, Robotnik od kamienia, Gosé Niedzielny, dodatek Gos¢ Koszalinsko-Kolobrzeski,
2007, nr 28, s. IV-V.

> M. Kotowska, Jubileusze w kregu sztuk picknych, Zygmunt Wujek, Kultura koszalinska alma-
nach 2008, red. M. Kotowska, wyd. Koszalinska Biblioteka Publiczna, Koszalin 2009, s. 135.

8 7. Krzak, Megality swiata, Wroclaw 2001.

" Tegoz, Megality Europy, Warszawa 2008.

8 M. Eliade, Historia wierzet: i idei religijnych, t.1, Warszawa 2007.
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Z kolei tradycyjne 1 wspdlczesne pojecie pomnika przyblizaja pozycje
I. Grzesiuk-Olszewskiej, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995 K
oraz M. Matusinskiej, B. Mitschein, Rzezba pomnikowa i monumentalna
w Polsce Ludowej'’, opisujace we fragmencie histori¢ zagadnienia.

Do stworzenia rozdzialu pracy, w ktorym zawarta zostala geneza
»megalityzmu” rzezbiarza, niezbedne okazaly si¢ opracowania, ujmujace
rozwdj rzezby od czasow powojennych do dnia dzisiejszego. Wykorzy-
stane zostaly pozycje m.in. P. Krakowskiego, Rzezba polska po I wojnie
Swiatowej'! oraz J. Kiebowskiego, Dzieje sztuki polskiej. Panorama
zjawisk od zarania do wspdlczesnosci'

Niniejsza praca wzbogacona jest rowniez informacjami pochodzacy-
mi z artykutéw dostgpnych on line. Oprdcz tekstoéw dotyczacych postaci
upamietnionych'® i wydarzen historycznych'®, stanowiacych tto dla po-
wstania pomnikéw Zygmunta Wujka, wykorzystana zostata réwniez
praca z pogranicza nauk filozoficznych M. Zaborskiego, Kamien jako

.. . WE
swiadek historii’”.

°1. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Warszawa 1995.

19 M. Matusinska, B. Mitschein, Rzezba pomnikowa i monumentalna w Polsce Ludowej, Wro-
ctaw 1971.

P Krakowski, Rzezba polska po Il wojnie Swiatowej, Poznah 1985, s. 8.

12 J. Kiebowski, Dzieje sztuki polskiej. Panorama zjawisk od zarania do wspélczesnosci, War-
szawa 1987, s.213-214

3 A. Jaskuta, Biskup Polowy Wojska Polskiego Jozef Feliks Gawlina (1892-1964),
http://www.caw.wp.mil.pl/biuletyn/b29/b29 6.pdf, (14.11.2010 r.); E. Poskier, ,,Rycerz Wolnosci
— General Kazimierz Pulaski”, http://www.nsik.com.pl/archiwum/99/a8.html, (15.11.2010 r.).

14 1. Plucinski, Pomorskie drogi, http://www.iswinoujscie.pl/artykuly/9140/, (2.11.2010 r.).

S M. Zaborski, Kamietr jako S$wiadek historii, http://www.seminare.pl/23/Zaborski.pdf,
(21.11.20101.).



ROZDZIAL 1

POMNIK ]
W UJECIU HISTORYCZNYM I WSPOLCZESNYM

‘ x ’ edlug tradycyjnych definicji pomnik jest to dzieto rzezbiar-
skie lub architektoniczno-rzezbiarskie, wzniesione dla upa-
migtnienia osoby lub zdarzenia historycznego, najczesciej
w formie posagu lub grupy rzezbiarskiej, kolumny, obelisku, budowli,
czasem kopca lub gtazu'. Z okresu neolitu pochodza pierwsze kamienne
zabytki architektury monumentalnej: dolmeny (il. 122), kromlechy
(il. 123), menhiry (il. 124), bedace pomnikami bez $cisle okreslonego
celu. Istnienie ich polegato na tym, ze wyrazaty jednos¢ 1 site szczepu,
dazenie cztowieka do wszystkiego, co wielkie i wznioste. Poniewaz
rozmiary ich sa ogromne, a ksztatty proste, sita wyrazu tych monumen-
tow polega przede wszystkim na ich wielkosci.

Pomimo wielu hipotez przypisywanych tym pomnikom, niepodwa-
zalnym faktem jest, iz zwigzane byly z pochowkami, nie stanowily jed-
nak kamieni nagrobnych w $cistym znaczeniu tego stowa. Byly raczej
symbolicznymi znakami kultu zmarlychz.

Z kolei tradycja pomnika sigga czasOw starozytnosci 1 byla réznorod-
nie ksztaltowana poprzez stulecia. Dostarcza nam niezwyktego bogac-
twa rozwiazan formalnych i mnogich tresci okreslajacych ide¢ pomnika.
Poczatki tego typu pomnikow siggaja czasow, gdy czlowiek pojat od-
rgbnos¢ swego podmiotowego istnienia w stosunku do otaczajacej go
rzeczywistosci 1 zapragnal przedtuzenia swego istnienia poza fizyczny
kres zycia”.

Nowozytna koncepcja pomnika polega na probie ilustracji, przekaza-
nia potomnym wiedzy o wydarzeniu poprzez jego forme. Ucieka si¢

"'I. Grzesiuk-Olszewska, dz. cyt., s. 12.

M. W. Alpatow, Historia sztuki. Starozytnos¢, Warszawa 1961, s. 45.

3 M. Matusinska, B. Mitschein, Rzezba pomnikowa i monumentalna w Polsce Ludowej, Wroctaw
1971, b.n.s.
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zatim do sztuki przedstawieniowej, figuratywnej, najczgsciej ekspresyj-
nej .

Pomnik zawsze mowi o czynach i zastugach pojedynczego cztowieka
lub o czynach zbiorowych. Mowi o spotecznosci, i to nie tylko tej, ktorej
jest poswigcony, ale rowniez tej, ktora jest jego fundatorem. Stanowi si-
gnum temporis’, $wiadczy o warto$ciach spolecznych, politycznych, pan-
stwowych, narodowych czy ogdlnoludzkich epoki w jakiej powstaje”.

Pomnik mozna analizowa¢ na réznych poziomach. Po pierwsze moz-
na bada¢ go jako materialng brylg, uzywajac do tego kategorii estetycz-
nych. Mozna wtedy wyrdzni¢ katalog obiegowych symboli, okresli¢ ich
zmiennos¢ 1 znaczenie dla poszczegolnych spotecznosci oraz spojrzec na
pomnik z punktu widzenia sukcesu w wykreowaniu nowego catoscio-
wego symbolu. Forma artystyczna pomnikéw zmieniata si¢ w czasie
wraz z kolejnymi rewolucjami artystycznymi 1 przemianami stylow.

Dlatego tez trudno jest mowi¢ o pomnikach w tradycyjnym-
klasycznym ujeciu, do ktorego przyzwyczaily nas poprzednie stulecia.
Zmiana form i skali idzie w parze ze zmiang srodkow oddziatywania na
widza. Pomnik przestaje dostownie ,,opowiadac”, staje si¢ symbolem,
skrotem myslowym, znakiem; ,,schodzi” z cokotu, ,,wyrasta” wprost
z ziemi lub wielkiej ptyty czy plaszczyzny bastionu petliacego rolg co-
kotu; przestaje by¢ ogladany tylko ,,od frontu” stajac si¢ forma prze-
strzenna widoczna ze wszystkich réwnoprawnych stron’.

Wielki rozkwit pomnika jako formy dziatania spotecznego i co si¢
z tym taczy, jako formy artystycznej wypowiedzi, nastapit w Polsce po
I wojnie $wiatowej®. Powstaly wowczas liczne pomniki o charakterze
zatozen architektoniczno-przestrzennych, upamigtniajace pola walki,
obozy koncentracyjne, miejsca stracen (w Polsce w Oswigcimiu, na G6-
rze Sw. Anny itp.)9.

Pomniki te w wigkszos$ci sq odpowiedzig na wydarzenia, ktére pozo-
stawily niezliczone slady walk 1 me¢czenskiej smierci wielu ludzi. Upa-
migtniaja miejsca, ktore domagaly si¢ uwiecznienia i przekazania na-

*1. Grzesiuk-Olszewska, dz. cyt., s. 15.

5 signum temporis, tac. znak czasu.

8 1. Grzesiuk-Olszewska, dz. cyt., s. 11-12.

" Tamze, s. 18.

8 M. Matusinska, Mitschein, Rzezba pomnikowa..., b.n.s.

? Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1996, s. 132.
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stepnym pokoleniom zaréwno wielkosci dramatu, jak i1 bohaterstwa po-
leglych.

Komunikaty nadawane przy pomocy pomnikéw sg elementem nie-
ustajacej edukacji spotecznej. Dlatego okreslane bywaja elementem wy-
chowania patriotycznego.

Tradycje rzezby pomnikowej, réwniez form pierwotnych, uksztalto-
waty si¢ w wyniku naturalnych potrzeb cztowieka do checi upamigtnie-
nia waznych dla niego wydarzen 1 osdb. Sprawiaja, ze wspotczesni arty-
sci, wsrod nich Z. Wujek, inspiracji poszukuje w czasach prahistorycz-
nych. Odwotujac si¢ do form pierwotnych, tworcy odkrywaja ich poten-
cjal na nowo. Nie tworza nowych, niekonwencjonalnych form wyrazu,
konsekwentnie sktaniajq si¢ ku strukturom megalitycznym.

Dla tych artystoéw, wychowankdw starszych tradycji rzezbiarskich,
duze znaczenie, jesli nie najwazniejsze, ma dobor samego materiatu
1 monumentalizm formy dzieta.

Zygmunt Wujek postuguje si¢ tzw. uniwersalng forma pomnika, do
ktorej zalicza si¢ obelisk lub wielki kamien. Temat jest tu mniej wazny
niz sama forma. Ma ona przykuwa¢ wzrok widza, przyciaga¢ go do
miejsca upamigtniajacego kogos lub jakies wydarzenie, o ktorym widz
ma si¢ dowiedzie¢ z napiséw i symboli.

Artysta, realizujac pomniki tej kategorii, stosuje elementy klasyczne.
Ogranicza si¢ do megalitow, obeliskéw, tworzy megalityczne kompozy-
cje ztozone z kilku glazéw, np. pomnik Ludwika Zamenhofa (il. 41),
o charakterze pomnika przestrzennego, badz wydobywa z fragmentu
kamienia portret lub konkretne przedmioty w postaci m.in $migta samo-
lotu, jak to uczynit w kompleksie Ku pamieci pilotow amerykanskich
w Tychowie (il. 10).

Trochg¢ inne w formie sq pomniki poswiecone okreslonym osobom,
chociaz pomnik gen. Pulaskiego (il. 58) ma klasyczna forme¢ obelisku,
wzbogacona jedynie o ptaskorzezbg generata oraz inskrypcjeg.

Podobnych prac, do stworzenia ktorych wykorzystane zostaty megali-
ty lub zrodlo inspiracji stanowity charakterystyczne ksztatty menhirow
czy dolmenow, w historii sztuki polskiej i nie tylko jest bardzo wiele.
Jedna z takich kompozycji jest Pomnik ku Czci Ofiar Faszyzmu w Wy-
sokiej koto Olesna autorstwa Tadeusza Wencela 1 Wincentego Masz-
kowskiego z 1964 1.'°.

10 Jest to kompozycja przestrzenna z dziesieciu réznej wysokosci betonowych obeliskow (10
rozstrzelanych), rozstawionych asymetrycznie na prostokatnej ptycie. Uktad obeliskow tym
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W polskiej sztuce byli rowniez artysci, ktorzy uzywali obeliskow za
tlo do przeprowadzania nowatorskich eksperymentow (Wtadystaw Ha-
sior — Zakopane-Kuz’nice“, zywioty wody, ognia 1 powietrza wykorzy-
styv&llgll jako nieodlaczny badz gldwny element kompozycji memorial-
nej) ~.

Pomniki megalityczne okresla si¢ mianem plastyki monumentalne;.
Dzieta te funkcjonuja na styku z budownictwem, architektura, urbani-
styka, ksztaltowaniem przestrzeni zielonych oraz innymi dziedzinami
gospodarczej dziatalnosci cztowieka’. Dlatego tez aspekty dotyczace
relacji pomnika z otoczeniem, musza by¢ jak najbardziej uwzglednione.
Dzieta te integruja si¢ z przestrzenia wokot nich w sposéb kompletny.

razem w formie kota T. Wencel i W. Maszkowski powtorzyli w Pomniku Zwyciestwa w Grod-
kowie (1974 r.); Zob. A. K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie, Warszawa
1988, s. 139.

" Pomnik po$wiecony walczacym o Podhale w czasie Il wojny §wiatowej, powstat w pot. lat 60.
XX w.

12 1. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba..., s. 25.

13 M. Matusinska, Mitschein, Rzezba pomnikowa..., b.n.s.
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ZARYS HISTORII
IISTOTY STRUKTUR MEGALITYCZNYCH

by modc doktadniej zrozumie¢ przekaz pomnikéw Zygmunta

Wujka nawigzujacych swojaq formg do struktur kultur megali-

tycznych, nalezy pozna¢ ogdlne zagadnienia samego megality-
zZmu, przeznaczenie oraz sens powstania tego typu budowli. Wielowat-
kowos$¢ ich oraz uniwersalny charakter, ktory przetrwat do dnia dzisiej-
szego, widoczny wiasnie na przyktadzie wybranego motywu w tworczo-
$ci rzezbiarza.

Megality to zagadnienie bardzo obszerne i1 pasjonujace przez ich mo-
numentalnos¢, rozleglo$¢ czasowa 1 przestrzenna oraz zawarte w nich
idee, sktadajace si¢ na tajemnicza geneze religijna.

Nazwa megalitow kiedys odnosita si¢ do konstrukcji z wielkich ka-
mieni, z czasem jednak rozszerzono ja na inne monumentalne budowle,
wznoszone z roznych surowcow (kamien, ziemia, drewno) oraz na cate
zatozenia cmentarno-kultowe. W efekcie dzisiaj termin ten jest niezbyt
precyzyjny 1 wywotuje wiele sporéw o to, czy dany obiekt mozna na-
zwaé megalitem czy nie’. Nie mniej jednak ich nazwa oznacza dostow-
nie wielkie kamienie, od greckiego megas — wielki, lithos — kamien. By-
ty to budowle wznoszone z ogromnych, nietaczonych zaprawa gtazéw,
gléwnie o przeznaczeniu grobowym, ale takze swigtynnymi ceremonial-
nym. Ich tworcami byli ludzie zyjacy w epoce neolitu 1 wczesnej epoce
brazu na terenach dzisiejszej Europy, pdzniej réwniez na innych konty-
nentach’,

Pierwsze teorie na temat pochodzenia megalitow sformutowano do-
piero w XIX w., wraz z narodzinami archeologii jako dyscypliny na-
ukowej. Wowcezas rozpoczeto poszukiwania osrodka, w ktorym megali-

! 7. Krzak, Megality Europy, Warszawa 2008, s. 7.

2 J. Michalski, Megalityczne zagadki, ,,Archeologia zywa” nr 1 (24), Warszawa 2003; dost¢pne
on line: http://www.archeologia.com.pl/content/view/93/106/, (7.02.2011).

3 7. Skrok, Twérey megalitow, ,,Starozytne cywilizacje” 2003 nr 72, s. 3.
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tyczna idea pojawita sig¢ najwczes’niej4. Dzi$ jednak wigkszos¢ koncepcji
jest przestarzala. Znaczace teorie zaistniaty dopiero w okresie miedzy-
wojennym 1 po drugiej wojnie Swiatowe;j.

P. Bosh-Gimpera w okresie miedzywojennym uwazal, ze pozycje
wyjsciowe megalitow Europy znajdowaly si¢ w potudniowo-zachodniej
czesci Potwyspu Iberyjskiego i stad miaty rozszerzy¢ si¢ na inne tereny
kontynentu. Poglad ten poparli takze badacze V. i G. Leisnerowie.

Pozniej V.G. Childe wysunat tez¢ o wplywie Bliskiego Wschodu na
Europe, a megality wywodzit ze wschodniej czesci Morza Srédziemnego.

Po drugiej wojnie swiatowej D. J. Wolfen wypowiedzial si¢ za kon-
cepcja zachodniej genezy i przyjat, ze ich pozycja wyjsciowa byl Pétwy-
sep Iberyjski. Poglad swoj ogtosit we wczesnych latach pigédziesiatych,
kiedy to przewazala opcja orientalna 1 kiedy jeszcze nie byla znana ra-
diowgglowa metoda datowania, ktora dopiero pdzniej data wyniki prze-
sadzajace ostatecznie o starszenstwie megalitow Zachodu nad pierw-
szymi centrami cywilizacyjnymi Bliskiego Wschodu i Egiptu’.

Od lat siedemdziesiatych E. Mackie lansowat tez¢ o decydujace;j roli
teokratycznej warstwy zawodowych kaptanow. Wedtug koncepcji tego
badacza mieli oni przemieszczaé si¢ z Potwyspu Iberyjskiego ku Francji,
Wyspom Brytyjskim i Skandynawii. Tym samym organizowaé¢ ludnos¢
do wznoszenia wielkich budowli, zaszczepiajac jej religi¢ 1 zwigzane
z nia instytucje’.

Jednym z najbardziej niekonwencjonalnych pogladéw, zdaniem
Zygmunta Krzaka w Megalitach Europy, jakie kiedykolwiek pojawily
si¢ na temat genezy wielkich kamieni, jest teoria C. Renfrew'a, z lat
osiemdziesiatych. Jej rdzeniem jest teza o tzw. stresie populacyjnym’.
W krajach nadatlantyckich z powodu bariery oceanicznej skutki wzrostu
miaty doprowadzi¢ do napig¢, ci$nienia i stresu, co wywotato potrzebg
zwielokrotnienia dziatan zmierzajacych do zawarowania sobie praw do
danego terytorium 1 do wzmocnienia integralnosci mieszkajacych na niej
grup ludzki. Potrzeba ta zaczeta manifestowac si¢ w postaci wznoszenia
monumentalnych budowli jako znakéw opanowania terenu i jako sym-

* 7. Skrok, Twércy megalitow, ,Starozytne cywilizacje” 2003 nr 72, s. 6.
> 7. Krzak, Megality swiata, Wroctaw 2001, s. 55.

® Tamze, s. 271.

" Tamze, s. 271.
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boli wzmacniajacych integracj¢ spoteczna. Do pojawienia si¢ megalitow
miato dojs¢ niezaleznie w réznych krajachg.

Dzi$ jednak nie ulega watpliwosci, ze megality byly znane juz w VI
tysiacleciu p.n.e. na Saharze i w Afryce Centralnej. W Europie trudno
wyrdzni¢ najstarsze centrum wyjsciowe. W gre wchodzg Potwysep Ibe-
ryjski i zachodnia Francja, zwlaszcza Bretania’.

Wielkie kamienie w architekturze wystgpowaty i wystepuja w roz-
nych kulturach $wiata, co nie oznacza, ze wszedzie chodzi o kultury me-
galityczne. W waskim i wlasciwym rozumieniu tego zjawiska przez me-
gality (w Europie, bo to autora gtdéwnie interesuje) rozumiemy mi¢dzy-
plemienny 1 mig¢dzykulturowy styl architektoniczny, bedacy wyrazem
uniwersalistycznej religii kultu przodkow 1 Wielkiej Matki. Kult ten
przejawia si¢ w okreslonych monumentalnych, prostych i surowych bu-
dowlach, gtownie grobowych, na ktore sktadaja si¢ charakterystyczne
struktury kamienne 1 kamienno-ziemne'". Najbardziej rozpowszechnio-
nymi strukturami sa gora (kurhan) 1 krag oraz gora z kregiem dookol-
nym'.

Megalityczny kompleks tworza trzy kategorie budowli. Pierwsza to
menhir- dolnobretonskie men = kamien i hir = dtugi, jest wielkim, a cze-
sto do$¢ wysokim, wkopanym pionowo w ziemi¢ kamieniem. Nastepnie
kromlech — od crom = koto, zakret 1 lech = miejsce oznacza grupg men-
hiréw ustawiona w kole lub pétkolu'?, czasami utozona w kilku réwno-
leglych rzedach. Z kolei dolmen (dol = stét i men = kamien) to ogromna
ptyta, oparta na kilku ustawionych pionowo i tworzacych zagrode lub
komore kamieniach. Poczatkowo dolmen pokrywano kopcem'”.

Nalezy tu wspomnie¢, iz gtéwne struktury megalityczne maja okre-
slenia celtyckie. Warstwa celtycka zwiazana z megalitami byla tak silna,
ze kiedy w okresie Odrodzenia i pdzniej zaczeto zastanawiaé si¢ nad
charakterem megalitoéw, wiazano je przede wszystkim z tym ludem, kto-
ry mylnie i dtugo uwazano za ich twércow'.

8 7. Krzak, Megality swiata, dz. cyt., s. 56. Dalej autor prowadzi bardzo interesujacy wywéd na
temat blednosci tej teorii. Przedstawia wachlarz argumentéw podwazajacych koncepcje¢ C. Ren-
frew'a.

 Tamze, s. 58.

107. Krzak, Megality Europy..., s. 11.

" Tamze, s. 367.

12 Najbardziej monumentalny jest kromlech w Stonehenge koto Salisbury.

13 M. Eliade, Historia wierzeri i idei religijnych, t.1, Warszawa 2007, s. 131.

4 7. Krzak, Megality $wiata..., s. 88.



20 Anna Gut, Megality Zygmunta Wujka

Podstawowymi modutami megalitycznych konstrukcji byly wysokie
kolumnowe bloki kamienne, w najprostszy sposob wyrazajace istotg
sacrum, potaczenia ziemi z przestrzenia niebianska, siedziba bogow.
Stawiano je jak stupy, samotnie lub tak, by tworzyly przestrzenne struk-
tury, aleje lub kregi". Bylo to silnie zwiazane z przedstawieniem tzw.
gory kosmicznej, gory swiata, ktéra jest symbolem kosmosu wytonio-
nym z podéwiadomosci szamanskiej'®. Odznacza si¢ ona bogatym sym-
bolizmem 1 reprezentuje m. in. pierwsza ziemi¢, ktéra wylonita si¢
z wod pierwotnego oceanu czy chaosu. Jest to tacznik migdzy trzema
strefami kosmicznymi. Jej podstawa tkwi w $wiecie podziemnym
a wierzchotek sigga nieba, z czego wynika, ze stanowi ona polaczenie
podziemia ze stref ludzka i niebem'’.

Obok centralnego motywu religii megalitycznej, jakim jest szaman-
ska inicjacja posmiertna, jest takze kult Wielkiej Matki, stanowiacy
istotna ceche megalityzmu. Byt on rozpowszechniony w Starym Swiecie
w wielu krajach, pod inng nazwa, jednak sens pozostal niezmienny.
Przodkowie nie odchodzili w niebyt, kamienne grobowce symbolizowa-
ty macice Wielkiej Bogini Matki, a ziemny kopiec jej tono, do ktorego
powracali zmarli, aby oczekiwaé ponownych narodzin. Utozeni posrod
kamieni symbolizujacych najtrwalsza materi¢ Swiata, byli niesmiertelni
i mogli uczestniczyé w zyciu rodowej wspdlnoty'®. Specyfika religii
megalitycznej bylto, ze idee trwatosci i ciaglosci zycia 1 $mierci pojmo-
wano poprzez oddawanie czci przodkom, utozsamianym lub kojarzonym
whasnie z kamieniami'®. Nieprzypadkowo kamien stat si¢ gtéwnym bu-
dulcem struktur megalitycznych. Wynikalo to z jego whasciwosci i cha-
rakteru. Przypisywano mu atrybucj¢ potegi boskiej. Niemal wszedzie

15 7. Skrok, Twércy megalitow..., s. 4.

' Gora kosmiczna wiaze si¢ z inicjacyjnymi misteriami wtajemniczenia. Bardzo czgsto zwykta
gora naturalna jest wzbogacona elementami pochodzenia ekstatyczno-wizyjnego, szamanskiego.
Boski szamanski trans stwarzat sankcje, dzigki ktorej elementy naturalne w rodzaju gory, drze-
wa, stupa, skaty, stawaly si¢ obiektami uswigconymi, ponadto byty realizowane w postaci okre-
Slonych sztucznych budowli architektonicznych. Do tej kategorii naleza kopce grobowe, pirami-
dy, zikkuraty, stupy, niektére koscioly i inne budowle. Rozpatrujac obrzadek megalityczny
W powigzaniu z szamanizmem, wysnuwa si¢ wniosek, ze centralng trescig rytuatow grzebalnych
byta wlasnie inicjacja szamanska, wiazaca si¢ z wstgpowaniem szamana do nieba, po drzewie
kosmicznym, po osi kosmicznej, po drabinie kosmicznej, wreszcie po gorze kosmicznej, zob.
Z. Krzak, Megality swiata, Wroctaw 2001, s. 94-96.

'7 7. Krzak, Megality swiata..., s. 527.

18 Tamze..., s. 5.

Y M. Eliade, Historia wierzeh..., s. 139.
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w Starym Swiecie uchodzit za uosobienie bostwa*’. Cechy te dostrzegali
rowniez ludzie archaiczni*'. Kamief zawsze przedstawia si¢ jako cos, co
jest trwate, dlugowieczne, state, niezmienne, cigzkie, niewzruszone
1 z tej racji moze by¢ stosowane jako podstawa, fundament, podpora,
mozna mu przypisac atrybucje potegi.

W budowlach megalitycznych stosowano dwa rodzaje kamieni: obro-
bione i1 nieobrobione (ciosy), co réwniez miato znaczenie symboliczne.
Te pierwsze utozsamiano z wolnoscig 1 natura, pochodzaca z nieba,
a drugie z niewolg i ciemnoscia, jako dzieto ludzkie pozbawione boskie;j
$wietosci®.

Piszac o wielkich kamieniach, nie sposob przedstawi¢ zarysu histo-
rycznego tych struktur na terenie Polski i konkretnie Pomorza Srodko-
wego. Co prawda kultury megalityczne na tych terenach nie pozostawity
po sobie tak spektakularnego dziedzictwa jak w innych krajach Europy
1 $wiata, jednak 1 tu mozna zaobserwowaé zasi¢g oddzialywania tych
cywilizacji.

Do naszych czaséw przetrwat na terenie Polski tylko jeden typ bu-
dowli megalitycznych, mianowicie grobowce ukryte pod ziemnymi na-
sypami> oraz kregi megalityczne. Najbardziej imponujacymi zabytkami
tej kategorii sa tzw. grobowce kujawskie, w Wietrzychowicach koto
Izbicy Kujawskiej. Jak pisze Jerzy Glosik w Przygodzie z archeologiq’,
grobowce te okresla si¢ czgsto mianem ,,polskich piramid”, ze wzgledu
na ich gabaryty™.

Megalityczne grobowce kujawskie wiaza si¢ z kultura pucharow lej-
kowatych, siegajaca potowy III tysiaclecia p.n.e*®. Kregi sa zdecydowa-
nie mtodsze, ale rownie okazale i imponujace. Na terenie Pomorza
Srodkowego, w obszarze gléwnej dzialalno$ci artystycznej Zygmunta
Wujka, znajduja si¢ kregi megalityczne w Grzybnicy (il. 125-127), au-

20 7. Krzak, Megality $wiata..., s. 91. Dalej autor pisze: W Biblii o Bogu mowi sie, ze jest skalq
i opoka, podobnie jest w islamie. Skojarzenie bdg-kamien wystgpuje takze u ludéw dawnej
Anatolii, a w Egipcie uchodzit on za formg¢ przejawiania si¢ boga Atona.

2w Megalitach Europy, Z. Krzak na s. 364 pisze, ze ludzie archaiczni upatrywali w kamieniu
takze wtasciwosci cudowne 1 magiczne, jak ptodnosciowe, lecznicze, ale tez u$Smiercajace (ka-
mien to bron, mozliwo$¢ rodzenia ognia, miejsce zamieszkania przodkow itp.)

2 Tamze, s. 365.

2 7. Skrok, Twércy megalitow..., s. 18.

2 1. Glosik, Przygoda z archeologiq, Warszawa 1987, s. 166.

> Do wzniesienia jednego takiego obiektu zuzywano przecietnie okoto 150 m® kamieni i okoto
1000 m? ziemi. Dochodzily do 150 m dtugosci, oktadane byty gltazami i wigkszymi kamieniami,
ktdrych cigzar w partii szczytowej siggat 7-10 ton.

26 7. Skrok, Twércy megalitow..., s. 19.
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torstwa prawdopodobnie Gotéw skandynawskich, przybytych na te tere-
ny w I w. n.e.

Kamienne kregi w Grzybnicy (znajduja si¢ ok 2,5 km od Mostowa,
w gminie Manowo, w powiecie koszalinskim, przy trasie z Bobolic do
Koszalina) to cmentarzysko sktadajace si¢ z pigciu kregow kamiennych
oraz stu jeden grobow ciatopalnych i szkieletowych. W 1979 r. na tere-
nie cmentarzyska zostal zatozony Rezerwat Archeologiczny, przyciaga-
jacy co roku thumy turystéw podrézujacych nad Morze Battyckie®'.

Z analizy ludowych opowiesci 1 przekazéw historycznych wynika
jednak, ze jeszcze w polowie XIX w. bylo na naszych ziemiach,
a zwlaszcza na obszarze Pomorza, znacznie wigcej budowli megalitycz-
nych, w tym réwniez dolmendw i kregow. Wigkszos¢ z nich zostata
zniszczona po zwyciestwie Prus nad Francja w 1871 r. Czg$¢ ogromne;j
kontrybucji, ktéra wyptacili pokonani, przeznaczono na budowg drog w
rejonie Pomorza 1 Prus Wschodnich, a megality okazaty si¢ tatwo do-
stepnym zrodtem doskonatego, taniego surowca™.

Na terenie Pomorza wcigz mozna zaobserwowac duzg ilos¢ glazow
i olbrzymich kamieni. Sq one pozostatoscia epoki lodowcowej, ktora
nastapita z nastaniem ery czwartorzedu, czyli naszej epoki. W tym cza-
sie lodowce czterokrotnie nawiedzaty ziemie Polski. Byty one wynikiem
nagromadzenie si¢ olbrzymich ilosci lodu, co powodowalo jego we-
dréwke z obszaréw podbiegunowych, z pétnocy na potudnie™. Schyl-
kowe okresy zlodowacenia baltyckiego, bo tak rowniez jest ono okresla-
ne, ggzypadajq na koniec epoki plejstocenu, tj. ok. XV tysiaclecia
p.n.e .

Megality przeszty do podswiadomosci ludzkiej. Wielkie znaczenie re-
ligijne, monumentalny charakter, pozwalaja im odgrywa¢ duzg role tak-
ze w kulturach niemegalitycznych.

W XVIII w. pojawilo si¢ zjawisko mody na megality w prywatnych
posiadtosciach 0sob zamoznych, co okresla si¢ potocznie mianem ,,me-
galitomanii”. Zacze¢to przenosi¢ do posiadlosci 1 na cmentarze chrzesci-
janskie oryginalne konstrukcje wielokamienne z przeznaczeniem ich na
grobowce rodzinne lub budowano takowe na wzoér prahistoryczny .
Dzisiaj rowniez mozna zaobserwowac¢ podobne sytuacje.

2" Kamienne kregi w Grzybnicy, http://www.kamiennekregi.kolobrzegdyou.pl/, (2.11.2010).
28 7. Skrok, Twoércy megalitow..., s. 18.

¥ J. Glosik, Przygoda z archeologiq..., s. 72-73.

30 T. Malinowski, Wielkopolska w zaraniu dziejow, Poznan 1980, s. 19.

31 7. Krzak, Megality swiata..., s. 68.
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Zygmunt Wujek doskonale orientuje si¢ w dtugich dziejach historii
megalitow. Posiadajac t¢ wiedzg, w sposob twdrczy 1 konsekwentny,
wykorzystuje ja w swojej tworczosci. Stara si¢ z pelng §wiadomoscia
przemyca¢ w pomnikach uniwersalne tresci przypisywane wszystkim
religiom $wiata oraz odnosi¢ si¢ do statosci i niezmiennosci znaczenia
symbolu, jakim jest kamien.

Rozwazania na temat megalitow doskonale podsumowuja stowa
Zygmunta Krzaka: ,,Budowle megalityczne to pomniki niezniszczalne.
Ci, ktérzy wybieraja kamien, zapewniaja sobie istnienie wieczne i nie-
$miertelne™”.

32 Tamze, s. 365.
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w kamieniu. Od zawsze interesowaty go 1 fascynowaty mozliwo-

sci technologiczne, jakie daje ten material. Z czasem jednak,
w miar¢ zdobywania umiej¢tnosci rzemieslniczych, zaczat dostrzegac
rowniez metafizyczne 1 symboliczne znaczenie kamienia. Artysta rozpo-
czat wnikliwe studia nad rola kamienia, od czaséw najdawniejszych.
Poznal jego symbolike w wielu kulturach $wiata. Zna histori¢ glazow
polodowcowych 1 krggdw kamiennych na Pomorzu. Chetnie czyta le-
gendy, ktore probuja wyjasni¢ niezwykle ksztatty skat 1 megalitow.
Mamy przeciez caly szereg podan o kamieniach, np. upuszczonych
przez diabta, ktére thumacza niezrozumiata obecnos¢ glazéw polodow-
cowych na rowninach. Przez wieki tworzono legendy o kamieniach
»spadlych z nieba”, czyli otoczonych szczegdlng czcia meteorytach, ktd-
re miaty wyjasnia¢ pochodzenie zycia'. W koncu zafascynowaty go bu-
dowle megalityczne, a podstawowa struktura tych konstrukcji. Kamien
stal si¢ pretekstem do refleksji w sztuce, nad jego rola i znaczeniem
w kulturze, a doktadnie kulturze pamigci.

Zygmunt Wujek jest autorem ponad czterdziestu pomnikéw o charakterze
megalitycznym na Pomorzu. W wigkszo$ci upamigtniaja one wydarzenia histo-
ryczne 1 ludzi, ktorzy zgingli w czasie réznych wojen. Jednak nie zawsze twor-
czo$¢ artysty byta tak ukierunkowana.

W poczatkowym etapie dzialalnosci artystycznej Zygmunt Wujek, jako
student Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, pozostawat pod
wptywem sztuki prof. Bazylego Wojtowicza. Tworzyl prace w duchu
klasycyzmu.

Pozniej jednak ulegl istotnym przemianom, ktore dokonaty sie
w sztuce polskiej po roku 1955. Mozna bylo zaobserwowaé wowczas
wyrazny wzrost tendencji neoekspresjonistycznych, z drugiej strony
zwrot ku formom organicznym, bliskim tradycji sztuki Constantina

: :ygmunt Wujek od poczatku swojej drogi zawodowej rzezbi

' M. Zaborski, Kamieh jako s$wiadek historii, http://www.seminare.pl/23/Zaborski.pdf,
(21.11.2010).
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Brancusiego 1 Hansa Arpa. Widoczny byt u polskich rzezbiarzy wplyw
rzezby angielskiej. Popularny stat si¢ Henry Moore. Artysci zaczynali
postugiwac¢ si¢ formami bardzo nieraz dramatycznymi w swym wyrazie,
odchodzili od tradycyjnych materiatéw i sposobéw modelowania formy
w celu uzyskania nieréwnej, chropowatej powierzchni’. Z. Wujek nie
pozostal obojetny na te tendencje. Z tego okresu pochodza m. in. Sym-
biozy przyrodnicze (il. 107, 108), prezentowane na wystawie artysty
w poznanskim Patacu Kultury, w 1966 .

Na przelomie lat sze$¢dziesiatych 1 siedemdziesiatych powstawaty
prace przy uzyciu plastycznego cementu zmieszanego z opitkami®. Sa to
rzezby z koszalinskiego parku przedstawiajace muze Erato (il. 109) oraz
Syrene (il. 110). Tworzywo tych realizacji nie wywodzi si¢ z form natu-
ry, ale z takich samych elementdéw jak urzadzenia techniczne. Rzezby
charakteryzuja si¢ wyrazng sktonnoscig do daleko idacych uproszczen,
syntezy, sa do$¢ masywne i statyczne’. Jednoczesnie nawiazuja do tra-
dycji figuralnej oraz dominacji formy monumentalnej. Widaé tu silny
wplyw twoérczosci Xawerego Dunikowskiego, rzutujacy na kilka poko-
len powojennych rzezbiarzy. Nurt ten charakteryzowat pomnikowy
symbolizm, sktonno$¢ do pionu, wyrazistos¢ twardej formy oraz zwar-
to$é bryly®.

Pod koniec lat szes¢dziesiatych artysta tworzyt rowniez szereg kom-
pozycji taczacych w sobie réznorodne materiaty. Drewno, metal, bezu-
zyteczne, czgsto przeznaczone na ztom rzeczy, a takze fragmenty kosci
zwierzat. Byly to tzw. abstrakcje organiczno-biologiczne, wywodzace
si¢ z nurtu malarstwa materii reprezentowanego przez Jonasza Sterna,
Aleksandra Kobzdeja 1 innych. Z tego etapu drogi artystycznej pochodza
instalacje, prezentowane w 1967 r. na wystawie w koszalinskim klubie
Empik (il. 111-114).

Mimo réznorodnosci prac, ktére wowczas powstawaty, artysta prze-
jawial juz pewne zainteresowania konstrukcjami megalitycznymi. Nale-
zy nadmieni¢ tu, iz z tego okresu pochodzi pomnik Adama Mickiewicza

2 P. Krakowski, Rzezba polska po Il wojnie swiatowej, Poznan 1985, s. 8.

3 Informacja pochodzi z wywiadu przeprowadzonego przez autorke pracy z Z. Wujkiem w dn.
29.08.2010 r.

* P. Krakowski, w polskiej rzezbie...na s. 8, pisze, ze podobna technika postugiwata si¢ takze
Alina Szapocznikow tworzac takie rzezby jak Maria Magdalena, Blazen czy Kobieta — roza.

5> Tamze, s. 9.

8 J. Kiebowski, Dzieje sztuki polskiej. Panorama zjawisk od zarania do wspélczesnosci, Warsza-
wa 1987, s. 213-214.
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w Jastrowiu z 1969 r. (il. 56, 57), inspirowany megalityczng forma men-
hiru.

Lata siedemdziesigte w tworczosci Zygmunta Wujka zmierzaly w
kierunku assemblage'u, silnie inspirowanego twdrczoscia Wiladystawa
Hasiora’.

W okresie stanu wojennego ujawnity si¢ sklonnosci artysty do po-
dejmowania ryzykownych realizacji. Mam tu na mysli pomnik Jana
Stawisinskiego (il. 80, 81), gérnika, ktéry zginal w Kopalni Wegla Ka-
miennego Wujek, na cmentarzu koszalinskim®. Po wykonaniu tego na-
grobka artysta byl represjonowany przez wladze polityczne miasta. Jest
to o tyle istotna praca w twdrczosci rzezbiarza, gdyz wiele mowi o nim
jako cztowieku. Zygmunt Wujek w wielu rozmowach podkresla, ze na-
lezy mie¢ wrodzona ceche méwienia prawdy. Ta realizacja jest tego do-
wodem.

Pomnik Jana Stawisinskiego jest kompozycja dwoch krzyzy. Dwie
zestawione w pionie bryly granitu tworza w przeswicie ksztatt krzyza,
w ktorym zostat umieszczony drugi krzyz — z brazu, przedstawiajacy
sceny z zycia Jana Stawisinskiego’ (il. 82). Forma nagrobka wykazuje
pewne analogie z megalitycznymi stupami.

Megalityczne zainteresowania w pelni rozwingly si¢ w tworczosci ar-
tysty na przetomie dwudziestu lat i trwaja do dzi$. Obserwuje si¢ je nie
tylko w przedstawionych realizacjach monumentalnych pomnikow, ale
tez w rzezbie cmentarnej. Zygmunt Wujek jest autorem ogromne;j ilosci
nagrobkéw kamiennych, ktére wpisaty si¢ na state w histori¢ 1 krajobraz
Cmentarza Komunalnego w Koszalinie'®. Wickszo$¢ z nich ma forme

7 Z. Wujek znat osobiscie artyste i miat okazje obserwowa¢ go przy pracy nad pomnikiem kosza-
linskim: ,,Tym, ktérzy walczyli o polsko$¢ i wolno$¢ Pomorza”, tzw. ,,plonacymi ptakami”.
Pomnik ten zostal ukonczony w 1980 r. Dzieto to uznano za znaczaca pracg w historii polskiej
rzezby pomnikowe;j. Ironia losu sprawila, iz renowacja tego obiektu, w niesprzyjajacych okolicz-
nosciach, zajat si¢ Zygmunt Wujek w 1998 1.

¥ Informacje pochodza z rozmowy autorki pracy z Zygmuntem Wujkiem w dniu 17.08.2010 r.

° L. Laskowski, Pomniki..., s. 31.

' Obecny Cmentarz Komunalny znajduje si¢ na miejscu Starego, pod ktorego grunty oddano do
uzytku w 1897 r. Przez wiele lat koszalinianie byli Zle usposobieni do tego cmentarza i nikt nie
chciat by¢ tam pochowany. Zawazyty o tym nie tylko odleglos¢, ale i stabe zagospodarowanie
oraz mato urokliwy teren. Po zaj¢ciu Koszalina (4.03.1945 r.) przez Armi¢ Czerwona, rozpoczat
si¢ nowy etap w historii miasta. Nowy cmentarz miejski pozostat komunalnym. Grobéw o zna-
czeniu historycznym i 0séb zastuzonych dawnych brak. Nie zarejestrowano rdwniez mauzoleow,
kaplic grobowych i wigkszych budowli sepulkralnych stanowiacych wartos¢ zabytkowa lub
historyczng. Posrod wielu nagrobkoéw znaczaco wyrdzniaja si¢ realizacje Z. Wujka, ktory jest
takze autorem pomnika na cmentarzu, sktadajacego si¢ z krzyza i plyt epitafijnych — Pomnika
Martyrologii Narodu Polskiego, architekt Roman Maciejko, inicjatorzy projektu zotierze AK
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obeliskow, ktore, podobnie jak niektore pomniki, wzbogacone sa, ele-
mentami odnoszacymi si¢ bezposrednio do osoby, ktérej nagrobek jest
poswiecony. Wymieni¢ tu mozna m.in. pomniki: Katarzyny Andrzej-
czyk (il. 83), Jadwigi Laskowskiej (il. 84-87), Bohdana Wnuka (il. 88),
Henryka Marciniaka (il. 89), Zygmunta Gahblera (il. 90), grob rodziny
Pluteckich (il. 91), Stanistawa Bednarczyka (il. 92), Ryszarda Gutrala
(Gl. 93), Wiadystawa Jankowskiego (il. 94), malzonkéw Sowinskich
(il. 95), Kazimiery Numberg (il. 96), Jana i Jadwigi Gasztoldow (il. 97,
98), Adama Jaskiewicza (il. 99), grobowiec Ojcéw Franciszkanow
(1. 100), Bogustawa Siwinskiego (il. 101), Krzysztofa Kaczmarka
(il. 102), Tomasza Hruty (il. 103), Zbigniewa Zajaca (il. 104), Anny Pa-
winskiej (il. 105) Aleksandra Kawki (il. 106) oraz wielu innych.

(uroczyste odstonigcie odbyto si¢ 1 wrzesnia 1995 r.). Wigcej informacji na temat cmentarzy
Koszalina zob. R. Borkowski, J. Grynkiewicz, Cmentarze Koszalina, Koszalin 1998.
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IV.1. Pomniki upami¢tniajace wydarzenia historyczne

Pomnik Drogi do Wolnosci (il. 1) znajduje si¢ przy wejsciu na teren
Sanktuarium Matki Bozej Trzykro¢ Przedziwnej na Gorze Chetmskie;.
Jest wyrazem pamigci o zolierzach — powstancach listopadowych, in-
ternowanych przez Prusakéw w celu budowy drogi z Koszalina do Sia-
nowa'. Upamigtnione wydarzenia wiaza si¢ z pierwsza, wybudowana
wowczas na Pomorzu Zachodnim szosa, ktéra miata nie tyle gospodar-
cze, co przede wszystkim strategiczne znaczenie. Byl to zbudowany
w latach 1827-1834 trakt taczacy dwie twierdze Gdansk i Szczecin. Przy
jego budowie pracowali oprocz Slazakow, pruskich poddanych, takze
Polacy z zaboru rosyjskiego®.

Z inicjatywa upamigtnienia pobytu powstancow w Koszalinie wysta-
pito Katolickie Stowarzyszenie ,,Civitas Christiana”, ktore z wlasnych
srodkow 1 przy wsparciu innych instytucji ufundowato pomnik3.

Sktada si¢ on z olbrzymiego, dziesigciotonowego gltazu granitowego,
o nieregularnych ksztaltach, przekazanego przez Nadlesnictwo w Kar-
nieszewicach®. W najszerszym punkcie mierzy 270 cm, w najwyzszym

" Losy powstancoéw przypomniat w pismiennictwie naukowym i na tamach lokalnej prasy
w latach 90. XX w. dr Tomasz Katafiasz — historyk z Pomorskiej Akademii Pedagogicznej
w Stupsku.

2 J. Plucinski, Pomorskie drogi, w: on line [dostep 2.11.2010 r.], http://www.iswinoujscie.pl
/artykuly/9140/. Autor artykutu bada histori¢ rozwoju pomorskich drég. Dalej pisze: kiedy
w 1831 r., po upadku powstania listopadowego, powstancy polscy przekroczyli granicg pruska,
szukajac azylu, czgs$¢ z nich, w liczbie okoto 100 internowano i zatrudniono na budowie drogi na
odcinku migdzy Stawnema Koszalinem. Inna grup¢ w liczbie okoto 200, zatrudni¢ zamierzano
takze przy budowie drogi w rejonie Greifswaldu. Z zamiaru tego zrezygnowano, poniewaz wta-
dze pruskie miaty obiekcje co do kosztow wyzywienia i zakwaterowania pracujacych powstan-
cow polskich.

* L. Laskowski, Pomniki Koszalina, Koszalin 2009, s. 47, dalej autor pisze, Zze pierwotnym po-
mystodawcg projektu upamigtnienia powstancéw byt ks. Henryk Romanik, biblista i poeta,
zwigzany z zyciem duchowym sanktuarium na Goérze Chetmskiej. Inicjatorzy budowy pomnika
uzyskali wsparcie m.in. od Zarzadu Drég Miejskich w Koszalinie, Nadlesnictwa Karnieszewice,
Przedsig¢biorstwa Budowlanego ,,Przemystéwka” oraz innych instytucji i 0sob.

* Informacja pochodzi z wywiadu autorki z Zygmuntem Wujkiem w dniu 4.11.2010 r.
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220 cm. Wysokos¢ pomnika z cokotem wynosi 370 cm. Na kamieniu
widnieje wyryty cytat5 z ,,Warszawianki”: ,,...Le¢ nasz Orle, w gornym
pedzie, stawie Polsce, swiatu stuz!...” — C.F. Delavigne oraz dedykacja
Zoknierzom polskim — Powstaficom Listopadowym internowanym przez
wiladze pruskie w 1831, budowniczym drogi przez Gorg Chelmska
— Rodacy (il. 2).

Pod napisem Zygmunt Wujek umiescit dwa metalowe herby Koszali-
na’. Dawny (il. 3) i aktualny (il. 4), funkcjonujacy od 1959 r., przedsta-
wiajacy rycerza na koniu’. Na lewym boku megalitu widnieje tabliczka
z napisem Civitas Christiana (il. 6), co z fac. oznacza miasto chrzescijan-
skie, a w tym przypadku jest réwniez upamig¢tnieniem gtéwnego funda-
tora pomnika.

Calos¢ zwienczona jest elementami wykonanymi z zeliwa patynowa-
nego, krzyzem oraz rzezba orta w koronie z okresu powstania listopa-
dowego (il. 5). Stanowi on kopie orfa z pomnika gen. Jézefa Smiechow-
skiego z cmentarza tyczakowskiego we Lwowie. Wysokos¢ metalowe-
go krzyza wynosi 150 cm. Sam orzet 80 cm, a cato$§¢ megalitycznej
kompozycji wraz z kamiennym cokotem, mierzy 370 cm.

Uroczysto$¢ odstonigcia megalitu miata miejsce 29. XI. 2005 r.,
w 175. rocznice wybuchu powstania listopadowego®.

> Zygmuntowi Wujkowi czesto w przekuwaniu liter pomaga syn Wiktor, wspotautor niektorych
projektow.

% Zeliwne elementy pomnika sq ostatnimi wyrobami odlewni koszalinskiej, ktora w niedfugim
czasie po ich wykonaniu zostata zlikwidowana.

70d 1959 r. jako herb miasta Koszalina przyjeto: ...na tarczy rycerskiej orla piastowskiego, na
proporcu gryfa pomorskiego... barwy herbowe: kon — biaty, dziéb i szpony orta zétte, proporzec
— bialy, gryf pomorski — czerwony, pole tarczy heraldycznej — niebieskie, barwami miasta Ko-
szalina sg kolory: biato-niebieski”. (Z Uchwaly nr 4/59 MRN w Koszalinie z dn. 10.11.1959.);
Herb opracowat graficznie T. Przypkowski, wzorujac go na pieczeci ksigeia pomorskiego Bogu-
stawa II odcisnigtej na najstarszym znanym dokumencie wymieniajacym osade Koszalice (poz-
niej w facinskich dokumentach pisang jako Cussalin lub Cusslin). Jest nawigzaniem do stowian-
skiej przesztosci przed oddaniem tych ziem biskupom kamienskim (1242 r.) przez ksigcia Bar-
nima 1. Przez ok 600 lat gtldwnym motywem pieczeci miejskiej byta glowa Sw. Jana, patrona
biskupstwa pomorskiego. Zastapiono ja w 1938 r. znakiem ,,Z” z dwoma pierscieniami po bo-
kach, ale ten znak nie zostal utrwalony na zadnej znanej pieczgci miejskiej, zob. L. Siwkowski,
Koszalin, Koszalin 1985, b.n.s.

8 L. Laskowski, Pomniki..., s. 47. Dalej autor kontynuuje, ze akt erekcyjny wmurowat senator
Pawel Michalak. Pomnik poswigcit biskup Kazimierz Nycz. Okolicznosciowy list przestata
Barbara Czartoryska, przewodniczaca Rodzinnego Zwiazku Czartoryskich herbu Pogon Litew-
ska, rodu na trwate zapisanego w dziejach powstania listopadowego i popowstaniowej Wielkiej
Emigracji.
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Duze znaczenie w interpretacji pomnika Drogi do Wolnosci ma fakt,
1z do stworzenia jego zostal wykorzystany surowy kamien, czyli bez
ingerencji ludzkiej. Pozostawiajac naturalny ksztatt gltazu, Zygmunt Wu-
jek nawiazat do symbolicznego znaczenia megalitu, opisywanego przez
Z. Krzaka w Megalitach Europy. Ludzie archaiczni utozsamiali nieobro-
bione ciosy z wolnoscig i natura pochodzaca z nieba. Cenili je wyzej niz
dzieta wytwarzane r¢ka ludzka. Monument jest wyrazem szacunku arty-
sty do wierzen, jakimi otaczano przez tysiaclecia materi¢ kamienia.

Rownie istotne w odbiorze ideowym pomnika jest historyczne miejsce,
w ktérym stoi. Megalit zachowuje pamig¢ o waznych wydarzeniach tego
regionu.

Szczegbdlne miejsce w tworczosci megalityczne] Zygmunta Wujka
zajmuje pomnik poswigcony pamigci zestrzelonych w I wojnie $wiato-
wej, pilotow alianckich w Modrolasie (il. 7), gmina Tychowo. Jest to
wyjatkowa pod wieloma wzgledami kompozycja rzezbiarska. Temat
umozliwil arty$cie stworzenie dzieta bardzo rozlegtego, a srodki arty-
styczne, ktore zaoferowat Zygmunt Wujek stanowig kwintesencj¢ jego
warsztatu. Pomnik taczy w sobie, to, co dla artysty jest najcenniejsze
w sztuce. Upamigtnia ofiary niemieckich obozdéw jenieckich, ofiary
wojny. Odnosi si¢ do wydarzen historycznych, ktére z racji osobistych
przezy¢ rzezbiarza sa mu niezwykle bliskie. Artysta wyrazit mnogos¢
mysli zawartych w pracy, postugujac si¢ materig wielkich gtazéow. Nie-
Smiertelnej materii, ktora czgsto przez pisarzy okreslana jest mianem
niemych §wiadkéw okrutnych zdarzen przesztosci.

Pomnik pamieci lotnikow alianckich stoi na terenie bylego niemiec-
kiego obozu jenieckiego Stalag Luft IV Gross Tychdéw, w poblizu ruin
bunkra oraz fundamentow barakow. Stad lotnicy wyruszyli na ,,Marsz
smierci”, w kierunku Fallingbostel, az pod szwajcarska granicg. Pochod
ten pochtonat wiele ofiar.

Uroczystego odstonigcia pomnika dokonano 2 wrzesnia 1992 r. Nie-
zbedne fundusze na realizacj¢ przedsigwzigcia zgromadzil Amerykanski
Komitet Ocalatych Bytych Wigzniow”.

Catos¢ megalitycznej kompozycji stanowia dwa okazate glazy (il. 18,
19) o rozmiarach rzadko spotykanych w tym regionie oraz kamienna
rzezba umieszczona pomiedzy nimi (il. 10). Niedaleko pomnika dostrzec
mozna rowniez utozone jeden za drugim, siedem kamieni, symbolizuja-
cych mogity poleglych Zolnierzy, pochowanych na terenie obozu (il. 8).

° I. Pejsa, A Remarkable Journey into the Heart of Europe, Winsconsin 2008, s. 60.
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Autor monumentu, jak sam mowi: ,,Chcial nada¢ temu fragmentowi
kompozycji oglad wojskowy. Kamienie polne symbolizuja zotnierzy
ustawionych w szeregu. Uklad ten jest rzezbiarskim komentarzem do
stow 1{)uliusza Stowackiego: Jak kamienie przez Boga rzucane na sza-
niec” .

Zygmunt Wujek z upodobaniem zestawia surowe bryty kamienia
z ujeciami portretowymi. Kompozycja tychowska takze taczy w sobie
elementy megalityzmu z rzezba figuratywna, a nawet klasyczna ptasko-
rzezba.

Srodkowa rzezba, mierzaca ok. 300 cm wysokosci, przedstawia por-
tret lotnika w charakterystycznym nakryciu glowy amerykanskich, ka-
nadyjskich 1 brytyjskich lotnikéw z okresu II wojny swiatowej (il. 9, 10).
W rzezbe¢ wbudowane jest rowniez $miglo samolotu. Pierwotnie wyko-
nane z brazu. Na osi pomnika autor wkomponowat dwie kamienne tabli-
ce, z informacja w jezyku angielskim 1 polskim: ,,Obo6z jeniecki alianc-
kich lotnikow z wojny 1944-1945” (il. 12, 13).

W $rodku $migta samolotu widnieje znak Amerykanskiego Komitetu
Ocalatych Bytych Wigznidéw (il. 14). Po lewej stronie pomnika Zygmunt
Wujek umiescil ptaskorzezbe maszerujacego lotnika (il. 15). Powyzej
znak i godlo Sit Powietrznych Standéw Zjednoczonych — United States
Air Force, USAF'' (il. 16). Z kolei na prawym boku rzezby widnieje
plan obozu'? (il. 17).

Catos¢ kompozycji dopetniaja dwa glazy, ustawione w réwnej odle-
glosci od rzezby centralnej (il. 18, 19). Podobnie jak ona, usytuowane sa
na piecdziesigcio centymetrowym kamiennym cokole. Na nich rowniez
autor umiescit tablice pamiatkowe, po lewej] w jezyku angielskim
(il. 20), po prawej w jezyku polskim (il. 22). Tekst w calosci brzmi:
~MAJ 1944 — LUTY 1945. OBOZ JENCOW WOJENNYCH LUFT 1V.
KIEFHEIDE BEI GROSS TYCHOW /PODBORSKO/. GDZIE WIE-
ZIONO 10000 LOTNIKOW Z U.S.A., KANADY, W. BRYTANII,
FRANCIJI, BELGII, AUSTRALII, POLSKI, ROSJI I INNYCH KRA-
JOW 6 LUTEGO 1945. OBOZ EWAKUOWANO MARSZEM
SMIERCI DO STALAGU XI B, Z KTOREGO JENCOW WYZWO-
LONO 2 MAJA”.

10 Cyt. z Zygmunta Wujka z dn. 27.10.2010 1.

"W obozie jenieckim Luft IV najwiccej zginelo podoficerdw i szeregowcéw pochodzenia ame-
rykanskiego.

'2 Informacje pochodza z rozmowy autora pracy z Zygmuntem Wujkiem w dn. 4.11.2010 r.
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Niedaleko kompozycji megalitycznej, oprocz wspomnianych wyzej
kamieni ulozonych w szeregu, umieszczone zostalty rowniez w podtozu
kamiennym granitowe ptyty, upamigtniajace niektorych jencow z imie-
nia 1 nazwiska (il. 22, 23). W chwili obecnej jest ich dziewig¢ i niewy-
kluczone, iz w przysztosci bedzie wigce;.

Celem stworzenia tychowskiego monumentu bylo przede wszystkim
uczczenie pamigci stracencéw oraz zachowanie prawdy o okrutnej ta-
jemnicy tego miejsca.

Zygmunt Wujek, realizujac kompozycj¢ rzezbiarska, po raz kolejny,

dla podkreslenia megalitycznych Zrddel inspiracji, pozostawit wigkszos¢
kamiennych elementéw w postaci nienaruszonej. Dzigki czemu forma
pomnika,
w zatozeniu autora, blizsza jest formom naturalnym. Kamien ponownie
zyskal w pomniku pozycje artystycznego klucza, podstawowego me-
dium poruszajacego wyobrazni¢ widza. Stat si¢ gldwnym Srodkiem wy-
razu 1 komponentem, jako materia.

Zygmunt Wujek potraktowat kamienie jako pojecie, z calg ich wyra-
zistoscia, dostownoscia 1 zawarta w nich metafora. Opisywane glazy sa
swiadectwem wydarzen tego miejsca. Przywolujg na mysl $mier¢ i grob,
stanowiac jednoczesnie fundament oraz opoke. Przekonuja, ze $mierc
meczenska nie byla daremna. Sa symbolem trudu i ci¢zaru pamigci
o zbrodniach dokonanych na alianckich 1 polskich jencach.

Kolejnymi pomnikami upamigtniajacymi tragiczne wydarzenia historii
sa monumenty w Bornym Sulinowie, poswigcone zotnierzom francuskim
i polskim polegtym w oflagu II Di II B Gross Born w latach 1939-1945"
(il. 24, 27).

1 Pomniki stoja ok. 1 km na zachéd od Ktomina. Upamigtniaja polskich i francuskich oficerow
wigzionych w obozie jenieckim Oflag II D Grossborn, wczesniej w II B (od 1939 r.). Obdz zostat
utworzony 1 czerwca 1940 r. na miejscu stalagu II E Gross Born na wschodniej czgsci wzgorza
zwanego Psia Gorka w poblizu miejscowosci Westwalenhof (dzisiejsze Ktomino). Poczatkowo
w obozie przebywali tylko francuscy jency wojenni. W lutym 1941 r. przebywato w nim 3731
Francuzéw. Oflag II D znany byl z ucieczek jencow, pierwsza miata miejsce juz 15 sierpnia
1940 r.. W pol. 1942 r. Francuzi zostali z obozu wywiezieni, a zamiast nich osadzono Polakow,
ktérych 1 czerwca 1942 r. bylo 2818. Liczba polskich jencéw znacznie wzrosta w latach 1944-
1945; na dzien 1 stycznia 1945 r. byto 5391 Polakéw. W obozie dziatata organizacja konspira-
cyjna Odra. Wychodzity takze podziemne pisma, jak ,,Zadrucie”, ,,Znaki”, czy ,,Alkaloidy”.
Jency organizowali zajgcia kulturalno-o$wiatowe oraz sportowe. Na terenie obozu istniata ko-
morka Abwehry, ktora przekazywata do Gestapo w Pile jeicow podejrzanych o dziatalnosé
antyhitlerowska. Do obozu trafita — po upadku powstania warszawskiego — duza cz¢$¢é powstan-
céw. Wobec zblizania si¢ frontu Niemcy na poczatku 1945 r. ewakuowali jencow na zachdd do
Sandbostel; trasa przemarszu wynosita ponad 700 km. W obozie osadzeni byli m. innymi Leon
Kruczkowski i mjr Henryk Sucharski.
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Punktem wyjscia dla tych realizacji byty megalityczne formy dolme-
nu oraz kromlechu. Sktadajace si¢ na ogot z gtazéw wkopanych piono-
wo w ziemig¢ i plaskiego bloku skalnego, nalozonego na nie. Pierwotne
glazy zostaly zastapione, w obu pomnikach, blokami kamiennymi,
a funkcj¢ kamienia naktadanego, pelni w monumencie poswieconym
zolierzom polskim z oflagu I D Gross Born kamienny krzyz.

Cecha wspdlng zalozen sa dwa pionowe shupy, podzielone na seg-
menty, stanowigce podstawe kompozycji megalitycznej. Rozne rozwia-
zanie proponuje artysta w przestrzeni mi¢dzy nimi.

W pomniku upamigtniajacym zotnierzy polskich z oflagu II D Gross
Born Zygmunt Wujek umiescit pomigdzy kamiennymi blokami krzyz
z wizerunkiem Chrystusa (il. 25). Nie sigga on podioza, wsparty jest
jedynie na niewielkim stupie kamiennym, na ktéorym widnieja informa-
cje dotyczace wydarzenia, ktoremu poswiecone jest cate zalozenie: ,, TU
W KLOMINIE POLSCY OFICEROWIE W OBOZIE JENIECKIM
OFLAG II D GROSSBORN 1939-1945 WALCZYLI I PRACOWALI
NA POLU TEATRU SZTUKI LITERATURY SZKOLNICTWA NA-
UKI I DZIENNIKARSTWA. KEOMINO 11 XI 1998 MIESZKANCY
ZIEMI KOSZALINSKIEJ” (il. 26).

Dodatkowych tresci dostarczaja symbole wyryte w kamiennych stu-
pach. Wsréd nich dostrzec mozna maski, palete malarska, pioro z atra-
mentem i inne. Na gornych segmentach blokdw kamiennych, wspieraja-
cych krzyz, widnieje data funkcjonowania oflagu II D (1939-1945) oraz
Znak Polski Walczacej. Cato$¢ kompozycji mierzy 300 cm wysokosci.

Ta sama przestrzen, pomi¢dzy kamiennymi blokami, w Pomniku ofi-
cerow francuskich z oflagow II D i Il B, zostala w catosci wypetniona,
lekko cofnigtym w glab, blokiem granitowym, na polu ktérego zostata
umieszczona brazowa tablica z napisem w jezyku francuskim oraz pol-
skim: ,,PAMIECI OFICEROW FRANCUSKICH Z OFLAGOW II D
il BZMARLYCH W NIEWOLI W LATACH 1940-1945. A W SZCZE-
GOLNOSCI PORUCZNIKA ANDRE RABIN ZABITEGO PRZEZ
NIEMCOW Z BLISKA U WYJSCIA Z PODKOPU W TRAKCIE USI-
LOWANIA UCIECZKI” (il. 28).

Wysokos¢ pomnika wynosi 270 cm.

Kamienne stupy monumentu zdobia daty wydarzenia historycznego
1940-1945 oraz wykute w kamieniu odznaczenia wojskowe. Na boku
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pomnika Francuski Krzyz Wojenny (il. 29), a na segmencie wieniczacym
upamig¢tnienie Krzyz Wojskowy (il. 30).

Zachowane szkice oraz dokumentacja fotograficzna projektow Zyg-
munta Wujka, z pierwszej fazy realizacji pomnikéw (il. 116-120), po-
twierdzajq poszukiwanie rozwigzan artystycznych w obszarze konstruk-
cji megalitycznych. Oprocz przywotywanych juz wezesniej form dolme-
nu i kromlechu, do ktorych ostatecznie pomniki nawiazuja, artysta pro-
bowat stworzy¢ zatozenie o charakterze megalitycznego kregu. Zgodnie
z idea pierwotng, majacego na celu chroni¢ miejsce spoczynku pole-
glych Zotnierzy - podobne przestanie ma realizacja lapidarium z Glazem
ku pamigci zmartych mieszkancéw Ztocienca, w ksztalcie potkregu
(il. 68).

Pomnik ku czci zotnierzy 1 Armii Wojska Polskiego w Kaliszu Po-
morskim (il. 31) oraz Pomnik chwaly Zotnierzom Armii Wojska Polskie-
go, zwycigzcom nad hitleryzmem w Karsiborze (il. 33), wchodza
w sktad kilku megalitycznych monumentdw, autorstwa Zygmunta Wuj-
ka, po$wieconych obroficom watu pomorskiego'®. Bohaterom, ktérzy
ostatecznie zlikwidowali wojska niemieckie walczace w marcu 1945 r.
w tzw. Kotle Swidwinskim".

4 Wat Pomorski (niem. Die Pommernstellung), poprawniej nazywany Pozycja Pomorska, byt
linig fortyfikacji niemieckich wybudowanych w latach 1932-1937 i rozbudowanych w latach
1938-1939 i 1944-1945 na 6wczesnej wschodniej granicy Niemiec w rejonie Pojezierza Zachod-
niopomorskiego. Catkowita dtugos¢ pozycji w roku 1937 wyniosta ok. 235 km. Pozycja ta
w zatozeniu tworcow miata by¢ tylko tzw. pozycja umocniong, rozbudowana pozycja polowa
ostaniajaca rejony koncentracji wojsk i ostaniajaca Pomorze Zachodnie w razie uderzenia wojsk
polskich. Do konca 1937 r. zrealizowano budowg fortyfikacji od Czechowa koto Gorzowa Wlkp.
do okolic Biatego Boru i Cybulina (potudniowy brzeg jeziora Bobigcinskiego Wielkiego).
Dalej Wal Pomorski mial by¢ tylko tzw. odcinkiem mobilizacyjnym wzmacnianym
fortyfikacja polowa tylko na wypadek wojny i biegt w strong Dartowka, gdzie miat
stykac si¢ z Battykiem. Wat Pomorski zawierat w sobie wiele znaczacych fragmentow;
rejon Watcza to najpotgzniejszy wezet schrondw na obecnym terenie Polski. Na szczy-
cie Gory Wisielczej (151 m n.p.m.) koto Strzalin powstata jedna z najwigkszych grup
warownych w fortyfikacji niemieckiej, ktora posiadata okoto 800 m potern. Catosc
przez okres wojny nie byla obsadzona i otwarta na dziatalno$¢ wywiadu, takze polskie-
go. W 1944 1. podjeto decyzje o przygotowaniu Watu do obrony. Pozycj¢ uzupetniono
o pozycje polowe, wybudowano kilkaset lekkich schrondéw dla ckm typu Ringstan 58 ¢
zwanych potocznie Tobrukami. Nieukonczone fortyfikacje Watu blokowaty marsz
Armii Czerwonej i Wojska Polskiego od stycznia do marca 1945 r. Przetamanie Watu
Pomorskiego miato miejsce w okolicach wsi Zdbice.

15 Zob. M. Kuchto, Walki w Kotle Swidwirskim, Tygodnik lubelski 2008 nr 9, s. 10-11; archi-
walne numery tygodnika dostepne on line:
http://wppp4.dyndns.org/str/pokazpdf.php?rok=2008 &gaz=tl, (23.02.2011 r.)
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Oprocz prezentowanych realizacji, pozostate, utrzymane w podobnej
konwencji, znajduja sie m. in. w Ztociencu, Zo6ttym, Drawsku Pomor-
skim, Polczynie Zdroju, Swidwinie, Gawroncu, Lobzie, w miejScCowo-
sciach, tworzacych linie obrony watu pomorskiego, w ,,kotle swidwin-
skim”.

Monumenty majq charakter kamiennych blokow. Tworza kompozy-
cje pojedynczych stupow, w przestrzeni niezabudowanej, co nasuwa
skojarzenia z prahistorycznymi formami menhiréw. Podobnie do nich,
pelnia funkcje kultowe. Przy czym dla Zygmunta Wujka sa wyrazem
przede wszystkim kultu pamigci oraz wiary, ze dusze zmartych obron-
cow zostaly wcielone w stojace tam kamienie.

Pomimo analogii megalitycznych, pomniki niepozbawione sa ele-
mentow nawigzujacych do wydarzen, ktérym sa poswiecone. Na monu-
mencie w Kaliszu Pomorskim, mierzacym ok. 300 cm wys., widnieje
plaskorzezba przedstawiajaca sylwetki zotnierzy Armii Wojska Polskie-
go (il. 32). Z kolei pomnik w Karsiborze (wys. 252 cm), zaopatrzony jest
w obszerna inskrypcje: ,,CHWALA ZOLNIERZOM 1 ARMII WOI-
SKA POLSKIEGO ZWYCIEZCOM NAD HITLERYZMEM.
W WALKACH O LIKWIDACJE ODDZIALOW 10 KORPUSU SS
OKRAZONYCH NA PRZEDPOLU SWIDWINA 3 PULK PIECHOTY
IM. TADEUSZA KOSCIUSZKI 1 ARMII WOJSKA POLSKIEGO.
W DNIU 6 MARCA 1945 ROKU WYZWOLIE KARSIBOR?” (il. 34).

Pomniki stoja dookota wielkiego przestrzennego kregu, ktdry tworzy
kociot $§widwinski. Autor przyrownuje je do kamieni, wchodzacych
w sktad megalitycznego kregu, w zalozeniu urbanistycznym.

IV. 2. Glazy pamigci spolecznosci zydowskiej

Wazne miejsce w tworczosci megalityczne] Zygmunta Wujka zajmu-
ja pomniki poswigcone pamigci zydowskiej na terenie miasta Koszalina.

Pomorze Zachodnie jest regionem historycznym o wyjatkowo pasjo-
nujacej przesztosci. Stanowi ona wiasnos¢ kilku nacji, gtownie polskiej
1 niemieckiej, cho¢ nie brak w niej watkéw dunskich, szwedzkich, zy-
dowskich a nawet epizodow francuskich i rosyjskich. W poznaniu i zro-
zumieniu tych skomplikowanych zdarzen, ktore od wielu lat inspiruja
rzezbiarza do tworzenia coraz to nowych pomnikow, pomagat Zygmun-
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towi Wujkowi, przywotywany w wielu rozmowach z artysta, prof. Ta-
deusz Gasztold'® (il. 106).

Pomniki pamigci zydowskiej sa wyrazem szacunku dla ofiar prze-
sztosci ziemi koszalinskiej. Naleza do nich Glaz Pamieci Gminy Zydow-
skiej (il. 35, 36), zlokalizowany w Parku im. Ksigzat Pomorskich oraz
macewa upamietniajqca Nowy Cmentarz Zydowski (il. 37) przy ul. Ra-
ctawickiej, na ktérego czesci stoja dzis gmachy Politechniki Koszalin-
skiej.

Groby zydowskie przybieraly w réznych okresach historii rézne for-
my — od stosu kamieni, poprzez pojedynczy, pobielony kamien (aluzje
do ,,grobow pobielanych” znajdujemy w Nowym Testamencie), groby
jaskiniowe 1 kute w skatach, po monumentalne grobowce, jakie mozna
spotka¢ w Dolinie Cedronu w Jerozolimie.

Od czaséw $redniowiecza wérdd Zydow aszkenazyjskich, zamieszku-
jacych tereny Europy srodkowo-wschodniej, wyksztalcita si¢ forma po-
pularnej do dzi$ macewy”.

Ostatecznie wyboru tej formy pomnika dokonat Z. Wujek, przebywa-
jac w kamieniotomie szydtowskim, gdzie mial mozliwos¢ obcowania
z zabytkami zydowskiej sztuki sepulkralnej, tamtejszego cmentarza'®.

Mimo iz glazy pamigci spotecznosci zydowskiej r6znia si¢ od siebie
1 nawiazanie do kultur wielkich kamieni jest tu mniej widoczne niz przy
innych realizacjach, sam autor wlacza je w zbiodr prac o charakterze me-
galitycznym.

Glaz Pamieci Gminy Zydowskiej znajduje sie w poblizu miejsca,
gdzie stata, podpalona przez nazistdéw w czasie tzw. ,,nocy krysztatlowej”
w 1938 r., dziewigtnastowieczna synagoga (il. 120). Inicjatywa upamigt-
nienia wyszla od Miedzynarodowego Stowarzyszenia im. Dietricha
Bonhoeffera' i srodowiska Zydoéw amerykanskich.

16 prof. Tadeusz Gasztold (1932-2000) koszalinski historyk, pisarz. Z. Wujek jest autorem pro-
jektu nagrobka historyka oraz wykonawca elementow metalowych.

17 p. Biskup, Nagrobki zydowskie, http://www.jewish.org.pl/index.php? Itemid=67&id=121
&option=com_content&task=view, (10.11.2010 r.)

18 Informacje pochodza z rozmowy autorki pracy przeprowadzonej z Zygmuntem Wujkiem
w dn. 27.10.2010 r

' Dietrich Bonhoefferur ( ur. 4 II 1906 we Wroctawiu, zm. 9 IV 1945 we Flossenbiirgu), nie-
miecki teolog luteranski, wspotorganizator antyhitlerowskiego Kosciota Wyznajacego. Gtlosit
konieczno$¢é otwarcia si¢ Kosciota na $wiat i odnowe chrzescijanstwa w duchu chrystocentrycz-
nym. Zamordowany przez nazistow.
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Gtaz wraz z cokotem utworzonym z kamieni — reliktow, pozostatych
po fundamentach dawnej synagogi, mierzy 135 cm wysokosci. Pomnik
przygotowat i ufundowal sam artysta.

Na kamieniu widnieje tablica z napisem: ,,Pamieci Gminy Zydow-
skiej mieszkajacej w okolicy Koszalina do 1942 roku. W tym miejscu
stata najwigksza synagoga. 9 listopada 1938 roku nazisci spalili wszyst-
kie synagogi i zniszczyli nagrobki zydowskie. Do 1942 roku ostatni Zy-
dzi koszalinscy zastali wypedzeni, wigkszos¢ do obozow $mierci na
Wschodzie”.

Tablicg z inskrypcja w trzech jezykach (polskim, niemieckim i an-
gielskim) przywiozta z USA grupa dwunastu Amerykandéw zydowskiego
pochodzenia™-oraz J. Pejsa®’. Odstoniccia pomnika dokonano 3 paz-
dziernika 1999 r.”*.

Upamietnienie Nowego Cmentarza Zydowskiego na ul. Ractawickiej
w Koszalinie wykonane jest z ptyty z piaskowca, stylizowanej na zy-
dowska macewe™ i podobnie do jej funkcji w judaizmie, pomnik ten jest
wyrazem czci okazywanej zmartym, troski o ich dusze, a takze znakiem
pamieci dla potomnych.

Zgodnie z religia judaizmu, w ktdrej zabrania si¢ przedstawiania
w sztuce postaci ludzkich, w zdobnictwie dominujg motywy roslinne
i zwierzece®, Zygmunt Wujek umiescit na ptycie charakterystyczny

20 L. Laskowski, Pomniki Koszalina, Koszalin 2009, s. 55. Podobne tablice odstonicto w Szcze-
cinie, Stawnie i Tychowie.

2! Autorka ksiazki A Remarkable Journey into the Heart of Europe, Winsconsin 2008, pasjonatka
historii ziem Pomorza Zachodniego.

22 Jak pisze L. Laskowski w Pomnikach..., s. 55, w uroczystoci odstoniecia upamietnienia
uczestniczyli Zydzi z USA, Niemiec i Polski. W$réd nich byli potomkowie 0séb, ktére mieszka-
ty w Koszalinie lub w jego okolicy i wyemigrowaty jeszcze przed wybuchem Il wojny $wiato-
wej.

2 Macewa jest zydowska stela nagrobna najczesciej w formie pionowo ustawionej, prostokatnej
plyty kamiennej lub drewnianej (od XIX w. takze zeliwnej) zakonczonej linia prosta, trojkatem,
potkolem lub dwoma odcinkami kota. Gorna jej czg$¢ wypetnia ptaskorzezba, dolna zas inskryp-
cja (epitafium). Plaskorzezby maja znaczenie nie tylko dekoracyjne, lecz takze symboliczne — ich
elementy przedstawiaja w sposob mniej lub bardziej oczywisty rézne cechy zmartego. Niektore
z motywow jednak przeznaczone sg dla przedstawicieli okreslonych grup spotecznos$ci zydow-
skiej. Np. dla kaptana — ztozone w gescie modlitwy dlonie, dla lewity — dzbanek, dla uczonego —
korona Tory lub ksigga, dla kobiety swiecznik, dla potomkdéw pokolenia Judy — lew. Z biegiem
czasu nadawano macewom coraz bardziej ztozona forme architektoniczng, z gzymsami, kolum-
nami, wngkami, za$ jej wysokos$¢ rosta, osiggajac nieraz 4 metry.

2% Compendium wiedzy na temat nagrobkow zydowskich stanowi artykut P. Biskup, o tym sa-
mym tytule, umieszczony na stronie internetowej http://www.jewish.org.pl/index.php?Itemid
=67&i1d=121&option=com_content&task=view, (24.02.2011 r.).
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element drzewa ze ztamana gat¢zia (il. 38). Motyw ten znajaq z Tory
i Pisma Swigtego Starego Testamentu zardwno wyznawcy judaizmu, jak
1 chrzescijanie.

Ztamana galaz, pochylone drzewo to symbole czgsto spotykane w zy-
dowskiej sztuce sepulkralnej, odnosza si¢ do zbyt wczesnie przerwanego
zycia i zatoby.

Jednak znaczenie ptaskorzezby na pomniku ma réwniez wymiar bar-
dziej uniwersalny. Sam motyw drzewa nasuwa mnogos$¢ skojarzen.
Drzewo jest symbolem m. in. wzrostu, drabiny do nieba, osi §wiata, ko-
lumny niebianskiej, boskiej gwarancji odnowy, sprawiedliwosci, wiel-
kosci, ofiary, nadziei, zycia 1 $mierci, w koncu nie$miertelnosci®.

Macewa mierzy 172 cm wysokosci, w najszerszym miejscu (przy ko-
rze drzewa) wynosi 120 cm. Oprocz ptaskorzezby, artysta umiescil na
pomniku szescioramienng gwiazd¢ Dawida, godto judaizmu 1 herb Izra-
ela (il. 39).

Plyta zostata opatrzona napisem w jezyku polskim 1 hebrajskim, o na-
stepujacej tresci: ,,Pamieci Zydéw koszalinskich pochowanych na no-
wym cmentarzu (1900-1938). Niech dusze ich bgda zwiazane w wezetku
zyjacych. Koszalin — 2006 r.” (il. 38, 40).

Podobnie jak glaz pamigci gminy zydowskiej, macewa upamigtnia
wydarzenia ,,nocy krysztalowej” z 1938 r. W tym samym czasie zostata
spalona synagoga oraz zniszczono cmentarz. O tamtych wydarzeniach
traktuje ksiazka ks. Henryka Romaniuka O Zydach w Koszalinie®™.

Inicjatorami upamigtnienia, zrealizowanego w porozumieniu z Fun-
dacja Ochrony Dziedzictwa Zydowskiego, byli pracownicy Politechniki
Koszalinskiej, ks. Henryk Romanik 1 Zdzistaw Pacholski.

IV. 3. Pomniki poswig¢cone osobom zastuzonym

Pomnik Ludwika Zamenhofa (il. 41) znajduje si¢ na placu w poblizu
gmachu EMPIIK przy ul. Zwycigstwa w Koszalinie. Zostat odstonigty
w pazdzierniku 1969 r. Nalezy do pierwszych prac artysty o najbardziej
pierwotnej formie posrdd wszystkich omawianych pomnikow, gdzie w
pelni zostata wykorzystana naturalno$¢ kamieni. Jest kompozycjg sied-
miu surowych granitowych gltazow, ulozonych pigtrowo. Najwyzej

Bw, Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s.67.
26 H. Romaniuk, O Zydach w Koszalinie, Koszalin 2006.
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umieszczony mierzy 100 cm wysokosci, najszerszy sigga 190 cm. Ca-
tos¢ pomnika wynosi 260 cm.

Na kamieniu usytuowanym najwyzej wyryta jest pigcioramienna
gwiazda, symbol ruchu esperanckiego i napis w jezyku esperanto: ,,Per
Esperanto por la mondo paco”, ,,Przez esperanto do $wiatowego poko-
ju”). L. Zamenhofowi’’ koszalinianie 1969 (il. 42). Zielony kolor napi-
su nawiazuje do barw esperantystow. Inicjatorem upamigtnienia byt ko-
szalinski oddziat Polskiego Zwiazku Esperantystow .

Pozornie swobodna kompozycja pomnika, taczy w sobie réznorodne
tre$ci. Poprzez neutralno$¢ formy nawiazuje do idei autora jezyka espe-
ranto, ktdrego celem bylo stworzenie uniwersalnego 1 tatwego do nauki
jezyka, przydatnego do migdzynarodowej komunikacji, a takze wykazu-
je pewne reminiscencje megalityczne. Nalozenie glazow przypomina
megalityczny sarkofag — dolmen, ktéry ksztattem tworzy liter¢ T, pio-
nowy blok posiada kamienna naktadke.

Charakterystyczna konstrukcja dolmenu zachowana jest rowniez
w innych realizacjach autora m. in. w pomniku gen. Andersa oraz Ada-
ma Mickiewicza w Koszalinie.

Uzywajac kamieni-megalitow do stworzenia pomnika, Z. Wujek od-
szedl od postrzegania megalitow wylacznie przez pryzmat religii i kultu
zmarlych. Oprécz wykorzystania megalitycznej formy do zachowania
pamieci o L. Zamenhofie, podjat si¢ réwniez préby utrwalenia idei,
przyswiecajacej autorowi jezyka esperanto.

Pomnik generata Wiadystawa Andersa (il. 43), ktérego wspotrealiza-
torem jest Dariusz Bachur, stoi na deptaku niedaleko gmachu dawnego
Urzgdu Wojewodzkiego w Koszalinie. Pierwotna jego wersja stata przy
ul. Dworcowej, zostata wzniesiona w 1991 r., z okazji 47. rocznicy bi-
twy pod Monte Cassino. Pomnik miat zastapi¢ popiersie gen. Karola
Swierczewskiego z okresu PRL-u. Zmiany dokonano bez zgody Rady
Migjskiej. W niedlugim czasie po tym wydarzeniu, nieznani sprawcy,
prawdopodobnie zbieracze metali kolorowych, ukradli popiersie genera-
ta, ktore bylo wykonane z patynowanego gipsu.

2T\ Wielkiej ilustrowanej encyklopedii powszechnej, t. XVIII, Poznan 1995, s. 254, czytamy, iz
Zamenhofow Lazarz Ludwik byt tworca jezyka miedzynarodowego esperanto. Zyt w latach
1859-1917. Autor ,,Podrgcznika kompletnego jezyka migdzynarodowego” (1887)

** L. Laskowski, Pomniki Koszalina, Koszalin 2009, s. 49.
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Aktualny pomnik zostal odstonigty 11.06.1994 r.? i jest pierwszym
pomnikiem wystawionym generatowi w Polsce po 1989 r.%

Monument sktada si¢ z granitowego stupa, przypominajacego dawne
menhiry, o wymiarach 200 cm/93 cm/57 cm oraz natozonego na gor¢ mar-
murowego glazu, siggajacego w najwyzszym punkcie 90 cm, a w najszer-
szym do 177 cm.

Na styku glazéw wkomponowane zostalo popiersie generala (il. 44). Za-
fozeniem artysty byto, jak sam moéwi: Stworzenie wrazenia, iz Monte Casi-
no bylo skalq ciezaru natozonego na barki Wiadystawa Andersa i pozosta-
tych zolnierzy®.

Poprzez nalozenie glazu na kamienny cokot, pomnik wykazuje row-
niez analogie z pierwotna konstrukcja dolmenu. Podobne rozwiazanie
zastosowatl Zygmunt Wujek przy pomnikach koszalinskich Adama Mic-
kiewicza 1 Ludwika Zamenhofa.

Na szczycie marmurowego glazu, niczym na kompleksie gorskim
Monte Cassino, zostata umieszczona miniatura klasztoru (il. 47). Sam
glaz ma zarys orlich skrzydel*”.

Na froncie pomnika znajduje si¢ inskrypcja: ,,General Wtadystaw
Anders” oraz znaki jednostek wchodzacych w sktad II Korpusu Polskie-
go: 5. Kresowej Dywizji Piechoty — zubr (il. 48), 2. Warszawskiej Dy-
wizji Pancernej — warszawska ,,Syrenka” (il. 49) i1 3. Dywizji Strzelcow
Karpackich — choinka (il. 50). Ta ostatnia widnieje po lewej stronie me-
galitu. Na monumencie zamieszczono rowniez herb biskupa polowego
Jozefa Gawliny™” (il. 50), ktory brat udziat w bitwie o Monte Cassino.

Na prawej stronie, we wnece cokotu, Zygmunt Wujek umiescit meta-
lowa kapliczke z wizerunkiem Matki Boskiej, ktora mieli przy sobie
zohierze II Korpusu. Pod nig widnieje wyryty napis: ,,W 50-ta rocznicg
Bitwy o Monte Cassino 1944-1994” (il. 51).

? Tego dnia wmurowano akt erekcyjny oraz kamien pochodzacy ze Wzgdrza Monte Cassino.
Temu wydarzeniu przewodniczyt Ryszard Piszczecki, prezes koszalinskiego okregu Swiatowego
Zwiazku Zomierzy Armii Krajowej i Bogdan Krawczyk, éwczesny Prezydent Koszalina. Sym-
bolicznego przecigcia wsteg dokonali: uczestnicy ataku na Monte Cassino — Wtadystaw Banas
i Bronistaw Kowalski, Tomasz Sklepski — podchorazy Wyzszej Szkoty Oficerskiej Wojsk Obro-
ny Przeciwlotniczej i harcerka Ewelina Saczynska.

30 L. Laskowski, Pomniki Koszalina, Koszalin 2009, s. 17.

31 Stowa Zygmunta Wujka z rozmowy przeprowadzonej w dn. 27.10.2010 r.

32 Informacja udzielona przez artyste w wywiadzie z autorka pracy w dn. 4.11.2010 1.

33 Sylwetke Jozefa Gawliny przybliza obszerny artykut A. Jaskuty, Biskup Polowy Wojska Pol-
skiego Jozef Feliks Gawlina (1892-1964), http://www.caw.wp.mil.pl/biuletyn/b29/b29 6.pdf,
(14.11.20101.).
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Pomnik Adama Mickiewicza (il. 52) stoi w parku miejskim przy
ul. 1 Maja w Koszalinie. Odstonigty zostal 26 grudnia 1998 r. >

Podobnie jak Pomnik Witadystawa Andersa, forma nawiazuje do me-
galitycznej struktury dolmenu. Sktada si¢ z pionowego postumentu, na
ktory zostata natozona bryta marmuru. W nim osadzone jest popiersie
poety z brazu.

Na cokole widnieje tablica z napisem: ,,Witaj jutrzenko swobody!
Adamowi Mickiewiczowi w 200. rocznicg¢ urodzin. Rodacy. W 80.
rocznicg¢ odzyskania niepodlegtosci 1998 (il. 53).

Na bokach gérnej bryty marmuru wyryto nazwy miejscowosci zwig-
zanych z waznymi wydarzeniami w zyciu poety. Po lewej stronie sg to:
Wilno, Nowogrédek, Konstantynopol, Paryz, Rzym (il. 54), po prawe;j:
Petersburg, Odessa, Lozanna (il. 55).

Wysokos¢ pomnika wraz z cokotem wynosi 222 cm. Bryla marmuru
mierzy 72 cm/1 00 cm/57 cm.

Nieistniejacy juz pomnik Adama Mickiewicza w Jastrowiu (il. 56, 57)
powstal w 1969 r. z inicjatywy Placowki Opiekunczo-Wychowawczej
im. dra Janusza Korczaka, przy ul. Wojska Polskiego 18. Wykonany byt
z piaskowca, mierzyt 250 cm wysoko$ci®”.

Monument upamigtnial jednego z najwigkszych poetéw polskiego
romantyzmu. Posta¢ wyjatkowa dla rodakow, a takze znang i ceniong
w Europie. Od $mierci A. Mickiewicza, w 1855 r., do dnia dzisiejszego,
powstato mnostwo pomnikdw poswigconych jego osobie. Stworzenie
kolejnego byto dla Zygmunta Wujka duzym wyzwaniem. Jednoczesnie
zmusito artyste do rozwigzan oryginalnych, aczkolwiek niepozbawio-
nych pewnych oddziatywan sztuki tego okresu: monumentalizmu formy,
pomnikowego symbolizmu, sktonnosci do pionu, wyrazistosci twardej
formy oraz zwartosci bryty.

Analizujac ksztatt pomnika, na podstawie archiwalnych zdje¢ artysty,
dostrzec mozna wpltywy stylistyczne srodowiska poznanskich rzezbia-
rzy, glownie prof. Bazylego Wojtowicza, ktdry jest autorem Pomnik
Adama Mickiewicza w Poznaniu, z 1960 r.

Jednak fascynacja Z. Wujka formami megalitycznymi pozwolita mu
stworzy¢ mu ciekawe dzieto, laczace w sobie wiele rozwiazan styli-

3 1. Laskowski, Pomniki Koszalina, Koszalin 2009, s. 45. Inicjatorka idei powstania pomnika
byta Halina Michalak, nauczycielka j. Polskiego I Liceum Ogolnoksztatcacego im. St. Dubois
w Koszalinie. Cz¢$¢ srodkow na wykonanie pomnika zebrali uczniowie.

33 Informacje pochodza z rozmowy z Zygmuntem Wujkiem w dn. 27.10.2010 r.
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stycznych. Autor monumentu okresla go ,,stylizacja kamienng pionu”
1 upatruje zrodla inspiracji w neolitycznych formach menhiréw. Specy-
ficzny ksztatt stupa podkreslit monumentalizm upamigtnienia, a umiesz-
czone wysoko popiersie wieszcza stworzylo pewnego rodzaju dystans
migdzy nim a ogladajacymi pomnik. Symboliczne wyniesienie wizerun-
ku poety, jest wyrazem hotdu artysty dla Adama Mickiewicza.

Pomnik generata Kazimierza Pulaskiego (il. 58) jest kolejnym mega-
litem poswigconym wielkiemu zotnierzowi obojga narodow, Polski oraz
Standw Zjednoczonych. Oddanie w ten sposéb czci polskiemu bohate-
rowi z Amerykanskiej Rewolucji jest ukoronowaniem wysitkdw, prze-
prowadzonych w Kongresie, a w ktorych szto o danie odpowiedniego
uznania organizatorowi Legionu Putaskiego, ktéry oddat zycie za wol-
nos’3('; Stanéw Zjednoczonych podczas oblezenia pod Savannach, Geor-
gia™.

Koszalinski monument jest jednym z pierwszych pomnikow generata
w Polsce. Obok Kopca Putaskiego®’ oraz pomnika przy muzeum im.
Kazimierza Putaskiego w Warce®.

Pomnik odstonig¢to 8.10.1994 r., usytuowany jest w poblizu amfite-
atru miejskiego.

Na granitowym glazie, mierzacym 200 cm/105 cm, znajduje sig, sy-
gnowana przez Baltyckie Towarzystwo Polska — Stany Zjednoczone
Ameryki, brazowa ptaskorzezba przedstawiajaca twarz Kazimierza Puta-
skiego z dedykacja: ,,Bohaterowi Obojga Narodow gen. Kazimierzowi
Putaskiemu”. Ponizej widnieje wyryte w glazie przestanie: ,, Konfedera-
towi barskiemu, obroncy Czgstochowy, ojcu kawalerii amerykanskiej
w 215. rocznicg $mierci pod Savannah za wolnos¢ Ameryki” (il. 59).
Widoczny jest réwniez wyryty w kamieniu symbol krzyza (il. 60).

Na granitowe] tablicy umieszczonej na cokole z kamiennej kostki
czytamy napis: ,,W 218. rocznicg Deklaracji Niepodleglosci Stanow
Zjednoczonych Ameryki potozono kamien wegielny pod pomnik gen.
Kazimierza Pulaskiego. 4 VII 1994 (il. 61).

3¢ E. poskier, ~Rycerz Wolnosci — General Kazimierz Pulaski”,
http://www.nsik.com.pl/archiwum/99/a8.html, (15.11.2010).

37 Pomnik i kopiec postawione zostaly na cze$é generata w 150. rocznice jego $mierci oraz kon-
federatow barskich w 1926 roku w Krynicy.

3% Muzeum i pomnik powstaly w 1979 1., w 200. rocznice $émierci gen. Kazimierza Putaskiego.
Monument zaprojektowal rzezbiarz Kazimierz Danilewicz. Drugi odlew, kopi¢ tego samego
pomnika przekazano jako dar spoteczenstwa Polski dla Polonii w Buffalo.
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Inicjatorem 1 fundatorem upamigtnienia bylo Battyckie Towarzystwo
Polska — Stany Zjednoczone Ameryki”.

IV. 4. Pomniki pamigci zmarlych mieszkancow

Odrgbng grupe megalityczna tworza pomniki poswigcone pamigci
zmartych mieszkancéw miast: Koszalina, Ztocienca i Goscina. Choé
majq one rézne formy, przyswieca im wspdlna idea laczaca wszystkie
pomniki artysty, mianowicie szacunek i pami¢¢ o zmartych przodkach.
Opisywane realizacje powstaty pod wyraznym wptywem ,,sztuki” kultur
megalitycznych, jednak inspiracje te zostalty wykorzystane przez autora
W sposdb tworczy.

Pomnik pamieci zmarlych koszalinian (il. 62) jest jednym z najbar-
dziej osobliwych megalitow w twoérczosci Zygmunta Wujka. Znajduje
si¢ w poblizu Koszalinskiej Biblioteki Publicznej, na miejscu dawnego
cmentarza niemieckiego. Mierzy 200 cm/90 cm.

Jest to nietypowy megalit, gdyz jego podstawe stanowi fragment za-
chowanego nagrobka zyjacego w latach 1909-1927 sportowca, cztonka
przedwojennego Zwiazku Gimnastycznego, Gerharda Neuenfeldta, wy-
dobyty z magazynow Zieleni Miejskiej*” (il. 63).

W gdbrnej czesci pomnika widnieje napis: ,,Dla uczczenia pamigci
zmarlych koszalinian.1996” (il. 64). Fundatorem upamigtnienia byt sam
artysta.

Rzezbiarz stworzyt tu megalit poprzez natozenie na odrestaurowana
plyte nagrobna, bryly piaskowca w formie krzyza ze stalowa miniaturg
na gorze, dzieki czemu cato$¢ tworzy wrazenie jednolitego bloku ka-
mienia.

W mys$l zatozen o charakterze megalitycznym, gdzie ingerencja
cztowieka w kamien byla mata badz zadna, pomnik Z. Wujka utozsa-
miano by z dzielem ludzkim pozbawionym boskiej swictosci*'. Jego
wartos¢ artystyczna 1 duchowa wdwczas bylaby duzo nizsza. Dzisiaj
jednak monument jest swiadectwem dbania artysty o przeszto$¢ w spo-
sob szczegolny. Pomnik stanowi przyklad wieloletniego angazowania
si¢ Zygmunta Wujka w powstawanie i odbudowywanie niemieckich,
rosyjskich, zydowskich cmentarzy na Pomorzu. Ocalate obiekty prezen-

39 L. Laskowik, Pomniki Koszalina, Koszalin 20009, s. 63.
0L Laskowik, Pommniki Koszalina, Koszalin 2009, s. 62.
4 7. Krzak, Megality Europy, Warszawa 2008, s. 365.
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towane s obecnie w postaci kamiennych lapidariow na cmentarzu w
Koszalinie, Ztociencu czy w Kolobrzegu42 .

Lapidaria, w ktorych prezentowane sa zgromadzone okazy kamieni
naturalnych, kamienne fragmenty architektoniczne, a takze rzezby, na-
grobki, epitafia i pomniki, pochodzace z zabytkowych budowli oraz
cmentarzy, ratujg te obiekty od zniszczenia, a przede wszystkim zacho-
wuja pamigc o przeszlosci.

Inna form¢ upamigtnien prezentuja megality ze Zlocienca (il. 68-70)
1 Goscina (il. 65-67). Pomniki te sa podobnie potraktowane. W obu
przypadkach Zygmunt Wujek nie ingeruje w ksztalt wielkiego kamienia,
jedynie doklada do nich metalowe tablice informacyjne oraz symbole
narodowe, historyczne i religijne.

Na pomniku w Goscinie widnieje tablica z napisem: ,,Pamigci miesz-
kancom ktérzy tworzyli polsko$¢ na ziemi goscinskiej. Spoleczenstwo
gminy Goscino 17 marzec 2000 oraz herb miasta. Powyzej znajduje sig¢
godto panstwa polskiego. Zwienczenie megalitu stanowi metalowa pta-
skorzezba Chrystusa Ukrzyzowanego. Granitowy glaz mierzy 200
cm/160 cm/ 110 cm.

Z kolei pomnik w Zlociencu umieszczony zostat w centrum tamtej-
szego lapidarium. Stanowi jego czgs¢. Wyznacza srodek kamiennego
kregu, ktéry tworza fragmenty plyt nagrobnych ocalonych przez Zyg-
munta Wujka, z dawnego cmentarza niemieckiego. Pomnik mierzy
160 cm/200 cm/160 cm.

Catos¢ kompozycji nawigzuje do idei megalitycznych kregdw. Prahi-
storyczne cywilizacje wierzyly, ze energia Ziemi byla skumulowana
w kamieniach, a tworzac z nich koliste 1 tukowe uktady, gtéwnie otacza-
jace grobowiec, nadawano im dodatkowo funkcje energetyczne i ochron-
ne.

Podobny cel przyswiecat artyscie, tworzacemu te kompozycj¢. Na-
wigzanie do kregéw w miejscu dawnego cmentarza chroni pamigé
mieszkancow o przodkach tego miasta.

IV. 5. Pomniki okolicznosciowe

Pomniki okolicznosciowe, podobnie jak pozostate grupy rzezb mega-
litycznych Zygmunta Wujka, cechuje réznorodno$¢ form przedstawie-

2 Informacje pochodza z wywiadu przeprowadzonego z Zygmuntem Wujkiem w dn. 17.08.2010 .
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niowych. Niemniej jednak posiadajg one cechy wspolne w postaci tablic
informacyjnych, badz liter wykutych bezposrednio w megalicie — po-
dobnie jak w Glazie Politechniki Koszalinskiej (il. 71).

Waznym elementem jest fakt, iz pomniki zostaty wykonane z jednego
bloku kamiennego, lub stanowia samodzielny gtaz. W tym zespole rzezb
jest to cecha wyraznie dostrzegalna.

Grupa pomnikdéw okolicznosciowych ma najbardziej uniwersalny
charakter na tle catej tworczosci megalitycznej artysty. Wyjatek moze
stanowi¢ tu jedynie pomnik Rodla w Koszalinie (il. 72), ktory w goérnej
partii posiada orta wykonanego z marmuru (il. 73), symbol nawiazujacy
do ryngrafu ze zjazdu Zwiazku Polakow w 1938 r. w Berlinie™.

Oprécz wyzej wymienionego pomnika, w sktad tego dziatu wchodzi
monument poswiecony Polskim Nauczycielom Tajnego Nauczania
(l. 75, 76), Pomnik upamietniajqcy 700-lecie istnienia miasta Bialogar-
du (il. 79) oraz Glaz Politechniki Koszalinskiej (il. 71).

Pomnik Polskich Nauczycieli Tajnego Nauczania usytuowany jest
przy ul. S. Dabka w Koszalinie, koto obecnego Gimnazjum nr 16, ktére
nosi nazwe¢ Nauczycieli Tajnego Nauczania. Wraz z cokotem mierzy
220 cm/140 cm.

Na surowej bryle granitu przywiezionej ze Szklarskiej Porgby Zyg-
munt Wujek umiescit orta 1 tablicg z brazu w ksztatcie otwartej ksiazki z
cytatem z Juliusza Stowackiego na pierwszej stronie: ,,Dla nich Ojczy-
zng byt jezyk 1 mowa”. Na drugiej stronie ksiegi znajduje si¢ informacja
o szkole, ktora wczesniej funkcjonowala w obecnym gimnazjalnym bu-
dynku: ,,Szkota Podstawowa nr 16 w Koszalinie im. Polskich Nauczy-
cieli Tajnego Nauczania. Koszalin, dn. 7 X 1983 r.” (il. 77).

Ciekawym zabiegiem artystycznym w pomniku jest wyglad godta na-
rodowego. Cho¢ nie byl on zamierzony, mozna $mialo zaryzykowac
stwierdzenie, 1z stanowi zjawisko bezprecedensowe. Dzisiejszy wizeru-
nek emblematu stanowi pamiatk¢ przemian politycznych, jakie dokony-
waty si¢ w naszym kraju. Kiedy artysta tworzyl pomnik, obowiazywato
godto orta bez korony (tak byto do 1990 r.), aby zaktualizowa¢ symbol,
na miejsce poprzedniego nalozyl kosciuszkowski, ktéremu z czasem
dotozyt korong™ (il. 78).

Pomnik ufundowaly Wydziat Kultury Prezydium Wojewodzkiej Ra-
dy Narodowej 1 Miejska Rada Narodowa w Koszalinie. Organizatorem

L. Laskowski, Pomniki Koszalina, Koszalin 2009, s. 41.
* Informacje pochodza z wywiadu przeprowadzonego z Z. Wujkiem w dn. 4.11.2010 r.
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uroczystosci w dniach 6-7 X 1983 r. byl, majacy swojq siedzibe w Ko-
szalinie, Klub Bylych Nauczycieli Tajnego Nauczania®.

Pomnik Rodla™ (il. 72) podobnie jak Adama Mickiewicza w Jastro-
wiu (il. 56), nawigzuje forma do konstrukcji menhiru. Stanowi pojedyn-
czy, w tym przypadku obrobiony glaz, ustawiony pionowo. Nie stoi na
grobie zmartego, jak pierwotne megality, jest upamigtnieniem zjazdu
Zwiazku Polakéw w Niemczech.

Zygmunt Wujek po raz kolejny potaczyl element dawnych kultur
(menbhir),z polskimi realiami XX w. (symbol orla). Motyw sztuki bardzo
odlegtej, jednak silnie zakorzenionej w $wiadomosci artysty. Pomnik
ten, podobnie jak inne, ma zapewni¢ trwato$¢ pamigci o waznych dla
ojczyzny wydarzeniach.

Dwumetrowy monument znajduje si¢ w poblizu Koszalinskiej Biblio-
teki Publicznej. Wykonany zostat z jednej bryly granitu, zwezajacej sig¢
ku gérze. Na frontowej scianie kamienia wyryte jest ,,Rodlo”, znak
Zwiazku Polakéw w Niemczech z okresu migdzywojennego z odzwier-
ciedleniem przebiegu Wisty na mapie Polski. Ponizej widnieje napis
dedykacyjny na brazowej tablicy, ktéry zawiera trzecia z pieciu Prawd
Polakow gloszonych przez Zwiazek: ,,Polak Polakowi bratem. W LX
rocznicg¢ powstania V Dzielnicy Zwiazku Polakow w Niemczech. Pa-
migci tych, co oddali zycie za Polske”.

Pomnik zostat odstoniety 12.10.1982 roku®’.

Pierwotnie na szczycie pomnika znajdowat si¢ orzel piastowski wy-
konany z brazu. Aktualnie zdobi go marmurowy orzet na wzor ryngrafu
ZpWN48.

Charakter obeliskéw maja dwa kolejne pomniki: Glaz Politechniki
Koszalinskiej (il. 71), znajdujacy si¢ obok siedziby uczelni przy
ul. Sniadeckich oraz megalit upamictniajacy 700 lat praw miejskich Bia-
togardu (il. 79).

4 L. Laskowski, Pomniki Koszalina, Koszalin 2009, s. 65; Autor pisze, iz pomnik ten zostat
odstonigty przez nauczycieli, ktorzy uczyli podczas okupacji, Mari¢ Hudymowa (z Koszalina)
i Klemensa Trzebiatowskiego (z Gdanska).

 Rodlo jest to symboliczny znak przedstawiajacy brzeg rzeki Wisly uzywany przez Zwiazek
Polakéw w Niemczech od roku 1933 do dzisiaj.

47 L. Laskowski, Pomniki..., s. 41. Dalej autor pisze, ze pomnik zostal odstoniety przez Henryka
Jaroszyka, dziatacza ZPN i Eugeni¢ Rojszyk, nauczycielke tajnego nauczania. Odstonigcie upa-
migtnienia nastapito w czasie obradujacej w Koszalinie sesji na temat: ,,Dzieje tajnego naucza-
nia”, zorganizowanej przez Klub Bylych Nauczycieli Tajnego Nauczania i Klub ,,Rodlo”, dziata-
jacy przy Koszalinskim Towarzystwie Spoteczno-Kulturalnym.

“8 P Bullo, https:/sites.google.com/site/pomnikikoszalina/pomniki/23_rodla, (26.01.2011).
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Pierwszy jest utrwaleniem posiedzenia Zgromadzenia Plenarnego
Konferencji Rektorow Akademickich Szkét Polskich, ktore odbyto si¢ w
dniach 4-6.06. 2008 r. w Koszalinie.

We wnetrzu pomnika zostata umieszczona tuba z Deklaracja Zgro-
madzenia Plenarnego KRASP w sprawie ksztalcenia dla przysziosci,
ktora podpisato 123 rektoréw i Sekretarz Generalny KRASP. Na mega-
licie znajduje si¢ wyryty napis: ,,W tym kamieniu w 40-lecie Politechni-
ki Koszalinskiej rektorzy polskich uczelni akademickich ztozyli deklara-
cj¢ ksztatcenia dla przysztosci. Koszalin 5 VI 2008”.

Forme nienaruszonego glazu ma réwniez upamigtnienie w Biatogar-
dzie. Inskrypcja informujaca o wydarzeniu, ktéremu jest poswigcone,
zostata umieszczona na brazowej tablicy. Poza data nadania praw miej-
skich Biatogardowi, 1299 r., widnieje na niej herb miasta®.

* Herbem Biatogardu jest w srebrnym polu czerwony gryf, ponad biekitnymi falami. Czerwony
gryf to symbol Pomorza Zachodniego i dynastii Gryfitow, a bigkitne fale symbolizuja ptynaca
przez miasto rzeke Parsente.



ZAKONCZENIE

bylo przedstawienie konkretnych realizacji oraz zbadanie pier-
wotnych zrodet inspiracji i genezy ich powstania.

Opisane w pracy monumenty zostalty wybrane i sklasyfikowane we-
dlug tematow przyswiecajacych ich powstaniu. Formy ukazujq fascyna-
cje dawnymi kulturami oraz orientacje autora w prahistorycznych struk-
turach kamiennych. Umiejgtno$¢ tworczego wykorzystania tych kon-
strukcji stuzy rzezbiarzowi do przekazania réznorodnych 1 wspdtcze-
snych tresci, swiadczac o wysokim kunszcie artysty, a takze o wciaz
zywej 1 silnej obecnosci glazow-megalitow w swiadomosci ludzkie;.
Che¢ tworzenia monumentéw o uproszczonej formie jest tendencja
wcigz aktualng w sztuce, nie tylko Z. Wujka.

Do chwili obecnej nie powstata zadna praca monograficzna na temat
dziet artysty, a tworczos¢ jego zastuguje na wnikliwe opracowanie. Ni-
niejsza rozprawa jest przyczynkiem do podjgcia kolejnych badan, opisu-
je jedynie czes¢ dorobku artysty.

Kolejnym celem pracy byto ukazanie pomnikow megalitycznych
Zygmunta Wujka jako przyktadéw poszukiwan relacji z formami prahi-
storycznymi. Pomniki artysty, podobnie jak struktury megalityczne, two-
rza roznorodne kompozycje.

Swobodne formy pomnikéw Z. Wujka wydobywaja kazdorazowo ce-
chy gtazow. Sa hotdem ztozonym przez artyste nie tylko wydarzeniom
1 osobom, ktérym sa dedykowane, ale 1 odleglej historii.

Wazna role w tworzeniu tych pomnikéw odegrato takze zamitowanie
Zygmunta Wujka do poznawania przesztosci regionu, z ktdérym si¢
zwigzat. Dzigki temu powstaly prace, ktore przy uzyciu niewielkiej ilo-
sci symboli realizuja to, co dla artysty najcenniejsze, czyli petnia funkcje
edukacyjna.

Réwnie istotne miejsce w procesie poznawczym omawianych zagad-
nien, odegraty rozwazania na temat istoty samego kamienia, ktory po-
siada bardzo bogata symbolike, o czym doskonale wiedzialy dawne cy-
wilizacje, jak i dzisiejsi tworcy, z Zygmuntem Wujkiem wiacznie.

Kamien stanowi swoisty archetyp, srodek wyrazu, symbol oznaczaja-
cy utrwalanie pamigci. Tak jak wiele znaczen przypisywano mu w rdz-
nych momentach historii czlowieka, spelniat rozmaite funkcje, stuzac do
nowych wciaz celow, tak dzi§ widzimy jego wieloznacznos$¢ i bogata

G{éwnym celem powstania pracy o megalitach Zygmunta Wujka
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symbolik¢ w procesach wspominania. Bogactwo interpretacyjne kamie-
nia wyplywajace z historii kultu religijnego kolejnych cywilizacji, ich
mitologicznych wierzen czy przypisywanych mu wiasciwosci i cech,
w wyrazny sposob determinuje zakres jego wykorzystania w kulturze
pamieci, definiuje w niej jego miejsce. W tym znaczeniu kamien spetnia
funkcje $wiadka historii. Jako historyczny $lad fizycznie zakorzeniony w
minionych wiekach przybliza rzeczywisto$¢ rozwijajacych si¢ przez
wieki kultur 1 ukazuje nam ich losy. W kulturze pamigci staje si¢ niejako
»domem wspomnien”. Kamienna bryta stuzy utrwaleniu w pamigci spo-
leczenistw konkretnych, waznych dla nich wydarzen'.

Dla Zygmunta Wujka, jak sam mowi: Kamien jest atawizmem trwalej
formy’. Tworzac pomniki o charakterze megalitycznym, rzezbiarz po-
dejmuje probe laczenia przesztosci z terazniejszoscia, a takze uwzgled-
nia przysztych odbiorcow, w mysl stow kardynata Stefana Wyszynskie-
go: Gdy gasnie pamie¢ ludzka, dalej mowiq kamienie®. Stad wyodreb-
nienie z bogatej twdrczosci artysty fragmentu, ktory przyblizyl jego za-
interesowanie pomnikami.

Badania nad megalitami w tworczosci artysty uporzadkowaty i spre-
cyzowaly wiadomosci o konkretnej grupie pomnikow. Jednoczesnie
zdaje sobie sprawe, ze w pracy zostaty poruszone nie wszystkie aspekty
dotyczace monumentow. Stanowia one bowiem bardzo obszerny temat,
ktéry bada¢ mozna pod réznym katem. Niemniej jednak mam nadzieje,
Ze niniejsza rozprawa, w sposob jasny i przejrzysty pozwala przyblizy¢
problematyke wigzacq si¢ z tworczoscia megalityczna Zygmunta Wujka,
a takze wykazuje, ze jest to bardzo interesujacy fragment tworczosci,
o ktdérej warto pisa¢, z perspektywy historyka sztuki, a takze artysty
rzezbiarza.

' M. Zaborski, Kamieh jako S$wiadek historii, http://www.seminare.pl/23/Zaborski.pdf,

(16.01.2011).
2 Cyt. pochodzi z rozmowy z artysta w dn. 27.10.2010 r.
3 M. Zaborski, Kamie# ..., http://www.seminare.pl/23/Zaborski.pdf, (24.02.2011).
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Summary

Zygmunt Wujek’s Megaliths

The present study examines the sculptural works of Zygmunt Wujek
(born 1938), an artist working in Koszalin and Central Pomerania. Alt-
hough the artist has been making sculptures for the past fifty years, his
output has never been systematically examined.

Since the majority of Zygmunt Wujek's works may be seen as mega-
lithic monuments, the study begins with a description of such monu-
ments in their historical context. Chapter One takes the reader back to
the Neolithic period in order to discuss the first megalithic architectural
monuments and their religious significance. These early forms have in-
fluenced monumental sculpture in general and proved to be a lasting
source of inspiration for Zygmunt Wujek, an author of at least 40 mon-
uments of this type. The chapter also includes reflections on the defini-
tion of monument in its traditional and contemporary forms.

The artist’s transition to the megalithic form is described in Chapter
Three. After he graduated from the School of Fine Arts in Poznan,
Zygmunt Wujek made sculptures that represent various tendencies,
showing a progression from classicist forms through biomorphic and
synthetic ones to megaliths. Analyses of Wujek’s early monuments form
the most extensive part of this study.

Chapter Four is divided into five subsections concerned with monu-
ments commemorating historical events, megaliths honoring the Jew
community, monuments to distinguished individuals and occasional
monuments. Basing on these subgroups particular monuments are dis-
cussed in reference to their form, the circumstances of their creation and
their historical context. Detailed presentations of monuments also in-
clude the artist’s commentary.

The study is a monograph of Zygmunt Wujek's works and was
written in cooperation with the artist. The choice of sculptures and their
division into groups had been extensively consulted with Zygmunt
Wujek who made his home archive available.

The aim of this publication is to familiarize readers with the artist. It
is hoped that the works presented may encourage further research on the
diverse and interesting works of the sculptor.
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1. Pomnik powstancow listopadowych, Chetmska
Gora, Koszalin, 2005, granit, metal, 220 cm/270
cm, fot. H. Gut.
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5. Zwienczenie pomnika, fot. jw.

7. Pomnik pilotow alianckich,
Tychowo, 1992, granit, fot. jw.

4. Aktualny herb miasta Koszalina, fot. jw. 8. Fragment zalozenia, fot. jw.



14. Znak Amerykanskiego Komitetu ocalaﬁich
bylych wiezniow, fot. jw.

I

11. Rzezba lotnika, fot. jw. 15. Rze?ba lotnika, fragment z plaskorzezbq, fot. jw.



16. Znak i godto Sit Powietrznych Stanow Zjednoczonych
(United States Air Force, USAF), fot. jw.

19. Glaz stojacy po lewej stronie, granit,
230 cm/170 cm, fot. jw.

18. Gtaz usytuowany po prawej stronie rzezby lotnika, 22. Diwitgé tablic upamgniajqcch Jjencow stalagu
granit, 230 cm/190 cm, fot. jw. Luft IV, fot. jw.
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fot. H. Gut

26. Fragment pomnika, fot. jw.

24. Pomnik zotnierzy polskich z oflagu Il D Gross Born,

Borne Sulinowo, 1998, granit, 300 cm/150 c¢m, fot. A. Gut. ] ] ] i
27. Pomnik oficerow francuskich z oflagow 11 D

i II B Gross Born, Borne Sulinowo, lata 90. XX w.,
granit, metal, 250 cm/180 cm, fot. jw.
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25. Fragment pomnika zotnierzy polskich 28. Inslfrypcja na pomniku oficer éWﬁf ancuskich
z oflagu II D Gross Born, fot. jw. z oflagow II D i II B Gross Born, fot. jw.



33. Pomnik chwaty zotnierzom Armii Wojska Polskiego,
zwyciezcom nad hitleryzmem, Karsibor, lata 80-te XX w.,
granit, wys. 252 cm, fot. H. Gut

30. Symbol Krzyza Wojskowego, fot. jw.

31. Pomnik 1 Armii Wojska Polskiego, Kalisz Pomorski,
1985, wys. 600 cm, L
Jot. http://zhw.amu.edu.pl/forum/viewtopic.php?t=445 34. Fragment pomnika, fot. jw.



35. Glaz Pamieci Gminy Zydowskiej,
Koszalin, 1999, granit, 135 cm/80 cm, fot. jw.

Pamicei Geniny Zydowskic) mbcsshajace) w oholicach Koualing do 1942
Wty miedsen shalh wapw iehass Sy a0, Soge i topunda 1906 robu nasiicl spalii
wWayahde sy nagugh § snbecey s wagrbhs £y dowshie. Do 1942 roke ostatnd 130z} hanas:
Fiisey ostali swypsdrini, wigkasmie dho obarie smercs na wichodzie.
I Krimnarong an die e Gemeinde, die b 1543 im Kereb § s brstand. Au
icser Stefle stamd die 2iimste 8y magge. A 9. N Baben dbe Niscis alle
Syngspen winl justivehu Friedbolshipelic agurch B w villig sersiint.
1942 e die Ninais el Setaten det Biminer e die il
nisch Todestugern im (1sivn

oy g e Jewisl commuunits That dwilied i 1 hesgalin Disrsct w il 192
A& st staod the largest symgergwe. (8 November 9, 1955, tie Nasm buroed ail
e sy fo the ground and destrmyent the Jewkh cometers chupeds as woll
o 1942, Uit Nansbs expelied the it of e Kzl Joss, st of thess 14 et
Loy it Eant

Tewivhers frim Pibuns, Germany, and v 154 Detober 1999

36. Tablica informacyjna, fot. jw.

37. Pomnik upamietniajqcy Nowy Cmentarz Zydowski,
Koszalin, 2006, piaskowiec, 172 cm/120 c¢m, fot. jw.
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40. Fragment

pomnika, fot. jw.




41. omnik Ludwika amenhofa, Koszalin, 1969, .
granit, wys. 260 cm, fot. jw.

G

43. Pomnik gen. Wladystawa Andersa, Koszalin, 1994,
granit, marmur, brqz, wys. 290 c¢m, fot. K. Czerwonka

44. Popiersie gen. Wiadystawa Andersa, fot. jw.

45. Fragment pomnika, fot. jw.



46. Fragment pomnika, fot. jw.
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wskiej Dywizji Pancernej, fot. jw.

48. Symbol 5. Dywizji Piechoty, Il Korpusu Polskiego, S :
fot. jw. 51. Kapliczka z wizerunkiem Matki Boskiej, fot. jw.



52. Pomnik Adama Mickiewicza, Koszalin, 1998,
granit, marmur, brqz, wys. 222 cm, fot. H. Gut

= % ; ;
56. Pomnik Adama Mickiewicza, Jastrowie, 1969,
piaskowiec, wys. 250 c¢m,
fot. prywatne archiwum Z. Wujka

57. Fragment portretu Adama Mickiewicza, fot. jw.
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58. Pomnik gen. Kazimierza Putaskiego,
54. Napisy w gérnej partii pomnika, fot. jw. Koszalin, 1994, granit, braz, 200 cm/105 cm, fot. A. Gut.
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59. Plaskorzezba gen. Kazimierza Putaskiego
i przestanie wyryte w megalicie, fot. jw.

62. Pomnik pamieci zmartych koszalinian, Koszalin,
1996, piaskowiec, metal, wys. 200 cm, fot. jw.

63. Odrestaurowany nagrobek Gerharda Neuenfeldta,
fot. jw.

61. Tablica inskrypcyjna, fot. jw. 64. Krzyz z gornej czesci pomnika, fot. jw.



68. Lapidarium w Ztociencu, fot. jw.
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65. Pomnik zmartych mieszkancow Goscina, 2000,
granit, metal, wys. 200 cm, fot. H. Gut.

69. Glaz pamieci zmartych mieszkancow Ztocienca,
1995, granit, metal, wys. 160 cm, fot. jw.

T

70.

. ] 2 bl W e
71. Glaz Politechniki Koszalinskiej, 2008, granit,
67. Fragment zwienczenia pomnika, fot. jw. wys. 150 cm, fot. K. Czerwonka.
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75. Pomnik Polskich Nauczycieli Tajnego Nauczania,
Koszalin, 1983, granit, braz, wys. 220 c¢m, fot. H. Gut.

72. Pomnik Rodlta, 2008, granit,
wys. 180 cm, fot. A. Gut.

_ .
T

76. Fragment pomnika, fot. jw.

i : i

74. Tablica inskrypcyjna, fot. jw. 77. Tablica z cytatem J. Slowackiego, fot. jw.



78. Fragment pomnika, fot. jw.

79. Pomnik upamietniajqcy 700 lat praw miejskich @
Bialogardu, 1999, granit, brqz, wys. 215 cm, fot. H. Gut.

80. Pomnik Jana Stawisinskiego, 81. Napis nagrobny, fot. jw. 82. Fragment nagrobka, fot. jw.
Koszalin, 1982, granit, brqz,
wys. 250 cm, fot. H. Gut.
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83. Nagrobek Katarzyny Andrzejczyk,
Koszalin, 1998, granit, wys. 120 cm, fot. jw.

84. Nagrobek
Jadwigi Laskowskiej,
Koszalin, 1984, granit, |
braqz, wys. 150 cm, ;
fot. jw.




86. Fragment nagrobka, fot. jw.

.

87. Fragment nagrobka, fot. jw.
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88. Nagrobek Bohdana Wnuka, Koszalin, 2001,
granit polny, wys. 170 cm, fot. jw.

89. Nagrobek Henryka Marciniaka, Koszalin, 1985,
granit, brqz, wys. 150 cm, fot. jw.

o >

90. Nagrobek Zygmunta Gahblera, Koszalin, 1995,

granit, wys. 120 cm, fot. jw.

91. Grob rodziny Pluteckich, Koszalin,
granit, brqz, wys. 180 cm, fot. jw.



92. Nagrobek Stanistawa Bednarczyka, — 93. Nagrobek Ryszarda Gutrala, 9. Nagr {)bek Wladysiamfa Jankowskiego,
Koszalin, 1992, granit, brqz, Koszalin, 1993, granit, brqz, Koszalinian, 1989, granit, brqz,
wys. 150 cm, fot. jw. wys. 150 cm, fot. jw. wys. 130 cm, fot. jw.

95. Grob rodziny Sowinskich, Koszalin,
1992, granit, brqz, wys. 220 cm, fot. jw.

96. Nagrobek Kazimiery Neuberg, 97. Nagrobek Jana i Jadwigi Gasztoldow,
Koszalin, 1988, tr.awer tyn, braz,  Koszalin, 1970, trawertyn, brqz,
wys. 180 cm, fot. jw. wys. 200 cm, fot. jw.

99. Nagrobek Adama Jaskiewicza,
Koszalin, 1982, granit, brqz,
wys. 180 cm, fot. jw.

100. Grobowiec Ojcow Franciszkanow,
Koszalin, trawertyn, braz, wys. 220 cm,
fot. jw.
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101. Nagrobek Bogustawa Siwinskiego,
Koszalin, 2005, granit, stal, wys. 100 cm, fot. jw.

-

102. Nagrobek Krzysztofa Kaczmarka, Koszalin, 1994,
granit, brqz, wys. 250 cm, fot. jw.

P

103. Nagrobek
* Tomasza Hruty,
Koszalin, 2002,
wapien, brqz,
wys. 140 cm,

o fot. jw.

104. Nagrobek Zbigniewa Zajqca, Koszalin, 1995,
granit, brqz, wys. 130 cm, fot. jw.

105. Nagrobek Anny Pawinskiej, Koszalin, 1967,
piaskowiec, wys. 170 cm, fot. jw.

= - . Sy
106. Nagrobek Aleksandra Kawki, Koszalin,
1989, granit, brqz

106x. Nagrobek Tadeusza Gasztolda, Koszalin, 2000,
granit, brqz, wys. 150 c¢m, fot. jw.



107. Symbioza przyrodnicza, 1966, granit,

fot. prywatne archiwum Z. Wujka. 110. Syrena, Koszalin, 1969, cement, opitki miedzi,

wys. 220 cm, fot. jw.

. =

108. Symbioza przyrodnicza, 1966, granit, fot. jw.

gl U—

111. Cykl Dziecko wojny, widzenia wojenne I, 1967,
fot. prywatne archiwum Z. Wujka.

&

109. Muza Erato (Kobieta z kitarq), Koszalin, 1969,
cement, opitki miedzi, wys. 180 cm, fot. H. Gut 112. Widzenia wojenne 11, jw.




113. Widzenia wojenne 11, jw.

114. Widzenia wojenne 1V, jw.

SZKICE | PROJEKTY
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115. Studium rysunkowe rzezby lotnika z pomnika
pilotow alianckich, fot. jw. Jot. jw.




118. Proj. Pomnika oficerow francuskich
z oflagéw I D i I B, fot. jw.

119. Proj. Pomnika Il D, fot. jw.

121. Projekt Gtazu Politechniki Koszalinskiej,
fot. K. Czerwonka.



122. Dolmen Poulnabrone, Irlandia, autor: Jason
Sturner 72 / Foter.com / CC BY, strona:
http.//foter.com/photo/poulnabrone-portal-tomb-dolmen
-in-the-burren-county-clare-ireland/, licencja, uznanie
autorstwa http://creativecommons.pl/poznaj-licencje
-creative-commons/

i

123. Kromlech Stonehenge, Wielka Brytania, autor:
garethwiscombe / Foter.com / CC BY, strona:
http:/lfoter.com/photo/stonehenge2007-07-30/,
licencja: uznanie autorstwa
http.//creativecommons.pl/poznaj-licencje-creative
-commons/

124. Menhir Champ-Dolent, Francja, autor:
Eusebius@Commons / Foter.com / CC BY, strona:
http://foter.com/photo/menhir-du-champ-dolent/,
licencja: Uznanie autorstwa http://creativecommons.
pl/poznaj-licencje-creative-commons/

125. Kamienne kregi w Grzybnicy,
fragm. cmentarzyska, fot. A. Gut.

126. Kamienne kregi w Grzybnicy,
fragm. cmentarzyska, fot. jw.

127. Kamienne kregi w Grzybnicy,
fragm. cmentarzyska, fot. jw.
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128. Dawna Synagoga koszalinska, fot. prywatne archiwum Z. Wujka.



ur. 26 lipca 1984 r.

w Watczu.

W 2004 r. ukonczyta
Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych

w Koszalinie, specjalnosé¢
wystawiennictwo.

W latach 2004-2009 studia
z zakresu historii sztuk

i na Wydziale Nauk
Historycznych

i Spotecznych
Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynskiego

w Warszawie. W latach
2006-2011 studia rzezby
na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika

w Toruniu. Dyplom

i specjalizacja w zakresie
ceramiki artystycznej.

Od 2010 r. doktorantka
Wydziatu Nauk
Historycznych UMK

w Toruniu, Katedry
Historii Sztuki i Kultury.

ISBN 978-83-87317-84-3
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